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Coleccién de iconos del Museo Estatal de
Historia y Cultura de Kiev-Pechersk: E/
descenso a los infiernos, finales del siglo xvi.
[Foto: V. S. Zhitchenko.]

1. Agradecemos al sefior A, Zlenko, presidente
adjunto de la Comisién Nacional ante la Unesco
de la Repiblica Socialista Soviética de Ucrania y 2
los sefiores embajadores N. Rechetniak y
V. Nikolaiko la preciosa ayuda que han aportado
a la realizacién de esta resefia.

En este nzmmero...

Atenas, Roma, Bizancio . . . son algunas de las ciudades que durante siglos han
forjado civilizaciones. Kiev es una de ellas.

Este afio, la ciudad de Kiev, actual capital de la RSS de Ucrania —una
republica de cincuenta millones de habitantes— festeja los 1.500 afios de su
fundacién. La 21.2 sesién de la Conferencia General de la Unesco (Belgrado,
1980) adopt6é una resolucién destacando la importancia de este aniversario
y encomendando al director general de la Unesco que diera a este aconteci-
miento la resonancia internacional que merece. Es por ello que este afio se
organizan en la sede de la Unesco varias exposiciones, proyecciones de peliculas
y especticulos conmemorativos.

Al presentar este nimero, en el cual los museos de Kiev ocupan un lugar
de privilegio, Museum se complace en asociarse a esta conmemoracién.}

A través de los siglos, Kiev, cuna de la cultura de dos grandes pueblos
eslavos del este, los rusos y los bielotrusos, se convirtié en punto de convergen-
cia y de irradiacién cultural. Ya en el siglo vim, la pequefia ciudad mercantil
suspendida a las laderas de las colinas que bordean el Dniéper era considerada
como la capital del “pais de los rusos”. Las palabras “Kiev” y “ruso” eran
sinénimas. Este “pais de los rusos”, formado por la reunién de los principados
eslavos orientales, poco a poco se fue organizando hasta llegar a ser, a finales
del siglo 1x, un estado unificado cuya capital, Kiev, reivindicaba el titulo de
“madre de las ciudades rusas” no sélo por su antigliedad sino también por su
vasta influencia. Es, pues, con justicia que se hace referencia en la actualidad
a la “Rusia de Kiev”. Esta irradiacién cultural no cesé de ampliarse. Para definir
y afimar su idiosincracia, Kiev supo tomar de las demids civilizaciones lo que
consideraba como lo mejor. Importante centro econémico de Europa.oriental,
Kiev llegé a ser, entre los siglos XI y x111, un centro de difusién de la cultura
eslava oriental. No sélo fue un lugar excepcional de la expresién arquitecténica
o pictérica sino también un centro incomparable de produccién artesanal.

. Este prestigioso pasado ha dejado una fabulosa herencia, como lo atestiguan
mds de cuarenta museos. Como se trata de hechos no muy bien conocidos, los
autores de los articulos que van a leerse a continuacién juzgaron dtil situarlos
en una perspectiva histérica. Pero esto no significa que los datos museolégicos
caracteristicos de este patrimonio hayan sido dejados de lado. Por el contrario:
el breve panorama que nos presenta los museos de la ciudad, la descripcién de
un conjunto arquitecténico que resume la originalidad artistica de la Rusia de
Kiev, el estudio de las colecciones de joyas o ain la presentacién de un museo
etnogrifico al aire libre ponen en evidencia la labor cumplida por los musedlo-
gos de Kiev para lograr que el museo esté plenamente “al servicio de la socie-
dad y de su desarrollo”. Pasado, presente... Para que este resefia consagrada a
los museos de Kiev fuese completa, no podia dejar de referirse al porvenir. La
técnica de la holograffa tal como la utilizan los museos de Ucrania abre inte-
resantes perspectivas para el porvenir, y, como lo veremos, en Ucrania este
porvenir €s ya un presente.

Las secciones “Ttibuna libre” y “Retorno y restitucién de los bienes cultura-
les” presentan informaciones recientes y un panorama de diversas realizaciones
museoldgicas, asi como articulos sobre el Museo de Skansen —prototipo de los
museos al aire libre que cumplié noventa afios de vida en 1981— y sobre un
simpitico ejemplo africano de “museo viviente”.
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MUSEOS DE KIEV

La historia que narran

Ivan Grigorievich Yavtuchenko

Nacié en 1941 en Antonovka, regién de
Kirovograd, Ucrania. Obtuvo el diploma de la
Facultad de Historia y de Filosoffa de la
Universidad Estatal de Kiev en 1963. Es
especialista en investigacion museolégica en la
esfera de la arquitectura y equipos de museos,
almacenamiento, conservacién y exposicién de
objetos. Es autor de mds de cincuenta
publicaciones. Es director del departamento de
Museos del Ministerio de Cultura de Ucrania.

1. Es imposible, aun de modo breve, tratar de
todos los muscos de Kiev en ¢l espacio de un
solo articulo. Estos musecos estdn vinculados a
muiltiples aspectos de la vida cultural de la capital
ucraniana y cubren una amplia variedad de
disciplinas. En estas pdginas, pues, el lector sélo
encontrard una seleccién de ejemplos. Agreguemos
que, ademds de sus actividades diddcticas y de
investigacion, estos muscos llevan a cabo tareas de
conservacién y de restauracién. Un taller central
de restauracién se ocupa de los objetos de todos
los museos de Ucrania, pero los principales
museos de Kiev disponen también de sus propios
talleres. Ultimamente se han creado laboratorios
de holografia para realizar hologramas de las obras
maestras que se encuentran en los muscos de Ia
ciudad, con miras 2 una mayor difusién de su
patrimonio (véase ¢l articulo de p. 168).

los museos de Kiev

Los museos contribuyen a hacer la bistoria y, a su vez, estin bechos de bistoria. De
la extraodinaria ivradiacion cultural de Kiev durante mds de 1.500 afios nos quedan
incomparables testimonios. Actualmente existen en Kiev cuarenta museos estatales dedi-
cados a la bistovia, la arquitectura, el arte, la orfebreria, la bistoria natural, etc.'

Los museos de Kiev ocupan mds de 200.000 metros cuadradoes, 90 por ciento de
los cuales estdn consagrados a las exposiciones, y reciben anualmente casi cuatro millo-
nes y medio de visitantes.

Ademds de los museos estatales, que 1. G. Y avtuchenko presenta en este articulo,
bay en Kiev otvos tantos museos administrados por organizaciones sociales y consagra-
dos a la historia de empresas, de barrios o de instituciones educativas.

.

En Kiev, la historia de la creacién de museos y de la politica aplicada en este
dmbito se inicia con el Museo de Antigiiedades de la Ciudad. Su fundacién se
propuso en 1886 gracias a la intervencién de los intelectuales progresistas de
la ciudad, un grupo formado por profesores de la universidad y coleccionistas
locales. El 1.° de agosto de 1899, después de un arduo trabajo de recoleccién,
el primer museo de Kiev abri6 sus puertas. Afios més tarde, el 30 de diciembre
de 1904, se inauguré el Museo de Artes Industriales y Ciencias de Kiev,
financiado con fondos aportados por particulares.

Los cambios radicales en la politica de los museos de Kiev comenzaron
después del establecimiento del poder soviético. En virtud de un decreto guber-
namental de la Ucrania soviética, del 23 de junio de 1919, el Museo de
Antigtiedades de la Ciudad se convirtié en una institucién estatal y recibié el
nombre de Primer Museo Estatal. Las colecciones se enriquecieron gracias a la
nacionalizacién de colecciones privadas y a expediciones arqueoldgicas. Mis
tarde, su desarrollo fue asegurado mediante asignaciones anuales de créditos
estatales.

El Primer Museo Estatal cambi6 dos veces de nombre: a partir de 1924 se
llamé Museo Histérico de Ucrania y, después de 1965, Musco Histérico Esta-
tal de la RSS de Ucrania. Sus colecciones aumentaron de manera significativa,
lo que permitié la creacién de varios importantes museos independientes: de
arte decorativo, de arte ucraniano, de arte ruso, de arte oriental y occidental,



La historia que narran los museos de Kiev

141

de historia de la gran guerra nacional de 1941-1945, de tesoros histéricos de
la RSS de Ucrania y otros, a los que nos referiremos en este articulo.

El Museo Histérico de la RSS de Ucrania contiene actualmente més de
medio millén de piezas; las mds excepcionales se exhiben de manera permanen-
te. El museo ocupa un recinto de mds de 6.700 metros cuadrados, 4.500 de
los cuales estin consagrados a exposiciones. Estas fueron organizadas de acuer-
do con un principio histérico-cronolégico a fin de presentar la historia de
Ucrania desde los tiempos antiguos hasta nuestros dias.

Sus colecciones arqueoldgicas que contienen mds de trescientas mil piezas,
descubiertas sobre todo en el tetritotio de Ucrania, son muy conocidas no sélo
en nuestro pais sino también en el extranjero. Algunas piezas del paleolitico
procedentes de las excavaciones en los emplazamientos del hombre primitivo
en Kirilov y Mezin son particularmente valiosas.

Las colecciones de la seccién consagrada a la Rusia de Kiev son ricas y
variadas. Los documentos y los monumentos de la cultura material conservados
demuestran el nivel relativamente alto de desarrollo de la produccién y de la
cultura autéctona de la antigua Rusia.

Las cdpulas de la iglesia del Nacimiento de
la Virgen (finales del siglo xvr).
[Foto: V. S. Zhitchenko.]
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Ivan Grigorievich Yavtuchenko

Kiev: bistoria y museos

“Eran tres hermanos, uno se llamaba Kii, el otro Chek y el
tercero Joriv, y también una hermana que llevaba el nombre de
Libied. Cada uno de los hermanos se senté en una colina: Kii
en la que actualmente se llama Borichev, Chek en la que hoy
denominamos Chekovitsa y Joriv en la que tomé el nombre de
Jorevitsa. Los tres acordaron bautizar la ciudad con el nombre de
Kiev, en honor al hermano mayor.” En el siglo X1, un monje del
monasterio de Kiev-Pechersk narra en estos términos la leyenda
de la creacién de la ciudad en la “Crdnica de Néstor”, el docu-
mento mds antiguo sobre Kiev que haya llegado hasta nosotros.
Desde entonces, la leyenda no cesé de propagarse. Asi, en 1018,
el cronista alemdn Tietmaro de Merseburgo no sin cierto énfasis
presenta la ciudad como una capital real que cuenta “con cuatro-
cientas iglesias, ocho mercados y una poblacién numerosa”.

De cualquier modo, es un hecho comprobado que entre los
siglos X y X1l Kiev se contaba entre las pocas ciudades impor-
tantes en el mundo y era considerada como la “madre de las
ciudades rusas”. En efecto, la ciudad al borde del Dniéper estaba
situada en la gran ruta fluvial que iba de los “varegos a los
griegos™!, la cual vinculaba €l mundo de los saqueadores del
norte con Bizancio, por entonces el centro del universo. Muy
pronto, Kiev se transforma en rival de Bizancio. Oleg, un jefe
guerrero normando que a la sazén dominaba la ciudad de Kiev,
obliga a Bizancio a firmar un tratado comercial ventajoso para
Kiev. Mis tarde, Sviatoslav vence a las huestes bizantinas y
confiere asf a Kiev una gloria de la que el mundo todo se hizo
eco.

Pero la ciudad mercantil alcanzé su apogeo con Vladimir,
hijo de Sviatoslav. Al abrazar el cristianismo, Vladimir condujo
a Rusia tras las huellas de Occidente. Su hijo Yaroslav, llamado
el Sabio, concluyé su obra e “hizo construir una gran ciudad con
una puerta de oro [...], la iglesia de Santa Soffa, la iglesia de la
puerta de oro, la iglesia de la Anunciacién y, luego, el monaste-
rio de San Jorge y Santa Irina™.> También bajo la égida de
Yaroslav se construyé el monasterio de Kiev-Pechersk.

Un vinculo entre Oriente y Occidente

En el siglo X1 Kiev se convierte en una especie de puente entre
Oriente y Occidente. Nutrida con aportes llegados de Oriente,
la ciudad de los bordes del Dniéper establece también numerosos
vinculos con los paises de Europa. Pero sin duda fueron las
nuevas relaciones con Bizancio —cuya irradiacién cultural era
por entonces universal— lo que permitié a Kiev desempefiar un
papel determinante en la historia de lo que mds tarde se llamard
la “comunidad bizantino-eslava del este”.

“Bizancio, escribe Dimitri Nalivaiko, surgié como descen-
diente directa del helenismo y [...] fue portadora de una rica
herencia cultural que habrfa de constituir la base de la civiliza-
cién europea. Dentro de este proceso, [la Rusia de Kiev] asimil6
los tesoros de la literatura y del arte bizantinos, participando en
la fundacién de la cultura europea y en su posterior desarrollo.”?

Es evidente que el destino cultural de Kiev no serfa el que
conocemos si sus artistas se hubieran contentado con imitar de
manera servil 2 Constantinopla. En ese crisol donde se mezclaron
las influencias bizantinas, europeas y, en menor medida, orienta-
les, la Rusia de Kiev supo plasmar su propia identidad cultural.
La futura capital de Ucrania alcanz6 esta irradiacién cultural
extraordinaria entre los siglos XI y x111. Al nutrirse de sus raices
eslavas supo superar estas fecundas influencias e integrarlas en
una nueva sintesis. En efecto, porque era la flor del genio eslavo

del este, Kiev llegé a ser el centro cultural mds importante del
conjunto del mundo eslavo ortodoxo.

Decadencia y renacimiento

Las invasiones tdrtaro-mongolas del siglo X111 sefialan la deca-
dencia de la vida cultural de la ciudad y de su actividad interna-
cional. Sélo tres siglos después podrd despertar de este largo
suefio. A finales del siglo XvI y a comienzos del siglo xvii, la
primavera cultural renace en las colinas que bordean el Dniéper
y durante la segunda mitad del siglo xv11 y la primera mitad del
siglo xv111 podemos hablar de un verdadero renacimiento: como
resultado de la reunificacién de Ucrania y de Rusia, Kiev llega
a su apogeo.

Renacimiento... La palabra no es lo bastante fuerte para ex-
presarlo, pues en la Europa oriental de los siglos XVII y XVIII
—en pleno petiodo barroco— se opera la transicién del medioe-
vo a los tiempos modernos. Como lo observa Dimitri Nalivaiko,
en la Europa oriental y del sudeste “la cultura batroca se vio
llamada a desempefiar un papel singular. Este papel trascendental
—que en el resto de Europa habfa sido desempefiado por el
renacimiento— consistié en secularizar y humanizar la cultura,
en liberarla de la tutela de la Iglesia [...]. La primacfa que Kiev
alcanz6 en ese periodo se debid ante todo a su papel como motor
de expansién de la cultura barroca no sélo en relacién con Ucra-
nia sino también con la comunidad eslava ortodoxa en su con-
junto.”*

Entre los siglos XVI y XVII, dos grandes cotrientes se afirman
en Europa: el barroco y el clasicismo. “El arte ucraniano, influido
poderosamente por el renacimiento y el barroco de Europa occi-
dental, vivia un proceso similar, liberdndose de los convenciona-
lismos medievales para mostrar 2 un hombre de carne y hueso
inserto en el mundo real. Los artistas pldsticos del monasterio de
Kiev-Pechersk, por ejemplo, crearon un arte con caracteristicas
propias y mantuvieron a la vez vinculos con Venecia, con Augs-
burgo y con otros centros curopeos de las artes gréficas y la
impresién de libros.”

Este renacimiento se prosigue durante el siglo Xix, época
durante la cual Kiev asombra por la riqueza de su vida intelec-
tual, de la cual el gran poeta Taras Shevchenko es sin duda el
mis célebre artesano.

En la actualidad, Kiev, capital de la Repiblica Socialista So-
viética de Ucrania, es una ciudad de dos millones y medio de
habitantes en pleno florecimiento. Los bulbos dorados de sus
innumerables iglesias se levantan por encima de las més bellas
realizaciones de la arquitectura moderna, entre once millones de
drboles. Kiev parece orgullosa, y con razén, de su prestigioso
pasado. La historia no termina de frecuentar sus calles, por mo-
mentos hace un alto en los museos donde se conservan sus
testimonios mds bellos: mds de un millén de objetos, piezas,
joyas y obras maestras, alegtfa de sus visitantes que todos los
afios se cuentan también por millones.®

[(Traducido del francés)

1. El término “varegos” designa tanto a los vikingos de Escandinavia
como a las tribus eslavas que poblaban la costa meridional del Biltico.

2. Mencionado en la crénica del afio 1037.

3. Dimitri Nalivaiko, “Una encrucijada de civilizaciones”, El Correo de la
Unesco (nidmero especial: “Kiev: 1.500 afios de cultura™), abril de 1982, p. 11.

4. ld, p. 12

5. Mhid, p. 12.

6. Musenm agradece a El Correo de la Unesco su amable autorizacién de
citar extractos de algunos articulos de su nimero especial de abril de 1982
intitulado: “Kiev: 1.500 afios de cultura”. También agradecemos a los
autores ucranianos por sus contribuciones a este mimero de Musenm asi
como al sefior Luc Voyenne por las informaciones que nos ha proporcionado.
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La coleccién de joyas es muy rica e interesante. A fin de poder exponer todos
€sos tesoros, se construyd junto al museo una dependencia: el Museo de Teso-
ros Histéricos. Entre los objetos expuestos hay muchas piezas de gran valor
artistico, en platino, oro y plata, adornadas con piedras preciosas. Entre ellas
se halla el famoso pectoral de un rey escita cuyos adornos de oro y sus represen-
taciones de escenas de Ia vida de los escitas llaman la atencién de todos los
visitantes. Sabemos, en efecto, que la actual ciudad de Kiev estaba ya habitada
en la época de los escitas y aun en la de los cimerios, sus predecesores.

El museo presenta ejemplares Unicos del arte de los antiguos eslavos, creacio-
nes expresivas y originales de la época de la Rusia de Kiev y obras de los
maestros ucranianos, bizantinos, armenios y georgianos. Posee, ademds, una
rica coleccién numismatica que se extiende desde el siglo v1 A.C. hasta el primer
cuarto de nuestro siglo. Hay también una importante coleccién de medallas
procedentes de Europa occidental y Rusia, desde el renacimiento hasta el siglo
XIX.

Las interesantes exposiciones del museo ofrecen grandes posibilidades de
utilizacién con fines cientfficos, culturales y educativos. Cada afio el museo
recibe aproximadamente medio millén de visitantes, 70 por ciento de los
cuales efectiian visitas guiadas. Ademds, el personal cientifico del museo realiza
fuera del museo una gran actividad con fines didicticos, en particular conferen-
cias y exhibiciones a las que asisten unas trescientas mil personas al afio.

Santa Sofia, San Cirilo y San Andrés

Rodeada de iglesias, monasterios y palacios, la catedral de Santa Soffa estd

situada en el corazén mismo de la ciudad de Kiev. “Aunque por muchos’

detalles de su arquitectura recuerda a numerosos edificios de Bizancio, las dos
galerfas que circundan la catedral, las dos torres de la fachada occidental vy,
sobte todo, la terminacién de la parte supetior son un testimonio de la creacién
independiente de los arquitectos de Kiev. Bajo las capas de los siglos sucesivos
que confirieron a la catedral rasgos del barroco, se han conservado muy bien
las formas iniciales del edificio. Los restauradores han. restablecido cerca de
3.000 metros cuadrados de frescos del siglo X1 y 260 metros cuadrados de
mosaicos de enorme valor artistico.” De todos los monumentos histéricos de
la arquitectura mundial del siglo X1, y pese a las depredaciones que ha sufrido,
la catedral de Santa Soffa de Kiev guarda los frescos y los mosaicos mds
completos y mejor conservados.

Resulta dificil valorar el significado que esta catedral tuvo en la vida cultural
del antiguo estado. Allf se tradujeron ycopiaron libros, y allf se cre6 la primera
biblioteca rusa. Todavia hoy podemos revivir la atmésfera de aquella época

Detalle del pectoral de oro.
[Foro: V. S. Zhitchenko.]

Pectoral de oro (siglo 1v A.C). Proveniente
de la tumba “Tolstaya Moguila”, regién de
Dniepropetrovsk.

[Foto: V. S. Zhitchenko.]

2 Yur S. Assev, “Anales de piedra”, E/ Corres
de la Unesco (ndmero especial “Kiev: 1.500 afios
de cultura™), abril de 1982, p. 25.
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Detalle del iconostasio de la iglesia San
Andrés; pinturas de D. A. Antropov, 1767.
[Foto: V. S. Zhitchenko.]

cuando contemplamos en muros y bévedas los frescos con temas profanos; por
ejemplo, el retrato de la familia de Yaroslav el Sabio, el principe de Kiev que
hizo construir la catedral. Sus hijas llegaron a ser reinas de Noruega, de Francia
y de Hungtia, y sus hijos Sviatoslav y Vsevolod se casaron con las hijas del
emperador de Bizancio.

Durante mucho tiempo los principes de Kiev fueron enterrados en la cate-
dral de Santa Soffa. La primera sepultura fue la de Yaroslav el Sabio. El
sarcéfago de médrmol decorado con bajorrelieves se encuentra atn en la cate-
dral.

Las iglesias de San Cirilo y de San Andrés forman también parte del excep-
cional conjunto arquitecténico de Kiev, denominado Museo de Santa Sofia.
Entre los tesoros artisticos que encierra la iglesia de San Citilo pueden admirar-
se mds de 800 metros cuadrados de frescos del siglo x11, descubiertos en 1860
durante los trabajos efectuados en la iglesia. Los frescos son admirables por su
expresividad y sus dimensiones. Los personajes representados de frente o en
poses llenas de gracia, vestidos con hébitos claros, se integran arménicamente
al espacio interior y subrayan su cardcter solemne y sus dimensiones impresio-
nantes. Durante la restauracién de la iglesia de San Cirilo, en 1884, varias
composiciones fueron retocadas por el gran artista ruso M. A. Vrubel.

La iglesia de San Andrés, monumento arquitecténico del siglo xvui, fue
construida segin el proyecto de V. Rastrelli, arquitecto de San Petersburgo.
Fino, esbelto, en magnifica armonfa con la naturaleza circundante, el templo
es parte inalienable del paisaje de Kiev. Es admirable el iconostasio dorado
esculpido en tres secciones, con pinturas de A. P. Antropov, fundador del
realismo en la escuela retratista rusa. La iglesia fue restaurada varias veces, pero
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su aspecto externo no cambidé, de modo que hoy podemos contemplar el
edificio tal como lo concibiera el genio de Rastrelli y como lo construyeron los
artesanos del pueblo.

Forman parte de este conjunto histérico importantes monumentos de la
arquitectura civil ucraniana del sigloxvi. Entre las construcciones mis valiosas de
la arquitectura barroca ucraniana hay que citar el Refectorio, uno de los princi-
pales edificios del complejo de Santa Soffa, y la Gran Puerta, construida bajo
la direccién de Bram Zaborovski, que constituye una joya de la arquitectura
patria.

Museo de Artes Plisticas de Ucrania, Museo de Arte
Decorativo Popular Ucraniano y Museo de Arte Ruso

Los museos artisticos de Kiev reinen piezas de inmenso valor. El Museo
Estatal de Artes Pldsticas de Ucrania es uno de los mds importantes pues
contiene €l tesoro mis grande del arte nacional: dieciséis mil piezas entre las
mejores muestras de la pintura, la escultura, el grabado y otras formas del arte
representativo de Ucrania desde el siglo x11 hasta nuestros dfas. ,

Este museo ocupa una superficie de 5.500 metros cuadrados, 2.100 de los

Iglesia de San Andrés (siglo xvim).
[Foto: V. 8. Zhitchenko.]
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cuales estdn consagrados a las exposiciones. La coleccién estd dividida en dos
grandes secciones: la del arte prerrevolucionario y la del arte soviético. Junto
a monumentos unicos de la pintura antigua pueden verse muestras del arte
popular del retrato, que se desarrollé en Ucrania en los siglos xvi1 y Xviii, una
rica coleccién de estampas populares conocida como “Kazak Mamai” (El cosa-
co Mamai), grabados en madera y labores de costura. Los cuadros de los
famosos retratistas D. G. Lavitski y V. L. Borovikovski, de T. G. Shevchenko,
fundador del realismo critico en el arte ucraniano, y de talentosos artistas
ucranianos tales como K. K. Kostand, N. I. Murashko y N. K. Pimonenko,
entre otros, estin expuestos junto a obras de los maestros soviéticos I. S.
[zhakevich, V. I. Kasiyan, T. N. Yablonski, etc.

Actualmente el museo recibe mds de 120.000 visitantes por afio. El personal
especializado del museo lleva a cabo una intensa actividad destinada a jévenes
estudiantes; se realizan hasta mil visitas guiadas por afio en las que participan
veinte mil alumnos. Los otros museos de la ciudad también realizan una activi-
dad andloga, de acuerdo con programas especiales, destinada a alumnos de las
escuelas y de los establecimientos de ensefianza media y superior.

En 1954 se inaugur6 el Museo Estatal de Arte Decorativo Popular Ucrania-
no, donde se reunieron mds de cincuenta mil piezas unicas del arte popular
desde el siglo xv hasta nuestros dfas. La rica coleccién del museo —grabados
en madera, bordado artistico, tejidos, cerdmicas, vestimentas populares, crista-
lerfas, porcelanas, lozas— refleja el desarrollo del arte popular y demuestra el
alto nivel de la cultura artistica del pueblo ucraniano. El hecho de que cada afio
reciba mis de cuatrocientos mil visitantes prueba la gran popularidad de este
museo.

Los numerosos objetos del Museo de Arte Ruso de Kiev —pinturas, escul-
turas, porcelanas y cristales— revelan los estrechos vinculos entre las culturas
ucraniana y rusa. Este museo es actualmente uno de los mis importantes de la
URSS: sus exhibiciones ocupan treinta y cinco salas que, ordenadas segin el
principio histérico-cronoldgico, permiten seguir las etapas bésicas del desarro-
llo del arte ruso, desde el siglo xu hasta nuestros dias. Es muy valiosa la
coleccién de cuadros de los famosos pintores V. V. Vereschchaguin, N. N. Ge,
I. N. Kramskoy, V. G. Perov, V. D. Polenov e I. I. Shishkin. El museo se
enorgullece de presentar una coleccidén dnica: se trata de las obras de M. A.

Interior del Museo Estatal Taras
Shevchenko.
[Foto: V. S. Zhitchenko.]
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Musco Lenin de Kiev. El cuarto de trabajo
de Lenin.
[Foto: Museo Lenin de Kiev.] .

Vrubel, entre las cuales figuran los cuadros Nisia contra un fondo con tapiz persa
y Cuento oriental, realizados por el artista durante su estadfa en Kiev.

El arte figurativo soviético estd representado por obras de los pintores y
escultores N. A. Andreiev, A. A. Deinek, B. B. Ioganskon, S. T. Komenkov,
V. A. Favorski, I. D. Shadr y otros. i1 "

iiqigllliifir‘ "

Museo de Arte Occidental y Oriental y Museo Estatal .
Taras Shevchenko

Por su situacién geogrifica y su particular idiosincracia, Kiev ha desempefiado
el papel de vinculo entre Oriente y Occidente. El Museo de Arte Occidental
y Oriental ilustra de manera asombrosa esta sintesis original de dos grandes
civilizaciones que Kiev ha sabido crear a lo largo de su historia. Las colecciones
de este museo comprenden obras antiguas, cuadros de pintores italianos del
renacimiento (Gentile, Giovanni Bellini, Barnaba da Modena, el Maestro
dell'Osservanza, Pietro Perugino) y de pintores como Boucher, Velizquez,
Hals, Guardi, Goya, Jordaens, Rubens, Zurbarin. Esta pléyade de grandes
maestros y la calidad extraordinaria de sus obras hacen de este museo uno de
los mds reputados de la Unién Soviética.

También son interesantes los museos de Kiev consagrados a la literatura.
Quisiera referirme en particular al Museo Estatal Taras Shevchenko, insigne
hijo del pueblo ucraniano, poeta, artista y ardiente paladin de la justicia
(1814-1861). Siervo hasta los 24 afios, llegd a ser un célebre retratista en San
Petersburgo. En 1840 publicé su primer tomo de poemas: E/ Kobzar. Muri6
a los 47 afios de edad en San Petersburgo después de diez afios de deportacién.

En el museo se conserva una serie de piezas dnicas: documentos, manuscri-
tos, fotografias del poeta y de sus amigos, ademds de cuadros y dibujos origina-
les realizados por él. La coleccién comprende también obras de artistas prerre-
volucionarios y soviéticos cuyo tema es la persona de Taras Shevchenko.

‘También se ha instalado en la casa del poeta en Kiev un museo conmemora-
tivo. Los visitantes pueden admirar el taller del artista donde se conservan la
catpeta de dibujo, los pinceles y muchos otros de sus efectos personales.

Maqueta del nuevo Museo Lenin de Kiev.

Museo Lenin y Museo de Historia de la Gran Guerra
Nacional de 1941-1945

Uno de los museos mds populares es la seccién de Kiev del Museo Central V.
I. Lenin, dedicado al insigne pensador politico y social que fundé nuestro
estado.

Este museo posee més de siete mil objetos que ilustran no sélo la vida y la
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El conjunto arquitecténico que constituye el
Museo de Historia de l2 Gran Guerra
Nacional de 1941-1945. Sobre las colinas
que dominan el Dniéper, la Madre Patria,
escultura de metal que se integra al
conjunto arquitecténico y le confiere un
aspecto monumental.

actividad de Lenin sino también la historia de la creacién del partido comunis-
ta, del que fue el fundador. Ocupan un lugar de preferencia los originales de
las primeras ediciones de las obras fundamentales de Lenin, asi como los peri6-
dicos que se publicaron bajo su direccién.

En una de las salas se ha reconstituido el despacho que Lenin ocupaba en
el Kremlin. En el calendatio se lee la fecha del 12 de diciembre de 1922, su
tltimo dfa de trabajo en ese despacho. En la galerfa del museo se ha instalado
una exposicién conmemorativa de Lenin, donde se exhiben las ediciones de sus
obras completas y de algunos trabajos aislados publicados en diversas épocas en
los idiomas de los pueblos de la Unién Soviética y de otros paises del mundo.

En la sala de conferencias, los visitantes pueden asistir a la proyeccion de
peliculas documentales sobre Lenin y escuchar algunos de sus discursos regis-
trados en discos.

En mayo de 1981, para conmemorar la hazafia guerrera del pueblo soviético
durante la segunda guerra mundial, se inaugurd el Museo Estatal Ucraniano de
Historia de la Gran Guerra Nacional de 1941-1945. Desde lejos, sobre la
orilla superior del Dniéper, puede verse una escultura en metal fundido que
representa a una mujer —imagen de la madre patria— sosteniendo una espada
en una mano y un escudo en la otra. La escultura se integra de manera orgdnica
en el complejo edilicio otorgindole un aspecto majestuoso y monumental.

En el terreno que rodea el edificio se levantan varios grupos escultéricos que
representan las guerras soviéticas, los heroicos guerreros de la retaguardia y las
victimas del terror fascista. Las salas del museo retinen mds de cincuenta mil
reliquias: banderas de las unidades militares y de las asociaciones de guerrilleros,
fotograffas, objetos personales de combatientes y comandantes, modelos de
armas. La exposicién muestra cronolégicamente cémo el pueblo soviético al-
canz6 la victoria contra los invasores nazis durante la segunda guerra mundial.
El museo recibe la visita de aproximadamente doscientas mil personas por mes.

[Traducido del ruso]
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Museos de Ucrania: algzmas datos numéricos

A continuacion se reproducen las vespuestas de la RSS de Ucrania al
cuestionario establecido por el ICOM como base a la encuesta interna-
cional sobre los museos que se leva a cabo desde hace varios afios.

Apellido(s) y direccién(es) de las autoridades responsables de los museos
Los érganos estatales especialmente autorizados para la conserva-
cién de los monumentos de la historia y la cultura en la Repi-
blica Socialista Soviética de Ucrania son el Ministerio de Cultura
de la RSS de Ucrania, el Comité Estatal del Consejo de Ministros
de Obras Piiblicas de la RSS de Ucrania, la Direccién Principal
de Archivos del Consejo de Ministros de'la RSS de Ucrania y sus
organizaciones locales. Todos los datos que figuran a continua-
cién se referirdn dnicamente al Ministerio de Cultura de la RSS
de Ucrania.

Niimero de museos, incluidas sus filiales, del Ministerio de Cultura de
la RSS de Ucrania, por categoria

Afio

Categoria

1973 1976 1980
1. Bellas artes 27 27 31
2. Historia y etnografia 33 35 40
3. Museos regionales 62 62 62
4. Otros ) 19 19 21
Total de museos y filiales 141 143 154

Niimero de museos seghin su estatuto administrativo

Los museos del Ministerio de Cultura de la RSS de Ucrania
dependen de la administracién central o de la regional. En 1980
cuatro musecos dependen de la primera y 150 de la segunda.
Existen ademds 5.150 museos administrados por las colectivida-
des locales.

Einanciamiento
El presupuesto asignado a la cultura se menciona en los boleti-
nes de la Direccién Central de Estadistica de la URSS.

Legislacién en vigor sobre la proteccion del patrimonio mobiliario, las
excavacionss, la importacion y la exportacidn de bienes culturales, la
organizacion de museos, etc.

La ley de la Republica Socialista Soviética de Ucrania sobre la
proteccién y utilizacién de los monumentos histéricos y cultura-
les, del 13 de julio de 1978, es el instrumento juridico que
reglamenta la proteccién del pattimonio cultural, las excavacio-
nes, la importacién y exportacién de bienes culturales, la organi-
zacién de los museos, etc.

¢ Existe una asociacion nacional de museos?
La RSS de Ucrania es miembro colectivo del Comité Soviético
del Consejo Internacional de Muscos.

o Existe un comité nacional de documentacion o un organismo nacio-
nal encargadp del inventario de las colecciones ? ; Estd informatizado ?
En la RSS de Ucrania son los museos y las galerfas de arte los
que se ocupan de la documentacién y el inventatio de las colec-
ciones y los objetos expuestos.

¢ Esciste un labovatorio central de conservacion de objetos mobiliarios ?
De la conservacién v restauracién de los bienes culturales se
ocupa el Taller Estatal de Investigaciones Cientificas y Restaura-
cién de la RSS de Ucrania (calle Repina 9, Kiev 4).

Niimero de visitantes de las diversas categorias de museos

Categoria 1973 1976 1980
1. Bellas artes
Individuales 1.503.200 1.484.300 1.505.000
En grupo 4.284.400 4.609.400 4.622.700
2. Historia y etnografia
Individuales 1.231.700 3.622.600 2.102.200
En grupo 3.811.100 4.340.300 6.571.700
3. Museos regionales
Individuales 2.726.000 2.534.600  2.258.500
En grupo 2.868.600 3.573.800 4.302.800
4. Otros
Individuales 265.900 337.800 229.900
En grupo 626.800 686.400 922.800
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Panorama del Museo Estatal de Historia y
Cultura de Kiev-Pechersk, lado sur.
[Foto: V. S. Zhitchenko.]

El Museo Estatal de Historia

Yuri Demianovich Kibalnik

Nacié en 1941. En 1969 egresé de la Facultad
de Historia de la Universidad Estatal T. G.
Shevchenko de Kiev. Es historiador y autor de

una serie de trabajos cientificos sobre la materia.

Se desempefia actualmente como director del
Museo Estatal de Historia y Cultura de
Kiev-Pechersk.

9y Cultura de Kiev-Pechersk

Existen monumentos arquitectonicos que caracterizan de manera inconfundible un
paraje, un pais 0 una ciudad. Por ejemplo, es imposible imaginar a Kiev sin el
espléndido conjunto de monasterios perfectamente integrado al paisafe de las barrancas
que dominan el Dniéper. Este conjunto da un sello caracteristico a la singular belleza
de la ciudad, antigua de 1.500 aflos y eternamente joven.

En el curso de su bistoria, el pueblo ucraniano ha creado una cultura y un arte
nacionales vicos y variados. Dentro del conjunto de obras relevantes que forman su
patrimonio cultural, las obras arquitectonicas y las artes plésticas ocupan un lugar
especial. Con palabras del gran escritor ruso N. V. Gogol, “la arquitectura es una
cronica de la vida'.

En 1926, el territorio del antiguo monasterio de Kiev-Pechersk con todas sus
construcciones y el laberinto de grutas (gruta: perchera en wucraniano, de ahbi el
nombre del monasterio) fue declarado monumento cultural e bistérico del Estado por
el gobierno de Ucrania soviética. Se preservé asi este magnifico complejo museoldgico
integrado por cuatro museos, ocho exposiciones activas y cuarenta monumentos arqui-
tectdnicos #nicos. Esta zoma, declarada de interds pdblico, abarca 11.000 metros
cuadrados, la mitad de los cuales estd consagrada a exponer alvededor de 56.000
objetos. Cada afio recibe mds de dos millones de visitantes procedentes de todas las
rephiblicas de la Unidn Soviética y de mds de setenta paises extranjeros.

Construido en el siglo x1, el monasterio de Kiev-Pechersk fue uno de los
centros de difusién y consolidacién del cristianismo, introducido en Rusia en
el afio 989. Los nobles de Kiev apoyaron el cristianismo con todos sus medios
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y contribuyeron a la fundacién y al desarrollo de muchos monasterios. El
monasterio de Kiev-Pechersk gozé del apoyo de las clases dominantes, conviz-
tiéndose pronto no sélo en un influyente centro religioso sino también en un
poderoso dominio feudal. Después de liberarse de la tutela del arzobispado de
Kiev, intervino activamente en los asuntos de los nobles, procuré influir en la
corte del gran principe y contribuyé a refrenar las manifestaciones populares
contra los explotadores.

Al mismo tiempo, el monasterio cumplié un papel positivo en el desarrollo
de la cultura rusa, en particular en el 4mbito de la literatura, la pintura, la
arquitectura, las artes decorativas y la difusién de la escritura.

En el monasterio vivieron y trabajaron conocidos escritores, sabios y pinto-
res. Entre ellos, el notable cronista Néstor, autor de los Anales de la nacién rusa
(o Crénica de Néstor) que constituye la principal fuente escrita de nuestros
conocimientos sobre la historia de la Rusia del siglo x1.

En el siglo x1 se escribié en el monasterio el Paserik (Vida de los padres
de Kiev-Pechersk) una de las fuentes esenciales para el estudio de la historia
del monasterio en sus primeros tiempos.

Entre 1070 y 1080 se erigieron en las tierras del monasterio construcciones
en piedra de gran magnitud para la época. De 1073 a 1089 fue construida y
decorada la catedral de la Asuncién, y a comienzos del siglo x11 se erigieron las
iglesias de la Trinidad y de la Anunciacién de Juan, el Refectorio, etc. A fines
del siglo xi1, las tierras del monasterio fueron rodeadas de un muro fortificado.

De este modo, al finalizar el siglo X11 ya existia la mayor parte del conjunto
arquitecténico del monasterio de Kiev-Pechersk, en torno al cual, con el correr
de los siglos, se organizarfa el espacio y el emplazamiento de las nuevas cons-
trucciones.

De la destruccion tirtara al florecimiento arquitecténico

Durante los siglos X1v y xv, razones econdémicas y politicas de distinta indole
influyeron en la formacién de tres pueblos vecinos y hermanos: los pueblos
tuso, ucraniano y bielorruso.

En esa época, las repetidas incursiones de los tirtaros de Crimea causaron
graves perjuicios al pueblo de Ucrania y destruyeron muchos bienes culturales.
En particular, dafiaron gravemente el monasterio de Kiev-Pechersk. En la
segunda mitad del siglo x1v se llevaron a cabo grandes trabajos de testauracién
de las iglesias y de acondicionamiento del terreno. Para ello, el monasterio
contd con una importante ayuda de sefiores feudales ucranianos que donaron
joyas, tierras y los siervos que en ellas trabajaban.

En el siglo xv, el monasterio cobra un nuevo auge como importante centro
cultural. En su biblioteca se conservaban documentos y obras literarias y teol6-
gicas. En esa época, entre los monjes se contaban muchas personas instruidas
que se ocupaban de la copia de libros y de la produccién de obras originales.
En 1460 se realiz6 una nueva compilacién del Paterik.

También durante ese periodo trabajaron en el monasterio muchos artistas y
artesanos. En 1470, con motivo de la restauracién de la catedral de la Asun-
cibén, se inauguré un magnifico triptico en bajorrelieve que representa a la
Virgen, a2 Antonia y a Teodosia de Pechersk.

. Todo esto favorecié el desarrollo de las actividades del monasterio y aumen-
t6 su autoridad entre las diferentes capas de la poblacién. La aristocracia feudal
y mercantil signié prestindole enorme ayuda material. A fines del siglo xvi, el
monasterio de Kiev-Pechersk habfa llegado a ser un poderoso terrateniente
feudal. Poseedor de vastas riquezas y de una fuerza de trabajo propia, el monas-
terio prosiguié un acelerado ritmo de construcciones durante el siglo xvir y en
la primera mitad del siglo xvin. Ello marcé una nueva etapa, tanto en la
historia del crecimiento del conjunto arquitecténico del monastetio como en
la historia de la arquitectura ucraniana en general. En la segunda mitad del
siglo xv11 se construyeron las iglesias de la Anunciacién, del Nacimiento de la
Virgen, de Todos los Santos, de San Nicol4s, de la Exaltacién de la Cruz y un
nuevo refectorio.



152

Yuri Demianovich Kibalnik

A fines del siglo xv1, la parte alta de los terrenos del monasterio fue rodeada
de muros fortificados. En la década de 1720 se construyeron celdas de piedra
para los dignatarios de la iglesia, los edificios del coro y el economato, una
imprenta, un taller de encuadernacién, un refectorio y una fibrica de pan. Mis
tarde se construyeron el campanario principal y los campanarios de las grutas
préximas y alejadas.

Una escuela de pintura de gran influencia

La escuela de pintura del monasterio, que existia desde tiempos remotos, de-
sempefi6 el papel principal en la decoracién pictérica de este conjunto arquitec-
ténico. _

A finales del siglo xvi1 y en la primera mitad del siglo xvii, la pintura
monumental decorativa conoce su apogeo. Los pintores del monasterio no sélo
ejecutan iconos sino también una gran cantidad de retratos de personalidades
laicas y religiosas.

Esta orientacion de la actividad de los pintores se explica en parte por su
formacién y su educacién. Cada alumno disponfa de siete a nueve afios para
llegar a ser un pintor profesional. Los alumnos de la escuela del monasterio
utilizaban ediciones traidas de Inglaterra, Francia y Holanda para perfeccionarse
en dibujo. Se han conservado algunos de estos libros de ejercicios (llamados
kougbouchki, de la palabra alemana kunstbuch o libro de arte). Gracias a ellos
sabemos que la ensefianza era dispensada en el monasterio en las celdas de los
monjes pintores, segun una metodologfa muy elaborada. La personalidad artfs-
tica del alumno estaba profundamente marcada por la de su profesor.

En los frescos monumentales del periodo considerado hallaron su mdxima
expresion las tradiciones de la pintura mural de la Rusia de Kiev. Los frescos
de la catedral de la Asuncién (ejecutados en la década de 1720) no se han
conservado, pero obras fundamentales plenamente representativas de los princi-
pios de dicha escuela artistica se han conservado integramente en la iglesia de
la Trinidad.

En esta iglesia pueden verse numerosas composiciones de diferente magni-
tud que representan episodios de la historia del cristianismo. Las pinturas
murales carecen de limites definidos y cubren las pilastras y los muros adyacen-
tes. También es digno de mencién el colorido de las pinturas: junto a composi-
ciones de colores intensos y francos se encuentran paisajes liricos de suaves
tonalidades verdosas.

Entre los principales artistas a quienes debemos estos frescos podemos men-
cionar a Feoltist Palovski e Ioan Maximovich, directores del taller de iconos del
monasterio, y entre los muralistas de interiores, a Moisei Yakubovich e Ivan
Kodelski. Por su estilo mds amplio, las pinturas del atrio se distinguen un
tanto de los frescos de la iglesia. El vasto ciclo pictérico del atrio representa el
tema de la procesién de los justos en el Parafso. En la interesante composicién
puede verse a un anciano de aspecto venerable con la paleta de pintor en la
mano. Se trata probablemente del pintor Alimpi Galik, como parece indicarlo
el croquis de la composicién que se conserva, firmado con las iniciales “A. G.™.
La disposicién escénica del grupo se ve realzada por los vivos colotes y el brillo
de las sedas y brocados de las vestimentas. El cardcter muy decorativo de estos
frescos obedece no sélo al brillo y la vivacidad de los colores, sino también a
que el dibujo de los brocados no respeta los pliegues y curvas de los vestidos.
Esa forma de representar las telas se asemeja a la de los retratos laicos cosacos
del siglo xvit y comienzos del xviIL.

Los frescos de la iglesia de la Trinidad constituyen monumentos dnicos del
arte ucraniano e impresionan por la forma monumental y el colorido brillante
y vivido. Los temas alegéricos, histéricos y biblicos no han sido tratados segiin
los cinones religiosos tradicionales; por el contrario, en ellos ha quedado plas-
mada la visién mundana del pintor y sus impresiones de las circunstancias
contemporineas.
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Las colecciones del museo

Igual interés que estos frescos monumentales de la escuela pictérica del monas-
terio presentan las pinturas sobre madera y sobre tela que forman parte de la
reserva del museo. Esta coleccién estd formada por 3.500 obras de los siglos
xv al xx. Hasta la segunda guerra mundial, la coleccién inclufa iconos de
diferentes escuelas. En los fondos de la reserva se encontraban obras rarfsimas
de antiguos maestros como los iconos La Virgen y el Nifio Jestis y Juan Bauntista,
ambos de la escuela de Alejandria (31glo V1) y San Sergio y Baco de la escuela
de Siria (siglo vir). En 1940 estos rarfsimos iconos fueron trasladados al Museo
de Arte Occidental y Oriental de Kiev donde se exhiben actualmente.

Durante la segunda guerra mundial, cuando los nazis ocuparon la ciudad,
una parte de las obras de arte conservadas en el monasterio fueron trasladadas
a Alemania. Al finalizar la guerra, la mayoria fueron restituidas al museo. De
este modo volvi6 a formarse entre 1946 y 1949 la actual coleccién de iconos
del museo de Kiev-Pechersk. Por otra parte, con el correr de los afios, la
coleccién de pinturas sobre madera y sobre tela del museo se ha enriquecido
gracias a una intensa actividad de coleccién y a los trabajos de la comisién de
compras del museo.

En la actualidad se conservan en el museo pinturas representativas de dife-
rentes tendencias y escuelas. Entre las obras mds antiguas cabe mencionar Las
puertas del iconostasio de Jolm (fines del siglo xv, comienzos del xvI). Se trata
de una composicién sobria que se distingue por su refinamiento y elevada
calidad artistica. Son dignos de interés los iconos La Ascencién y Viaje a_Jerusa-

Coleccién de iconos: La Asuncion,

Jolm, finales del siglo xv, comienzos del
siglo xvI.

[Foto: V. S. Zhitchenko.]
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La iglesia de la Trinidad, dnico monumento
de este conjunto arquitecténico que ha
sobrevivido hasta nuestros dfas sin
modificaciones.

[Foto: Viadimir Stepanovich.]

lén (fines del siglo xvI, comienzos del xvi) en los que se advierte el sello
caracterfstico de la creacién popular. También se destaca en la coleccién del
musco el icono El nacimiento de la Virgen de la primera mitad del siglo xvi,
inspirado en la Biblia ilustrada de Piscator, editada en Holanda en 1650 y
1674.

Un conjunto cultural ianico en la Unién Soviética

La arquitectura y la pintura religiosas constituyen para la Iglesia poderosos
medios de difusién de su ideologfa. Las vastas dimensiones y la lujosa decora-
cién de las catedrales producfan intenso efecto en la conciencia del pueblo,
facilitaban la difusién y el fortalecimiento de las creencias religiosas en los
individuos simples y les inculcaban ideas de sometimiento a los poderes tempo-
ral y eclesidstico. Durante muchos siglos el monasterio de Kiev-Pechersk fue
un importante centro de peregrinacién religiosa. Ello le permitié extender su
influencia no sélo a la poblacién de Kiev y sus alrededores sino a todas las
provincias centrales y meridionales del pais.

La transformacién socioeconémica y politica que la revolucién socialista de
octubre trajo aparejada, la gran labor llevada a cabo por el partido comunista
y el gobierno soviético para elevar el nivel de instruccién del pueblo y favorecer
el desarrollo de las ciencias y de la cultura determinaron que la aplastante
mayoria del pueblo rompiera definitivamente con la religién y con la Iglesia.

Al haber perdido el apoyo del pueblo, el monasterio cesé sus actividades en
1929. Todos los monumentos arquitecténicos y los bienes artisticos quedaron
en manos de la direccién del museo. Durante la ocupacién de Kiev, los invaso-
res nazis saquearon todos los bienes culturales de la ciudad y, en particular, los
museos del monasterio. Dinamitaron la catedral de la Asuncién, destruyeron
treinta edificios, muros de sostén, obras técnicas y de ingenierfa, dafiaron el
campanario principal y profanaron la iglesia del Salvador de Berestovo.
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Cuando, en mayo de 1944, la ciudad fue liberada de los ocupantes hitleris-
tas, el museo reanudd sus actividades y comenzaron los trabajos de restaura-
cién. Durante la posguerra, el gobierno soviético invirti6 mds de 10 millones
de rublos en la restauracién y reconstruccién de los edificios y se cmplearon
mis de 17 kilogramos de oro en los trabajos de dorado.

En la actualidad, todos los monumentos arquitecténicos han sido restaura-
dos, las ruinas de la catedral de la Asuncién han sido consolidadas y se prosi-
guen las obras de ordenamiento del terreno. De este modo, el monasterio de
Kiev-Pechersk ha renacido de sus ruinas después de la guetra y se ha tranfor-
mado en uno de los conjuntos hist6ricos y culturales mds importantes de la
Unién Soviética.

[Traducido del ruso]

El gran campanario de la iglesia de la
Trinidad, construido en el siglo xvi, de
estilo barroco. Este campanil de cuatro
niveles y 96,5 metros de altura fue la
construccién mis elevada del imperio ruso
durante mucho tiempo.

[Foto: V. S. Zhitchenko.]
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El arte de la joyeria en la Rusia de Kiev

Elena Vasilievna Starchenko

Nacié en Kiev en 1946. En 1970 egres6 de la
Universidad Estatal T. G. Shevchenko de Kiev.
Arquebloga y musedloga, ha integrado diversas
expediciones arqueolégicas organizadas por la
Universidad de Kiev y el Instituto de Arqueologia
de la Academia de Ciencias de la URSS. Desde
1969 se ha consagrado al trabajo en los museos,
y desde 1973 es directora de una seccién del
Museo de Tesoros Histéricos de la RSS de
Ucrania,

La Rusia de Kiev, estado constituido por la reunion de numerosas tribus eslavas,
alcanzd su apogeo entre los siglos x y X1 Este periodo se caracterizd por la creacidn
de obras arquitectonicas, artesanales y literarias extraordinarias.

“La cristianizacion del reino bajo Viadimir el Grande en 988-989 va a contribuir
a la constitucion de la conciencia nacional y a imprimir un nuevo cardcter a la cultura
eslava”. Ef cristianismo desempeiio, en efecto, un papel imporiante en la constitucion
y desarrollo de la Rusia de Kiev. Influyd desde un punto de vista ideoldgico en el pasaje
al nuevo végimen social, abrid nuevas posibilidades a las relaciones de la Rusia de Kiev
con los paises del este y del oeste, sobre todo con Bizancio que ocupaba una posicion
cultural importante como depositaria de la tradicion artistica de la antigna Grecia
y de Roma.,

En la edad media, ningdin otvo pais ha estado situado como Rusia en la encrucijada
de tan diversas influencias culturales. El genio artistico autdctono reelabord los elemen-
tos adoptados, integrindolos a las tendencias tradicionales del arte ruso. La perdurabi-
lidad y solidez de las tradiciones de la antigua Rusia explican ese hecho innegable.

La joyeria representd una de las artes mds elaboradas de la antigua Kiev. El
Museo de Tesoros Histdricos de la RSS de Ucrania posee una incomparable coleccidn
de objetos de la época medieval. Reunida gracias a investigaciones arqueoldgicas, esta
coleccion ha sido estudiada por dos generaciones de especialistas, entre los que se destaca
Elena V. Starchenko, que en las piginas siguientes analiza la inspiracion, complejidad
téenica y significado social de este arte tan elaborado.

Del siglo x al siglo x11, €l centro econémico y politicosocial de la Rusia de
Kiev tuvo por sede a una de las ciudades m4s grandes y hermosas de la Europa
medieval: Kiev.

En esta ciudad florecieron todos los tipos de artesanfa, en especial la joyerfa.
Los trabajos de los artesanos de Kiev se divulgaron en muchas ciudades de
Rusia. De esa manera, los artesanos de diversas regiones del pafs se familiariza-
ron con el arte de Kiev, aprovecharon los hallazgos de sus joyeros y se inspira-
ron en los mejores modelos salidos de los talleres de esa ciudad. Incluso se han
encontrado objetos realizados por artesanos de Kiev més alld de las fronteras
de la antigua Rusia.

Las creencias seculares y el culto de los eslavos a las fuerzas de la naturaleza,
al sol, la tierra, el agua, que dan vida al hombre, se reflejaron en el simbolismo
particular de los amuletos protectores y se conservaron en bordados y objetos
de cerdmica y metal que constitufan accesorios de la vestimenta. Aunque ha
perdido su sentido originario, el simbolismo pagano arcaico impregna todavia
hoy el arte popular. La presencia de ese simbolismo en los objetos de la Rusia
de Kiev demuestra que el arte ruso antiguo debe mucho a las creaciones de los
eslavos primitivos, cuyas artesanias y logros técnicos constituyeron el preludio
anunciador de la artesanfa de la Rusia de Kiev. En este sentido debemos
recordar que la técnica del esmalte champlevé fue muy utilizada por los antiguos
eslavos. Ello puede explicar el interés que los esmaltes cloisonnés despertaron en
los artesanos de Kiev entre los siglos X1y XIII.
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Durante los estudios arqueolégicos realizados en Kiev por varias generacio-
nes de investigadores, se descubrieron y analizaron innumerables obras maestras
de la joyerfa. Se hallaron unos sesenta tesoros, llenos de joyas valiosas, que
constituyen aproximadamente la tercera parte de todos los tesoros conocidos de
Ja Rusia antigua. Los hermosos especimenes artisticos de la joyeria de Kiev,
que se conservan en el Museo de Tesoros Histéricos de la RSS de Ucrania,
permiten reconstituir las etapas fundamentales del desarrollo de la orfebrerfa en
la Rusia de Kiev. El anilisis de esos objetos demuestra que los artesanos de
Kiev utilizaron para el tratamiento de metales no ferrosos y nobles las técnicas
conocidas en los paises mds avanzados de Europa.

En los siglos X y X1, los ornamentos estaban estrechamente vinculados a las
tradiciones del periodo prefeudal. La mayorfa de ellos se realizaban con las
técnicas del forjado y del fundido, por lo que eran pesados y macizos. Los
materiales que se utilizaban eran el cobre, la plata y sus aleaciones, y con mucha
menor frecuencia, el oro. Los adornos caracteristicos de aquella época eran los
brazaletes y las cadenas para el cuello. En un tesoro descubierto en Kiev en
1851 se hallé un brazalete de oro del siglo X hecho con hilos retorcidos, lo cual
permitfa obtener un relieve que enriquecfa el juego del claroscuro.

En la exposicién del museo se exhiben diversos tipos de cadenas para el
cuello que se hallaron en Kiev y en el territorio dependiente de esta ciudad.
Dichas cadenas solfan utilizarse como condecoraciones; los principes las confe-
tfan a sus criados favoritos o a los soldados para premiar sus hazafias en el
campo de batalla.

Esmalte “cloisonnée” y técnica del nielado

El esmalte ruso naci6 en el siglo xt y alcanzé su pleno apogeo durante el siglo
siguiente. Las técnicas petfeccionadas en Kiev se difundieron por todas las
capitales de los grandes principados rusos.

Los cambios publicos, sociales y econémicos se reflejaron en un cambio en
los ornamentos de gala de la aristocracia militar y palaciega. A mediados del
siglo x1, cuando Kiev llegé a gozar de su poderio miximo, comenzaron a
aumentar los adornos de oro. Para realizarlos, los joyeros utilizaban las técnicas
de la filigrana y del granulado, las piedras preciosas, las perlas y el esmalte. En
una de las vitrinas del museo se expone la reconstitucién de los adornos de gala
de una dama de Kiev. Llaman la atencién los olty, enormes colgantes huecos
que adornaban el tocado de las mujeres, realizados con la técnica del esmalte
cloisonné. Desde Bizancio, donde se habfa utilizado entre los siglos vi1 y x11, esa
técnica pasé a dos regiones que tenfan vinculos culturales con Bizancio: Geor-
gia y Rusia. Los esmaltes rusos antiguos se distinguen de los bizantinos por la
preparacién previa de la ldmina que ha de esmaltarse y por la eleccién de los
materiales, la gama cromitica y las caracteristicas iconogrificas de los temas
representados. '

Visitantes del Museo de Tesoros Histéricos
de la RSS de Ucrania, frente a una vitrina
que contiene ornamentos de los siglos xI
y XIL

[Foto: Viadimir Zhitchenko.]
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Elena Vasilievna Starchenko

ASALLE T

So——MERR R0

Bt
S~
-
Nadow
ek
onee
ooy
.
i
et
e
o
.
o
Py
fomed
==
o]
—
e
praed
§
5

Reconstitucion con elementos de oro de un
tocado femenino, Kiev, siglos x1y xm.
[Foto: Viadimir Zhitchenko.]

La escuela de esmaltes rusa adquirid rasgos locales. Hoy se conservan mds de
cien objetos en esmalte clozsonné (casi la tercera parte se encuentra en el Museo
de Tesoros Histdricos de Ucrania), la mayorfa de los cuales provienen de los
tesoros descubiertos en Kiev y sus alrededores. Las piezas originarias de Kiev
constituyen la coleccién mds completa de objetos de esmalte coisonné de la
antigua Rusia. Se trata de adornos del uniforme de gala de los principes (diade-
mas, charreteras), objetos de culto (cruces, pequefios iconos), adornos de los
atavios de gala de las mujeres, como los £olty, y ornamentos que eran aplicados
sobre los vestidos y en los arneses de los caballos.

Una extraordinaria pieza de la artesanfa de los esmaltadores de Kiev de
comienzos del siglo x11 despierta la auténtica admiracién de los visitantes del
Museo. Se trata de una diadema de oro que forma parte de un tesoro hallado
en 1900 en la aldea de Sajnovek. Realizada con la técnica del esmalte dloisonné,
estd adornada con perlas y consta de nueve placas. La placa central representa
la escena de la ascension de Alejandro de Macedonia. Las planchas laterales
estin decoradas con motivos geométricos y vegetales virtuosamente ejecutados.
Ia vida del monarca macedonio fue, durante siglos, uno de los temas favoritos
de los artistas tanto de Occidente como de Oriente. En el siglo x11, la ascensién
de Alejandro es un tema frecuente de la escultura eclesidstica del sur de Francia,
el norte de Italia y la regién del Rin superior. En Rusia, al igual que en
Bizancio, encarné la idea de la exaltacién y divinizacién del poder autocritico
al que se someten el cielo y la tierra.

La representacién de la Intercesién del Sefior sobre un barmy (collar de los
principes) del tesoro de Sajnosvsky destaca una vez mds la naturaleza “divina”
del poder de los principes. Las figuras de Cristo, la Virgen y los santos aparecen
realzadas con perlas y filigrana, y ornadas con granulados, vidrios de colores y
piedras preciosas. Las diademas y barmys se realizaban por encargo personal. Los
kolty y las cadenas que servian para sostenerlos al tocado no eran piezas tan
excepcionales, pero constituyen los objetos m4s numerosos entre los realizados
en esmalte cloisonné. En ellos se representaban principalmente los antiguos
simbolos cosmogénicos: los pijaros y el drbol de la vida, temas que se relacio-
naban con las ideas de fecundidad y de proteccién contra los malos espiritus.

Estos colgantes, que las mujeres de la antigua Rusia entrelazaban con los
cabellos y fijaban a sus tocados, permanecieron de moda entre los siglos X y X111
Una joya ligera con tres cuentas de vidrio, con trabajos de granulado y de
filigrana —conocida como “del tipo de Kiev”"— también formaba parte del
atavio de gala de principes y nobles.

En la segunda mitad del siglo x11, el esmalte multicolor deja paso a la severa
elegancia de los objetos nielados. Los joyeros de Kiev adoptaron la técnica del
nielado en el siglo x, pero sélo llegaron a dominarla en el siglo xi1 y a
principios del xir. Con dicha técnica, aplicada en objetos de oro y plata, pero
sobre todo de plata, se decoraban los amplios brazaletes que retenfan las man-
gas de los vestidos. En el Museo de Tesoros Histdricos de Ucrania se exhibe
un interesante conjunto de adornos de plata de los siglos x1, x11 y X111 descu-
bierto en 1970 por V. I. Yakubosvsky en las excavaciones arqueolégicas de la
aldea de Gorodishch, en la regién de Jmelnitska. Entre ellos figuraban dos
hermosos brazaletes perfectamente conservados. En uno de ellos se observan.
adornos florales y geométricos; en el otro hay una extrafia representacién de
figuras humanas, fieras, pdjaros y mdscaras, probablemente vinculada a ceremo-
nias finebres paganas.

El repujado

Ademis de las piezas unicas de los maestros de Kiev de los siglos xir y xi,
comienzan a aparecer objetos realizados por medio del repujado y del fundido
en moldes de arcilla o de piedra, produccién destinada, sin duda, a un mercado
mids amplio.

Por medio del repujado se hicieron todo tipo de colgantes de formas varia-
das: flores, medallones, cuentas enhebradas, pequefios cuencos semiesféricos de
oro o plata que formaban parte de los £o/zy. Muchos de esos objetos se hallaron
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Pendientes del tipo de Kiev, siglo xin.
Oro, filigrana y granulado.
[Foto: Vladimir Zhitchenko.]

en la propia ciudad de Kiev, pero la coleccién mis completa se hall en el
tesoro, ya mencionado, de la aldea de Gorodishch.

Segun la opinién de los investigadores, la prictica de la técnica dcl fundido
en pequefios moldes surgié entre los expertos artesanos de Kiev. En efecto, de.
los ciento cuarenta moldes que se conservan actualmente, cien proceden de esa
ciudad. En Novgorod se descubrieron algunos brazaletes que se parecen mucho
a dos pequefios moldes de piedra del maestro Makésimo de Kiev. La semejanza
estilistica entre los brazaletes de Novgorod y los moldes de Kiev demuestra la
existencia de contactos estrechos entre los artesanos de estas dos ciudades. Los
recientes descubrimientos de moldes en la regién de Serenska Kaluzhska, uno
de los cuales lleva la firma del joyero Makésimo de Kiev, prueban esos contac-
tos asf como la ripida difusién, en todos los territorios de la Rusia antigua, del
espiritu artistico y la pericia técnica que surgieron en Kiev.

Mdas artistas que artesanos

La existencia de un nicleo vasto y seguro de clientes y una gran demanda en
el mercado local explican el desarrollo de técnicas tan costosas y complejas. Un
vasto material arqueoldgico demuestra que el papel preeminente de Kiev no
disminuyd en absoluto a pesar del fraccionamiento del estado en los siglos x11 y
xi y del surgimiento de grandes centros de produccién artesanal diversificada
en Vladimir, Riazan, Galich y otras ciudades de Rusia. El desarrollo de la
artesanfa s6lo se detuvo con la invasién tirtaro-mongola de 1240.

La Rusia de Kiev cted un arte decorativo de alto nivel artistico. Este no se
detuvo en su desarrollo sino que evoluciond hacia formas cada vez mis comple-
jas, como lo demuestran la renovacién continua de las técnicas, la riqueza y
generosidad del acabado artistico y la biisqueda de formas ornamentales expre-
sivas. No se trata, pues, de la obra de simples artesanos sino de verdaderos
artistas dotados de una sensibilidad refinada y un alto nivel profesional. No es
sorprendente, entonces, el interés que despierta en miles de turistas la produc-
ci6n de los maestros de la Rusia de Kiev.

Las colecciones del Museo de Tesoros Histéricos de la RSS de Ucrania no
s6lo son admirables testimonios de la creatividad de los antiguos maestros
rusos, sino también una fuente inapreciable para el estudio de cuestiones muy
diversas relativas a la historia del estado ruso antiguo.

[Traducido del ruso.]



Objetos de oro del tesoro de las
Refinado Kolty de oro en esmalte doisonné, obras de los orfebres de Kiev.
[Foto: Vladimir Zhitchenko.] [Foto: Vladimir Zhirchenko.]




aldea de 32noveR, S1gIo XII.
[Foto: Vladimir Xhitchenko.]
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Maqueta del museo (detalle escala 1:500).
Secciones Polesia y Poltava, y Sloboda. En
segundo plano: Ucrania meridional y
“Arquitectura popular y vida cotidiana en
una aldea socialista™.

[Foto: Museo de Arquitectura Popular y
Vida Cotidiana de la RSS de Ucrania.)

El Museo de Arquitectuva Popular

Anatol Vasilieviéh Matvienko

Nacid en 1941. Realizé estudios en la Facultad
de Arquitectura del Instituto Nacional de Arte de
Kiev (1967); obtuvo el diploma del Instituto de
Planificacién ¢ Investigacién del Desarrollo
Regional de Kiev (1974). En este mismo
instituto ocupd el cargo de arquitecto principal de
proyecto y efectud la disertacién preliminar de su
tesis de candidato en arquitectura. Especialista en
cuestiones relativas a la utilizacidn y adapracién
del patrimonio arquitectdnico para ¢l turismo, ha
publicado una serie de trabajos cientificos sobre el
tema y es autor de diversos proyectos y
realizaciones sobre los servicios para turistas.
Participé en la elaboracién de los proyectos de
reconstruccién de los centros histéricos de las
ciudades de Kiev, Chernigov y
Perciaslav-Jmelnitski. Dirige numerosos trabajos
de investigacidn cientifica sobre los monumentos
de la arquitectura popular ucraniana. Recibi6 el
Premio del concurso de jévenes arquitectos de
Ucrania y es miembro del Consejo de Arquitectos
de la URSS. Desde 1978 es subdirector cientifico
y arquitecto principal del Museo de Arquitectura
Popular y Vida Cotidiana de la RSS de Ucrania.

yVida Cotidiana de la RSS
de Ucrania

Este singular museo al aire libre fue creado en 1969 por decisién del gobierno
de la RSS de Ucrania. El terreno asignado para su construccién se encuentra
dentro de los limites de la ciudad de Kiev, no lejos de la exposicién de las
realizaciones de la economia nacional de la RSS de Ucrania, en el limite sur del
bosque de Golosiéyev, que es una reserva natural.

La primera seccién del museo se inauguré en 1976 con unos ciento cuarenta

edificios representativos de la arquitectura popular, una superficie de mds de

cien hectdreas y una reserva estimada en mds de veinte mil piezas. El museo
fue creado por la Sociedad Ucraniana de Conservacién de Monumentos Histé-
ricos y Culturales en estrecha colaboracién con el Comité Estatal de Construc-
ciones, el Ministerio de Cultura y la Academia de Ciencias de la RSS de
Ucrania.

Se llevan a cabo trabajos de construccién y de restauracién, tareas de colec-
cién de objetos, asf como espediciones cientificas. Los cientificos del museo han
realizado mds de ochocientas expediciones de investigacién en el testitorio de
Ucrania, han explorado miles de aldeas e inventariado una gran cantidad de
monumentos de arquitectura popular y obras de arte de los siglos xvin a Xix.
Los arquitectos del museo preparan modelos para la restauracién de monumen-
tos, elaboran los proyectos generales de las diferentes secciones de exposicién
y se ocupan de la inspeccién técnica de las construcciones.

En 1980, el museo contaba con unos doscientos treinta monumentos arqui-
tecténicos, unas cuarenta mil piezas de museo (por ejemplo, documentos etno-
graficos) y su superficie se amplié a 150 hectireas. Este museo relativamente
joven es ya uno de los mds importantes museos al aire libre. En él se han
instalado y restaurado, traidos de los lugares mds apartados de Ucrania, diversos
tipos de vivienda popular, granjas y construcciones industriales, edificios comu-
nitarios y religiosos, asi como elementos arquitecténicos menores. Como ¢s
sabido, las obras arquitecténicas estin indisolublemente ligadas al medio am-
biente, muchas veces forman parte integrante del paisaje natural o, en asocia-
cién con otras construcciones, forman singulares conjuntos expresivos. Al esta-
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blecer el plan general del museo, hubo que encontrar soluciones arquitecténi-
cas, urbanisticas y paisajisticas para que cada monumento asf trasplantado dis-
pusiera del medio mds adecuado y se preservaran las relaciones particulares
del objeto con su ambiente.

Un testimonio de la arquitectura y del arte
populares de Ucrania

Desde un punto de vista histérico-etnogrifico, el territorio de Ucrania se divide
en seis regiones: Dniéper medio, Poltava y Sloboda, Polesia, Podolia, Cirpatos
y Ucrania meridional. Cada una de dichas regiones esti representada en el
museo pot un conjunto arquitecténico definido: grupos de viviendas campesi-
nas con sus dependencias y otras construcciones caracteristicas de las aldeas de
Ucrania en los siglos Xvi y X1X. La naturaleza circundante ha sido acondicio-
nada en armonfa con el conjunto. Cada uno de los “poblados” estd integrado
por diez a quince viviendas de diferentes tipos, edificios de caricter comunitario
y otros que gracias a la concepcién artistica y arquitecténica aplicada dan una
idea de la arquitectura tradicional y del aspecto general de las aldeas en las
diferentes regiones de Ucrania. Las viviendas y las demds construcciones permi-
ten representarse vividamente las condiciones de vida y de trabajo, las caracte-
risticas del arte popular y las relaciones sociales en las antiguas aldeas ucrania-
nas.

Paralelamente a la presentacién de los diferentes tipos de arquitectura regio-
nal, el museo organiza exposiciones temdticas que muestran de manera vivida,
profunda y expresiva la evolucién de la arquitectura, del arte y de la vida del
pueblo desde la época de los antiguos estados eslavos (siglos 1x a i) hasta
nuestros dfas. :

Entre las secciones del museo cabe mencionar “Antigua arquitectura rusa”,
“Barrio obrero de comienzos del siglo xx” y “Arquitectura popular y vida
cotidiana en una aldea socialista”. De las nueve secciones previstas se han
construido seis. En el momento actual se llevan a cabo trabajos cientfficos y se
establecen proyectos y presupuestos para la construccién y la restauracién de las
nuevas secciones. Se prevé que en 1985 todas las secciones de exposicién al aire
libre del museo estarin terminadas. Para esa fecha, el museo al aire libre
presentar cuatrocientas cincuenta obras de arquitectura popular, obras de arte
y objetos de la vida cotidiana de gran diversidad histérica y geogrifica. Asi se
brindari un panorama completo de la evolucién del pueblo ucraniano desde la
oscuridad y el atraso del pasado prerrevolucionario hasta el luminoso presente
socialista en el que vive hermanado con el pueblo ruso y con los demis pueblos
de la Unién Soviética.

Uno de los principales objetivos de la presentacién estructural y temdtica de
la exposicién es reflejar la evolucién de la arquitectura y de la forma de vida
del pueblo trabajador en el contexto de la historia social de Ucrania. Desde el
punto de vista de la lucha de clases, la exposicién pone de manifiesto la
desigualdad social y material que afectaba a los campesinos antes de la revolu-
ci6én, desigualdad que se refleja en los testimonios de la cultura material. El
museo presenta las viviendas de los campesinos pobres sin tierras, las haciendas
de los campesinos medios y las de los campesinos ricos (k#laks) que explotaban
a los pobtes y se enriquecfan a costa de su indigencia.

Se ha previsto, ademds, acondicionar algunos edificios para presentar exposi-
ciones temiticas consagradas a2 importantisimos acontecimientos histéricos: la
guerra de liberacién nacional del pueblo ucraniano dirigida por Bogdan Jmel-
nitski, que concluy6 en 1654 con la unién histérica de Ucrania y Rusia; las
grandes insurrecciones campesinas y la lucha del pueblo trabajador contra el
zarismo y la opresién, en pro de la igualdad y la justicia sociales; y los grandes
movimientos revolucionarios de fines del siglo X1x y comienzos del xx.

En resumen, las estructuras del museo se distribuyen del siguiente modo:
exposiciones histSricas y etnogrificas sobre las condiciones de trabajo y de vida
de los campesinos y sobre las artesanfas y las artes populares (noventa por cien-
to) ; exposiciones temdticas sobre el desatrollo histéricosocial y la situacién

Polesia. Cabafia sin chimenea proveniente de
la aldea de Samara (1586).

[Foto: Musco de Arquitectura Popular y
Vida Cotidiana de la RSS de Ucrania.]
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Poltava y Sloboda. Forja proveniente de la
aldea de Nova Sanzhara.

[Foto: Museo de Arquitectura Popular y
Vida Cotidiana de la RSS de Ucrania.]

Podolia. Molino proveniente de la aldea de
Lomagintsy.

[Foto: Museo de Arquitectura Popular y
Vida Cotidiana de la RSS de Ucrania.]

econémica del campesinado (tres por ciento); colecciones en reserva (seis por
ciento); servicios (uno por ciento). También hay exposiciones especiales sobre
la historia y la restauracién de obras notables de arte y arquitectura, y sobre
construcciones que siguen cumpliendo con su funcién original (por ejemplo,
una herrerfa).

Un pueblo y sus casas

La arquitectura popular de los siglos xv1 a X1x refleja el esfuerzo de los campesi-
nos por mejorar la comodidad, la duracién y la belleza de sus viviendas, asi
como las limitaciones materiales que trababan a estas fuerzas creadoras.

En el museo se pueden visitar la humilde vivienda de un campesino pobre
sin tierras de la aldea de Nemorozh en Cherkashchin, de mediados del siglo
XIX, y la choza de los padres de Taras Shevchenko que fue cuidadosamente
restaurada para conservar su aspecto, tipico de las viviendas pobres de la regién
natal del poeta. También se exponen la escuela parroquial de Lotashovo y un
conocido monumento de la arquitectura popular de fines del siglo xvir: la
iglesia de Doroguinko (distrito de Fastov, en la regién de Kiev). En la seccién
consagrada a la regién de Poltava y Sloboda se encuentran una forja en funcio-
namiento traida de la aldea de Nova Sanzhara y la casa de un alfarero de
Zinkov (regién de Poltava), y se estdn instalando el taller y la barraca de un
vendedor de sal y pescado traidos de la aldea de Kuntsevo (regién de Poltava).
En la exposicién dedicada a Polesia hay una interesante casa de la aldea de
Mamekino (regién de Chernigov) y una choza de la aldea de Blazhovo, dotada
de los simples utensilios que empleaban los campesinos pobres a fines del siglo
x1x. También se puede observar una cabafia de una sola pieza, sin chimenea,
del afio 1587, proveniente de Samara (distrito de Ratno, provincia de Voly-
nia). El impuesto al humo, que en Ucrania rigié hasta el siglo xvi y en las
regiones occidentales hasta la unién con la Ucrania soviética, obligaba a los
campesinos a construir sus viviendas sin chimenea. En la seccién sobre la
arquitectura de Podolia pueden observarse viviendas especialmente originales e
interesantes. Llaman la atencién los colores vivos y la factura elaborada de los
muros exteriores, las pinturas murales, las decoraciones coloreadas de las venta-
nas y otros detalles arquitecténicos. Las mds interesantes son las de las aldeas
de Kadievtsi y Yarishev. La seccién consagrada a los Cirpatos ha sido instalada
sobre unas colinas para reproducir la pintoresca disposicién de las viviendas
populares construidas en terreno accidentado y destacar la originalidad de su
arquitectura. Aqui también hay conocidos monumentos: la iglesia de Kanor,
del siglo xvii; el molino de agua procedente de la aldea de Snidavok y muchas
otras construcciones. En la seccién sobre la Ucrania meridional se presentarin



El Musco de Arquitectura Popular y Vida Cotidiana de la RSS de Ucrania

165

propiedades de las provincias de Zaporozhe, Dnepropetrovsk, Odesa, Jerson y
Nikolaiev. Se estdn elaborando las propuestas cientificas y urbanisticas para
reconstruir, con arreglo al original, un complejo de arquitectura defensiva
popular. Merece gran atencién la seccién “Arquitectura popular y vida cotidia-
na en una aldea socialista” inaugurada en octubre de 1979. Se presentan ejem-
plos tipicos de viviendas individuales construidas en los afios 1960-1970 en
aldeas de las veinticinco provincias de la RSS de Ucrania. En las casas de
koljosianos, trabajadores de sovjés, mecdnicos y profesionales se exhiben pro-
ductos de la industria local, obras de artesania y productos de las artes decorati-
vas de cada provincia. En la seccién “Antigua arquitectura rusa” se mostrarin
objetos arqueoldgicos: la estructura de una antigua vivienda hallada en Podo-
lia, a gran profundidad, en la ciudad de Kiev, durante la construccién del
metropolitano. Se prevé efectuar una reconstitucién fiel de dicha vivienda a
partir de la estructura restante. También se presentardn aquf piezas histdricas
dnicas, entre ellas, un milenario roble ritual de los eslavos paganos. En la
seccién “Bartio obrero” se presentarin viviendas de. trabajadores de fines del
siglo XiX y comienzos del xx donde podrin apreciarse las condiciones de vida
de los mineros, los trabajadores de los yacimientos petroliferos y de las salinas,
de los obreros metaldrgicos y de otras empresas industriales de Ucrania.

La coleccion de objetos de arte popular ucraniano

Durante sus numerosas expediciones arqueoldgicas, los cientificos del museo
han reunido un gran nimero de piezas etnogrificas, objetos de arte popular,
enseres domésticos, instrumentos de trabajo, etc. También han formado una
interesante coleccién (cerca de setecientas piezas) de instrumentos musicales
populares de Ucrania. En la seccién “Arquitectura popular y vida cotidiana en
una aldea socialista” se han reunido unas ocho mil piezas que reflejan el gradual
desatrollo de las tradiciones del arte popular y el perfeccionamiento de la
actividad artesanal. Junto con las piezas antiguas, se conserva la produccién de
artistas y artifices contemporineos, entre ellos P. Pecherny, F. Alexeenko, F. y
M. Primachenko, F. Panko e I. Gomniuk. Las colecciones del museo son
expuestas en sus propios edificios, pero también en otras ciudades y pueblos de
la RSS de Ucrania, e incluso fuera de sus fronteras.

La poblacién presta un apoyo considerable a las tareas de coleccién del
museo. Los artesanos populates son invitados a ejecutar diversos trabajos de
construccién y restauracién, a realizar pinturas murales, etc. El museo organiza
periédicamente las llamadas “fiestas de la creacién artistica popular” e invita a
conjuntos de artistas no profesionales, grupos folkléricos, etc. Por ejemplo, los
dfas 1 y 2 de agosto de 1980 el museo invité a artistas populares de las
provincias de Kiev, Chernigov, Peltava, Lvov, Ternopol, Jerson, Jmelenitski,
Rovno e Ivano Frankovski, en total setenta personas, a participar en manifesta-
ciones culturales. '

La construccién del museo se prosigue. Para que sus actividades puedan
llevarse a cabo durante todo el afio se prevé construir un complejo de laborato-
rios cientificos y de instalaciones para exposiciones donde podrin alojarse una
muestra permanente y salas -de exhibicién. También se prevé construir un
complejo de produccién y administracién de los bienes del museo y de sus
actividades en constante expansion.

En la actualidad trabajan en el museo unas doscientas cincuenta personas,
entre las cuales se cuentan setenta investigadores y quince conservadores. Para
los trabajos de construccién y restauracién se ha creado un taller especial. Con
la participacién de los arquitectos ‘del museo, este taller se ocupa también de
elaborar los proyectos y los presupuestos de las actividades de construccién y
restauracién, 2 menudo de cardcter experimental. El museo presta ayuda cien-
tifica y metodolégica a los muscos al aire libre de Ucrania, Bielorrusia y Rusia.

Ia explotacién y el mantenimiento de un museo al aire libre en plena
expansion suscita una serie de problemas, en particular relativos a los equipos
técnicos, los itinerarios de visita y la definicién del tipo, capacidad y disttibu-
cién de los servicios destinados a turistas y visitantes (véase el recuadro).

Dniéper medio. Interior de una choza de la
aldea de Nemorozh.

[Foto: Museo de Arquitectura Popular y
Vida Cotidiana de la RSS de Ucrania]
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1. Este tema es abordado también en ¢l
articulo sobre €l Museo al Aire Libre de Skansen
y en el articulo de Thomas Angotti (p. 173 y 179,
respectivamente). [N. dk la R.]

Cuando se complete su construccién, serd necesario recorrer un trayecto de
mis de doce kilémetros para visitar todas las secciones del museo. En la actuali-
dad se estd elaborando un sistema de itinerarios para peatones y en autobus.
Esta red de circuitos turisticos ofrecerd diversas posibilidades para visitar Ia
exposicién. Tanto los itinerarios para peatones como los de autobis presenta-
rin sea un panorama general del museo, sea un recorrido en funcién de un
tema particular. La longitud de los itinerarios para los peatones es de 1,5 2 4
kilémetros. La duracién de las excursiones va de sesenta a ciento treinta y cinco
minutos. Segiin su estructura y su contenido temdtico, se distinguen dos tipos
de itinerarios que llevan los nombres evocadores de “Vieja aldea” y “Contraste”.
El primer tipo de itinerario permite a los visitantes familiarizarse con los mo-
numentos de los siglos xvI a x1x. El segundo presenta obras de los siglos xvir,
XIX y XX, y permite comparar una aldea de la época prerrevolucionaria con una
aldea de arquitectura contemporinea. En el futuro dicho itinerario comprende-
r el periodo de los siglos X1 a X111 y XvII a XX.

Cuando finalice la construccién del edificio principal, que contard con salas
de exposicién y laboratorios cientificos, y se instale un sistema de calefaccién
en los monumentos y casas expuestos, el museo podrd funcionar todo el afio
y en especial organizar actividades para los jévenes artistas y para los escolares,
asi como otras manifestaciones culturales de masas.

En la actualidad se procede a acondicionar los espacios verdes del museo, lo
que conferird al conjunto arquitecténico y paisajistico un encanto particular.
Los cinco primeros afios de funcionamiento del museo han permitido acumular
datos cientificos y estadisticos que facilitan la organizacién de los servicios y las
instalaciones necesarios para atender a los visitantes de un gran museo al aire
libre. En colaboracién con el Instituto de Investigaciones y Proyectos Urbanis-
ticos de Kiev, los expertos y arquitectos del museo elaboran proyectos destina-
dos a petfeccionar la planificacién general.

Este museo al aire libre se ha convertido en lugar preferido para el esparci-
miento cultural de los habitantes y visitantes de Kiev y en centro de investiga-
ciones cientificas sobre el estudio y conservacién de los monumentos de la
cultura popular y sobre la organizacién de los museos al aire libre.!

[Traducido del ruso)
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Dniéper medio. Vista general.
[Eoto: Museo de Arquitectura Popular y
Vida Cotidiana de la RSS de Ucrania.]

Representacién ofrecida en el museo por un
conjunto de artistas no profesionales de
Tvano-Frankovsk.

[Foto: Museo de Arquitectura Popular y
Vida Cotidiana de la RSS de Ucrania.]

Como calcular la capacidad de admisio
de piblico de un museo :

Uno de los principales problemas es el de predecir el nimero de
visitantes que un museo puede recibir en un momento dado.
Para resolver este problema, el Museo de Arquitectura Popular
y Vida Cotidiana de la RSS de Ucrania preparé un modelo
tedrico del funcionamiento, efectud una encuesta socioldgica de
los visitantes y determiné su tiempo medio de permanencia y su
distribucién en el conjunto del museo; asimismo, se evaluaron
las tendencias de evolucién de los diferentes parimetros.

Para estimar el promedio diario Sptimo y la cantidad de visi-
tantes que el museo puede admitir en un momento dado, A. V.
Matvienko elaboré la siguiente férmula:

mn

= &0 (gB—Zb) [n—k(n—1)] +

donde ¢: capacidad del museo, en petsonas por dfa; 7: cantidad
de personas que forma un grupo de visitantes (30 personas);
g: nimero de hotas diarias de apertura del museo (8 horas);
b: tiempo necesario para visitar en buenas condiciones todas las
secciones del museo (en horas); B: tiempo necesario para visitar
las secciones fundamentales del museo (en horas); #: nimero de
grupos que pueden visitar simultineamente las diversas secciones
del museo; 4: coeficiente cotrespondiente al intervalo necesario
entre dos grupos de visitantes (0,08 para un intervalo de
S minutos; 0,15 para un intervalo de 10 minutos; 0,25 para un
intervalo de 15 minutos; 0,33 para un intervalo de 20 minutos;
0,50 para un intervalo de 30 minutos).

Esta formula desarrolla y precisa el método elaborado por Jaka-
lo-Frumin (1970) y resulta dtil para los cdlculos de los museos

grandes y muy grandes donde el nimero de grupos que visitan
simultineamente las instalaciones puede ser superior a veinte.
Los pardmetros iniciales se determinan de acuerdo con los datos
relativos a las condiciones ecologicas, psicolégicas y de tempera-
tura-humedad Gptimas para la visita, la proteccién del medio
natural y la conservacién de los objetos expuestos.

Los resultados de los cilculos han sido confirmados por la
observacidn directa y la confrontacién con los indices de fre-
cuentacién real del museo en 1979-1980, lo que prueba la ele-
vada fiabilidad del método.

Se ha calculado que en las temporadas de verano (mayo-octu-
bre) de los afios 1980-1982, la frecuentacién del museo no debe
ser superior a 3.500 visitantes por dfa, lo que corresponde a los
datos reales de frecuentacién registrados los dias feriados en
1980.

Se calcula que hasta 1990 no deberfa superarse la cifra de
9.500 visitantes por dfa y que la frecuentacién media Sptima
setfa de 7.000 personas por dfa, de las cuales 40 por ciento en
excursiones organizadas y 60 por ciento en visitas individuales.
En verano, el nimero de visitantes en dfas domingos y feriados
es 2,5 a 3 veces mayor que en los dias hibiles, es decir, que Ia
variacién semanal de frecuentacién del museo es de 1 2 3.

Teniendo en cuenta la ubicacién del museo con respecto a la
ciudad, el movimiento de turistas y visitantes observado en in-
vierno y las perspectivas de crecimiento de la ciudad y del mu-
seo, la variacién estacional de frecuentacién del museo entre
invierno y verano es de 1 a 10. Gracias a estos datos podrd
planificarse el desarrollo del conjunto de instalaciones de servicio
para los visitantes.

[Traducido del ruso]




168

Exposicién de hologramas en el Museo de
Historia de la RSS de Ucrania, en Kiev.
[Foto: Museo de Historia de la RSS de
Ucrania. ]

Diagrama simplificado del procedimiento de
obtencién de un holograma.
[Dibujo: El Correo de la Unesco.]

1. Un articulo de estos mismos autores, “La
holograffa, una técnica revolucionaria para la
reproduccién artistica”, fue publicado en E/ Correo
@ la Unesco de marzo de 1981. El presente texto
retoma algunos elementos de ese articulo, en
especial las ilustraciones. Agradecemos a El Correo
de la Unesco la autorizacién para reproducirlos.

Ivan Grigorievich Yavtuchenko y
Vladimir Borisovich Markov

La holografia al servicio de
los museos ucranianos

Como lo pruchan los autores del presente arti-
culo," los fisicos y los musedlogos de Ucrania
trabajan en estrecha colaboracién y son los
Dpioneros en una disciplina de avanzada: las
variadas aplicaciones de la holografia en los
maseos.

Los autores nos brindan interesantes infor-
maciones sobre el trabajo de investigacion que
se leva a cabo en los laboratorios de Ucrania
asi como sobre sus aplicaciones en un nidmero
cada vez mayor de museos. Describen el vasto
campo de posibilidades abierto por la hologra-
fia dentro de cada museo y de un museo a otro
a través del mundo.

La holograffa abre nuevas posibilidades
para la difusion de nuestro patrimonio
cultural. El término “holografia”, acufia-
do por el fisico inglés Dennis Gabor a
partir de las palabras griegas bolos (com-
pleto) y graphein (escribir), designa un
método de reproduccién integral de la in-
formacién relativa al campo de itradiacién
difundido por un objeto real.

La holograffa permite obtener imdge-
nes dpticas en relieve de distintos tipos de
objetos. Al mirar un holograma, el espec-
tador tiene la impresién de ver, a través
de un vidrio transparente, un objeto real-
mente existente y puede observatlo desde
diferentes 4ngulos. El holograma refleja
las zonas de luz y de sombra, y la textura
del material resulta visible, lo que acre-
cienta la impresién de relieve. En realidad
el objeto no existe pero se crea la ilusién

optica de su presencia pues el holograma
envia al espectador ondas luminosas idén-
ticas 2 las que reflejarfa el objeto real.

Una copia en relieve del objeto

¢En qué se diferencia la holograffa, desde
un punto de vista técnico, de los procedi-
mientos cldsicos de reproduccién de la
imagen? Para fijar la imagen de un objeto
en la supetficie plana de un material foto-
sensible, en el caso de la fotograffa se em-
plea un objetivo; el objeto de tres dimen-
siones se convierte pues en una imagen
tridimensional. Por el contrario, la holo-
grafia consiste en registrar el campo lumi-
noso difundido por el objeto, es decir, el
campo percibido por el observador.

El principio es el siguiente: como en el
caso de la fotograffa, hace falta una fuente
luminosa, una placa fotogrifica y, claro
estd, un objeto. La capa de emulsién foto-
sensible es relativamente espesa: aproxi-
madamente 10 micrones. El objeto es ilu-
minado por la luz de un rayo ldser y la luz
reflejada incide en la placa. Pero a diferen-
cia de lo que sucede en la fotograffa ordi-
naria, la placa recibe también un rayo de
luz incidente que proviene de la misma
fuente. Estos dos rayos de luz se unen y
son registrados por la placa fotogrifica
donde forman lo que se llama un holo-
grama. Se reconstituye la imagen, colo-
cando para ello el holograma en el mismo
lugar que ocupara previamente y se dirige
sobre él una fuente luminosa idéntica. La
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interaccién del rayo luminoso incidente y
de la estructura registrada en el hologra-
ma hace que aparezcan rayos luminosos
que cortesponden con exactitud a los re-
flejados por el objeto real. El observador,
colocado detris del holograma, ve una co-
pia en relieve del objeto.

El método hologrifico de reconstruc-
cién de objetos fue propuesto ya en 1948
por Dennis Gabor, pero no tuvo un desa-
rrollo ulterior en esa época por falta de
una fuente de luz apropiada. El rayo ldser
permiti6 el desarrollo de esta técnica.

Los progresos realizados en ese campo
estin ligados al nombre del cientifico so-
viético Y. N. Denisyuk, miembro corres-
pondiente de la Academia de Ciencias de
la URSS. En 1962, Denisyuk propuso un
método para obtener hologramas que per-
mite la restitucién de la imagen utilizan-
do una ldmpara incandescente comin, a
diferencia de los hologramas obtenidos
por los cientificos estadounidenses Leith y
Upatnieks que requieren ¢l uso de rayos
ldser como fuentes de luz.

Las primeras czplicacz'ones en
los museos de Ucrania

La holograffa se utiliza ya en diversas ra-
mas de la ciencia y la técnica. Se la emplea
como instrumento de investigacién en la
fisica experimental, y para resolver com-
plejas cuestiones técnicas en medicina,
biologfa y otros campos cientificos y téc-
nicos. Las primeras aplicaciones en mate-
ria de presentacién de bienes culturales
han sido realizadas en nuestros museos.
En agosto de 1978 se iniciaron las acti-
vidades del primer laboratorio hologrifico
de museo, que depende del Parque Histé-
rico y Arqueolégico Nacional de Jersén y
del Museo de la Defensa Herojca y de la
Liberacién de Sebastopol. Este laboratorio
organizé exposiciones hologrificas que
despertaron gran interés en el piblico de
nuestro pafs y del extranjero.
Actualmente, en Ucrania se estd llevan-
do a cabo un vasto programa de aplica-
cién de la holografia a las actividades cul-
turales y educativas. Este programa se
propone resolver una serie de problemas
gracias al trabajo concertado de fisicos y
musedlogos. La primera etapa ha consisti-
do en crear laboratorios auxiliares de ho-
lografia en los principales muscos de la
reptblica. Los servicios de asesorfa cien-
tifica y técnica, la formacién de especialis-
tas y la elaboracién de nuevas técnicas es-
tdn a cargo del Laboratorio de Holograffa
Aplicada del Instituto de Fisica de la Aca-
demia de Ciencias de la RSS de Ucrania.
El programa incluye la realizacién de ho-

lografias de las piezas tnicas de los mu-
seos, sobre todo de las armas y de los ob-
jetos hechos de metales preciosos.

El programa presenta numerosas venta-
jas. En primer término, permite poner al
servicio de la educacién del piblico el
enorme potencial representado por los
vestigios auténticos del patrimonio cultu-
ral, ya que contribuye 2 preservar la vida
de aquellos que son de gran valor histri-
co y al mismo tiempo los hace accesibles
a todos. En efecto, con la ayuda de la
holografia, se ampliard la difusién de
obras Unicas que requieren condiciones
especiales de conservacién y resguardo.
Los museos provinciales podrin exponer
las obras maestras que estdn vinculadas
con la historia de su regién pero que por
una u otra razén se encuentran en otros
fMUSEOS.

La experiencia ha demostrado las posi-
bilidades especialmente valiosas que ofre-
cen las exposiciones hologrificas itineran-
tes o permanentes. Mds de mil personas
por dfa visitan la exposicién hologrifica
Religuias histéricas de los museos de Ucrania,
presentada actualmente en el Museo His-
térico de la RSS de Ucrania, en la ciudad
de Kiev. En la exposicién se presentan
piezas tinicas de las colecciones de dicho
museo, as{ como del Museo de Tesoros
Histéricos de la RSS de Ucrania, del Pas-
que Histérico y Arqueolégico Nacional
de Jersén, del Museo Ucraniano de Histo-
tia de la Gran Guerra Nacional de 1941-
1945, del Museo Histérico de Pereias-
lav-Jmelnitski, del Museo de la Defensa
Heroica y de la Liberacién de Sebastopol,
de los muscos regionales de Rovno y Yal-
ta, del Museo del Instituto de Arqueolo-
gfa de la Academia de Ciencias de la RSS
de Ucrania y de otros museos de la repi-
blica.

En la exposicién se presentan hologra-
mas de objetos del periodo que va del
siglo VIA.C. hasta la época contempori-
nea. Ello significa que ya hemos pasado de
la demostracién de las importantes posibi-
lidades técnicas de la holografia a la reali-
zacién de exposiciones hologrificas espe-
cializadas.

Posibilidades en la esfera de
los intercambios culturales
internacionales

La holograffa puede ampliar considerable-
mente los medios de que disponen los or-
ganizadores de exposiciones temdticas que
deben presentar objetos provenientes de
un gran nimero de museos. Por ejemplo,
la obra de los artesanos de la antigiiedad

Vladimir Borisovich Markov

Director del Laboratorio de Holograffa Aplicada
del Instituto de Fisica de la Academia de Ciencias
de la RSS de Ucrania. Ha publicado en revistas
soviéticas e internacionales mis de treinta estudios
sobre Gptica, técnica de los rayos ldser y
holografia.

Holograma de dos caras. a-5: las dos etapas
del registro; ¢: la restitucién de la imagen;
Ls: fuente luminosa; H: holograma;

0: objeto; OB: observador.

[Dibujo: Y. B. Matkov.]
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Reconstitucién de una imagen
tridimensional del objeto a partir del

holograma.

[Foto: Comisién Nacional de la RSS de
Ucrania para la Unesco.]

Memoria hologrifica. L: ldser; D: deflector;
Hm : memoria éptica de haces de seleccién;
S: panralla.

[Dibujo: Y. B. Markov.]

o las colecciones de oro de los escitas es-
tin dispersas en los museos de nuestro
pals y de otras partes del mundo y resulta
dificil reunir estos objetos en una sola ex-
posicién. Ahora bien, la realizacién con la
ayuda de hologramas de una exposicién
donde se exhibieran simultdneamente to-
dos los materiales vinculados 2 un deter-
minado periodo histérico serfa de un
enorme interés no sélo para los especialis-
tas, sino también para el gran publico.
Otra interesante posibilidad consiste en
producir y vender reproducciones holo-
grificas de obras de arte dnicas como re-
cuerdos turfsticos. Dichas copias desperta-
rian sin duda gran interés y constituirian
para los museos un excelente medio de
publicidad tanto dentro del pafs como en-
tre los turistas extranjeros.

Las exposiciones hologrificas ofrecen
amplias posibilidades de intercambio cul-
tural internacional, pues su realizacién re-
sulta considerablemente mds simple y me-
nos riesgosa que cuando se trata de piezas
originales. El simple examen del conteni-
do de las exposiciones hologrificas realiza-
das en Ja URSS y en otros paises, como
los Estados Unidos de América, Francia y
Gran Bretafia, permite comprender mejor
las perspectivas que abre la utilizacién de
esta técnica en el dmbito de los intercam-
bios culturales. Se tuvo una confirmacién
del enorme interés que despiertan las ex-
posiciones hologrificas con ocasién de la
presentacién de la coleccién de hologra-
mas de objetos histéricos provenientes de
museos de Ucrania durante la 21.2 reu-
nién de la Conferencia General de la
Unesco en Belgrado, en la Conferencia
OPRIEM en Estrasburgo (Francia), en la

exposicidn Interkamera-79 en Praga (Che-
coslovaquia) y en la exposicién conme-
morativa del 30.° aniversario de la funda-
cién de la Repiblica Democritica Alema-
na, en la ciudad de Leipzig.

Numerosas aplicacz'ones
derivadas

La holograffa también juega un papel im-
portante en la certificacién de la autentici-
dad, el estado y la antigiiedad de los obje-
tos conservados en los museos. Los inves-
tigadores pueden trabajar con copias pti-
cas en vez de examinar los objetos origi-
nales a menudo costosos o frigiles. La
aplicacién de la holografia a las tareas de
presentacién de los museos abre varias
perspectivas de interés.

Como es sabido, la holograffa permite
obtener una copia Optica en relieve del
objeto: en el proceso de reconstruccién de
la imagen, el dngulo de visién depende de
la apertura de la placa hologrifica y de la
geometrfa del objeto. En la mayorfa de los
casos, la indole del objeto permite obte-
ner una imagen hologrifica satisfactoria
empleando un solo dngulo de toma. Pero
hay una setie de objetos, que es necesatio
representar desde varios dngulos, o al me-
nos de dos lados opuestos. Se trata, en
primer lugar, de los objetos numismdticos
y de las medallas que presentan relieves
diferentes en una y otra cara. Lo mismo
puede ocurtir con objetos como los vasos,
anforas y otros. La holograffa de reflexién
circular proporciona una informacién
completa sobre la estructura del objeto,
pero este método plantea extraordinarias
dificultades técnicas. Un método mds sim-
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ple es el del holograma de reflexién de dos
caras, es decir, una placa en la que se re-
gistran el aspecto antetior y el aspecto
posterior del objeto. El registro se hace de
tal modo que al reconstruir el holograrma
las dos imdgenes se superponen. El holo-
grama de dos caras no es el vinico método
hologréfico cuya aplicacién en los museos
puede ampliar las posibilidades de presen-
tacidn.

La holografia también se puede utilizar
en los museos por su propiedad de crear
una imagen pseudoscépica. Esto resulta
muy interesante cuando se trata de obte-
ner imdgenes de objetos reales a partir de
moldes. En las excavaciones de las anti-
guas ciudades griegas de Crimea, a orillas
del mar Negro, se encuentran a menudo
moldes de estatuillas, al igual que sellos y
cuflos que también se pueden considerar
como moldes. Debido a su mal estado de
conservacién, muchas veces dichos mol-
des resultan inservibles para obtener las
copias.

La técnica pata obtener imdgenes posi-
tivas, pseudoscdpicas, a partic de los mol-
des es la siguiente. Después de registrar el
holograma del molde y procesatlo en las
soluciones reveladoras, se-hace girar la
placa seca 180° con respecto a la fuente
de luz y se la ilumina con una onda lumi-
nosa. Al formarse la imagen, se observa
entonces una copia pseudoscopica del
molde, es decir, una imagen positiva. El
inconveniente del método descrito estriba
en la elevada selectividad angular de la
imagen obtenida: s6lo se la puede ver des-

de un nimero de 4dngulos relativamente
restringido.

La técnica de la holograffa permite
también obtener imdgenes en relieve au-
mentadas o reducidas de los objetos rea-
les. La aplicacién de los métodos de repre-
sentacién hologrifica en escala resulta es-
pecialmente conveniente para presentar
objetos pequefios o para mostrar los deta-
lles de objetos de grandes dimensiones.
Por 1ltimo, la holografia permite obtener
copias no sélo de reliquias del pasado.
Con Ia ayuda de los métodos hologréficos
se pueden obtener retratos hologrificos de
nuestros contemporineos, representacio-
nes hologrificas de interiores, etc.

La creacién de sistemas de memoria de
gran capacidad es una rama de la hologra-
fia en rdpido desarrollo. La necesidad de
dichos sistemas es evidente, ya que los
museos de Ucrania redinen por s solos
unos diez millones de articulos en sus ca-
tdlogos. Podrfa emplearse el microfilma-
do, pero la holograffa aventaja a este mé-
todo en varios aspectos. En primer lugar,
los defectos parciales en el registro del
matetial no suponen la pérdida de infor-
macién, como ocurre en el microfilmado,
sino solamente una pequefia merma de
calidad de la reproduccién. En segundo
lugar, ni el registro ni la reproduccién re-
quieren el empleo de dispositivos pticos
y de proyeccién de alta precision, En ter-
cer lugar, no hacen falta medios mecdni-
cos de recuperacién de la informacién,
gracias a lo cual la obtencién de los datos
es mucho mis ripida. Se ha ideado un

Elementos integrantes de un dispositivo
hologrifico para la obtencién del holograma
de un vaso,

[Foto: Comisién Nacional de la RSS de
Ucrania para la Unesco.]
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Una exposicién hologrifica en el Museo de
Historia de Ucrania, en Kiev. Las
exposiciones hologrificas itinerantes brindan
grandes posibilidades de hacer conocer los
tesoros artisticos de los grandes museos al
publico del mundo entero, a bajo costo y
sin riesgo alguno para las obras de arte. Por
ejemplo, se ha calculado que una de las
principales colecciones de Mosci, “Tesoros
del Museo Nacional de Historia”, podria
caber entera en 110 placas hologrificas de
60X 80 cm cada una. y su volumen total
seria de 1,5 m?.

[Foto: V. S. Zhitchenko © Comisidn
Nacional de la RSS de Ucrania para la
Unesco.]

método para obtener microhologramas no
mayores de 1 mm?, que pueden registrar
en su integridad informacién de textos o
en imdgenes de medio tono. Una placa de
9 por 12 cm puede registrar hasta 10.000
microhologramas. Asf, un centenar de
placas puede contener el catilogo de cual-
quier gran museo. La informacién de es-
tos hologramas puede seleccionarse para
su visién en pantalla mediante un disposi-
tivo de proyeccién, como se muestra en la
figura.

La interferometria hologrifica es una
de las aplicaciones de mds rdpido desarro-
llo. Este método consiste en el registro de
dos hologramas del mismo objeto en una
sola placa. En la primera exposicién se
registra la imagen del objeto sin perturba-
cién alguna; en la segunda, después de
haber ejercido sobre él una influencia ex-
terior que lo modifica. Durante la recons-
titucién, se difunden dos ondas hacia el
haz del objeto; sus diferencias de fase de-
penden de la naturaleza de la influencia
que se ha ¢jercido sobre el objeto. La ima-
gen resultante queda cubierta de franjas
claras y obscuras. De esta manera, la
interferometria hologrifica detecta los de-
fectos internos y estudia los efectos de la
temperatura y la humedad con fines de
conservacién. Tiene también gran impor-
tancia para la restauracién, ya que deter-
mina las caracteristicas quimicas y fisicas

que deben tener los materiales destinados
a reemplazar las partes que faltan del ori-
ginal. Finalmente, los métodos épticos de
tratamiento de la informacién, basados en
la comparacién del “objeto” con el mode-
lo, pueden utilizarse para la identificacién
de marcas, sellos, escritura, etc.

De esta enumeracién de las variadas
utilizaciones posibles del holograma en
aquellos museos donde se conserva un
gran nimero de objetos se deduce que el
aprovechamiento de esta nueva técnica no
puede ser dnicamente labor de los labora-
torios de investigacién cientifica.? Es por
ello que en la Repiblica Socjalista Sovié-
tica de Ucrania se estdn buscando solucio-
nes de conjunto a los variados problemas
planteados por esta técnica, gracias al tra-
bajo en equipo de fisicos y de especialistas
en museologfa. En ciertos museos se han
creado los primeros laboratorios de inves-
tigacién hologrifica. El Laboratorio de
Holograffa Aplicada de la Academia de
Ciencias de la RSS de Ucrania organiza
consultas técnicas, forma especialistas en
museologia y elabora nuevos métodos de
fotografia hologrifica. Estos laboratorios
instalados en los museos deben permitir
holografiar el conjunto de los objetos mds
raros, empezando por aquélios cuyo esta-
do de conservacidn requiere medidas espe-
ciales de proteccién.

[Traducido del ruso)

2. El sabio norteamericano R. Paul ha
estudiado otras aplicaciones, en particular la
reproduccién en miniatura de edificios y objetos
de grandes dimensiones.

El 24 de junio de 1981, los autores del pre-
sente articulo animaron en la sede de la Unes-
0 una jornada de estudios acerca de las
aplicaciones de la bolografia en relacidn con
los museos. Participaron en ella una docena de
musedloges y de bombres de ciencia de los cinco
continentes. Se clausurg de este modop una ex-
posicion de hologramas sobre los tesoros de los
museos de Ucrania, organizada en la sede de
la Unesco del 15 al 25 de junio de 1981.
Los participantes de esta reunidn recomenda-
ron la preparacion de un folleto técnico sobre
la utilizacion de la holografia en los museos.
Se solicitd a los autores de este articulo que
elaboraran el plan de esa publicacién, plan
actualmente en estudio en la Secretaria de la
Unesco. [N. de la R.]
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Los bailatines y musicos folklSricos de
Skansen se presentan todos los dfas durance
la temporada estival.

[Foto: Stiftelsen Skansen.]

MUSEO AL OTRO

El Museo al Azre Libre de Skansen:
un balance al cumplir noventa arios de vida

Nils Erik Baehrendtz, Arne Bidrnstad, Casi todos los museos al aire libre, mu-

Ingmar Liman y Per Olof Palm

chos de los cuales han tomado al de Skan-
sen como modelo, son meramente mu-
scos. Pero Skansen es mds que eso: es
también un jardin zoolégico que alberga
principalmente especies nérdicas. Desde
su fundacién ha desarrollado actividades
muy variadas en su calidad de museo al
aire libre y ha realizado experiencias mis
o menos auténomas en el escenario al aire
libre de Solliden, as{ como programas pe-
ribdicos  vinculados con  festivales
anuales.

Este caricter polifacético hace de Skan-
sen una institucién tnica. Su fundador,
Artur Hazelius, querfa crear una muestra
en pequefio de la Suecia de antafio, de
una Suecia que no debe desaparecer. Que-
rfa crear una simbiosis de cultura y natu-
raleza, un ambiente donde los suecos de
las generaciones venideras pudieran ver
c6mo habfan trabajado sus antepasados
para cultivar la tierra con ayuda de las
fuerzas de la naturaleza o batallando con-
tra cllas. Esta es también una de las razo-
nes por las cuales se ha asignado a los
animales salvajes de la regi6n nérdica un
lugar en Skansen.

Hazelius aspiraba, ademds, a tecrear en

Skansen viejas tradiciones en un medio
ambiente vivo y libre, lejos del “polvo de
los museos”. A pesar de graves dificulta-
des financieras, el éxito superd todas las
expectativas. La mejor prueba de la vali-
dez de las ideas de Hazelius es que ellas
siguen orientando la actividad de Skan-
sen. Los responsables de llevar adelante
esta tarea, con recursos ahora mucho mds
considerables, tienen plena conciencia de
ello.

Hazelius deseaba también que Skansen
fuera un lugar de celebraciones naciona-
les, destinadas no s6lo a los habitantes de
la capital, sino también a todos los sue-
cos. Por ejemplo, gracias a una iniciativa
de Hazelius, en Skansen se celebra el dfa
de la bandera sueca, una suerte de dfa na-
cional no oficial. La radio y la televisién
retransmiten las manifestaciones organi-
zadas en Skansen; con ello se ha logrado
que la voluntad de su fundador, de hacer
de este lugar Ja propiedad de todos los
suecos, se¢ haya cumplido mds alli de sus
expectativas mds ambiciosas.

Skansen ha sido objeto de criticas por
parte de diversos sectores. Algunos han
aducido que un museo al aire libre no es
el lugar adecuado para albergar animales;
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Nacié en Estocolmo en 1916. Obtuvo el
doctorado en historia de la literatura en Ia
Universidad de Estocolmo en 1952, Trabaja desde
1951 en la Radiodifusién Sueca. Se desempefié
sucesivamente como animador (1955-1958);
director de programas de television (1959-1968);
y productor y presidente de la radio y television.
Desde 1969 es director administrativo del Museo
al Aire Libre de Skansen. Ha publicado
numerosos libros y articulos sobre la historia de la
literatura, el teatro alemdn, etc.

Arne Bidrnstad

Nacié en Estocolmo en 1924. Realizé estudios de
arqueologia, etnologia ¢ historia del arte en la
Universidad de Estocolmo entre los afios 1946 y
1954. Trabajo en el Museo Nordico de 1952 a
1963, y desde 1964 es conservador en jefe del
departamento de Historia de la Cultura de
Skansen. Ha publicado obras y articulos sobre
arqueologia, etnologfa y museologfa.

otros, que los “esparcimientos” que ofrece
Skansen pecan de insustanciales. En su
hora, Hazelius fue objeto de las mismas
criticas pero se defendi6 enérgicamente.

Actualmente, los numerosos compo-
nentes del programa diversificado del mu-
sco al aire libre estin firmemente arraiga-
dos en una tradicién que data de muchos
afios. Sin este programa, Skansen no ten-
drfa un nimero tan elevado de visitantes,
cuya presencia le aporta verdadera anima-
cién. Aunque no todos vayan expresa-
mente 2 contemplar las casas y las granjas,
éstas reciben la visita de una parte cada
vez mayor de los dos millones de personas
que llegan a Skansen cada afio.

Durante sus noventa afios de existencia
nuestra institucién ha sufrido muchas vi-
cisitudes. En el decenio de 1960, la fun-
dacién mixta que financiaba al Museo
Nérdico y al de Skansen sufrié una pro-
longada crisis econbmica y, en 1963, el
Parlamento sueco decidié separarla en
dos. Skansen pasé a ser una fundacién au-
ténoma bajo la administracién del Estado
y de la ciudad de Estocolmo, cuyos repre-
sentantes, juntamente con los del Museo
Nérdico, integran actualmente el organis-
mo rector de Skansen, en tanto que el
presidente es designado por el Estado.

Los proyectos previstos para Skansen
son de largo alcance. Uno de ellos prevé
la reconstruccién del edificio donde se
guardan los 14.000 trajes utilizados en las
manifestaciones histérico-culturales  del
museo. El edificio serd instalado debajo de
la seccién de edificios urbanos, que tam-
bién esperamos ampliar en un futuro pré-
ximo. Por otra parte, se estin concluyen-
do los planes para 1a restauracién del circo

Vista de la ciudad de Estocolmo desde
Skansen.
[Foto: Stiftelsen Skansen.)

contiguo, que también pertenece a Skan-
sen. El solar actual del museo al aire libre
estd casi totalmente terminado. Nuestro
deseo serfa ampliar la superficie en unos
30.000 metros cuadrados, hacia el este,
en el parque externo, para instalar all{ fu-
turas adquisiciones; por ejemplo, una casa
parroquial, edificio que deberfa figurar en-
tre los testimonios arquiteceénicos de la
historia cultural de Suecia representados
en este museo.

El patrimonio arquitecténico de
Suecia en Skansen

La seccidén de historia cultural de Skansen
se desarroll6 en varias etapas. En un prin-
cipio, Artur Hazelius apenas vislumbr6 la
posibilidad de reunir conjuntos arquitec-
tonicos completos. En cada una de las ca-
sas vio probablemente la oportunidad de
recrear (como tan acertadamente él sabfa
hacerlo) los decorados interiores; prueba
de ello son las casas de campo provenien-
tes de Mora, Kyrkhult y Bollnds. Pero
con la adquisicién en 1896 de una granja
y sus dependencias (Oktorpsgirden) sur-
gi6 una nueva orientacién que fue reto-
mada por los sucesores de Hazelius y que
marcé cada vez mis la labor permanente
de ampliacién del museo. Durante la épo-
ca en que estuvieron unidas Suecia y No-
ruega, las colecciones provenfan de toda
la peninsula escandinava. Esto se aprecia
especialmente en la coleccién de objetos
transportables; las contribuciones origina-
rias de Noruega al Museo Nérdico son
considerables, en tanto que sélo un edifi-
cio noruego fue trasladado a Skansen an-
tes de que se disolviera la unién entre los
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dos pafses, en 1905. Se pretendfa abarcar
el periodo comprendido entre el afio
1500 y el presente, y la organizacién ini-
cial del museo en secciones correspon-
dientes a las clases altas y a los campesinos
también influyé en gran medida en la
eleccién de las casas para Skansen. La pri-
mera categoria social representada fue la
de los agricultores propietarios, luego la
de la aristocracia rural y la burguesfa ur-
bana. Sélo mucho mds tarde merecieron
un lugar las viviendas y lugares de trabajo
de la clase trabajadora que empezaba a
surgir.

El primer edificio con funcién social
representado fue la iglesia de Seglora, en
1916. En los decenios de 1960 y 1970 se
agregaron una escuela, una sala de asam-
blea local y una sala parroquial.

Skansen sigue siendo el dnico musco al

aire libre de Suecia que se propone ilustrar
la historia arquitecténica de todo el pais.
En el panorama que ofrece faltan muchos
detalles —geograficos, cronoldgicos y so-
ciales— pero es, sin embargo, el mids
completo. Tratar de lograr una imagen
integral serfa, en realidad, una tarea futil.
El panorama que presenta Skansen estd
completado por cientos de establecimicn-
tos organizados segin el modelo de Haze-
lius y repartidos en todo el pais.

El museo al aire libre ha de considerar-
se como una especie de sintesis, una in-
troduccién a la arquitectura, que debe
completarse con el estudio de las obras en
'su emplazamiento original. En el debate
sobre la conservacién de edificios y sitios,
el museo al aire libre ha sido subestimado,
cuando no considerado como una amena-
za para los edificios antignos que adn per-

manecen en su emplazamiento original.
Su propia funcién —conservar y suscitar
interés por las casas antiguas— se ha
vuelto contra él. Hay quienes aducen que
los museos son contrarios a los intereses
de la conservacién; nada mis lejos de la
verdad.

El museo al aire libre es un instrumen-
to educativo. Como ninguna otra forma
de exposicibn, ofrece a los visitantes la
oportunidad de realizar una experiencia
personal de un medio ambiente determi-
nado y de comprobar empiricamente
«cémo funcionan las casas antiguas y cémo
se mantienen gracias a métodos y materia-
les tradicionales. La experiencia muestra
cudn necesario es velar por que estas téc-
nicas no se pierdan para siempre.

El museo al aire libre constituye, pues,
una referencia bésica para las técnicas de
la construccién, un lugar donde se utili-
zan y mantienen vivos métodos tradicio-
nales de reparacién y donde pueden for-
marse nuevas generaciones de artesanos.
Skansen puede también desempefiar un
papel importante en el mantenimiento de
miles de viviendas que permanecen en su
emplazamiento original.

En el futuro trataremos de aumentar,
en la medida de lo posible, el nimero de
edificios antiguos, dentro del limitado es-
pacio disponible, y de dar cabida a cons-
trucciones mds recientes. Sobre el tejado
de la sala destinada a los trajes histricos,
cerca de la actual seccién de edificios ur-
banos, nos proponemos crear una seccién
del siglo XIX, complementaria de la ya
existente sobre las artesanfas en ese siglo,
para presentar un medio industrial mds
afin a nuestra propia época. También se

SkANsEN. La granja Alvros, procedente de
Hiirjedalen en el norte de Suecia.
[Foto: Stiftelsen Skansen.]

Ingmar Liman
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1973). Es director de programa en Skansen desde
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suecos y extranjeros. Ha escrito libros y articulos,
principalmente sobre etnologia y folklore.
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Naci6é en Estocolmo en 1931. Realizé estudios de
zoologfa, botinica y geograffa en la Universidad
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televisién sueca titulada “Los amigos de la
naturaleza”.
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Granja del sur de Suecia, procedente de
Skane.
[Foto: Stiftelsen Skansen.]

Colocacién de ripias en el tejado de la casa
para las reuniones de la comunidad de
Ostergétland.

[Foto: Stiftelsen Skansen.]

hari lugar para un pequefio bloque de de-
partamentos, a fin de poder ilustrar la for-
ma de vida tipica de las ciudades construi-
das en piedra. No debemos perder de vista
el presente.

La seccion zooldgica

Artur Hazelius no dudé un instante: por
supuesto que debia haber animales en
Skansen. Para empezar, como es natural,
animales domésticos, ya que son produc-
tos de nuestra cultura en la misma medi-
da que la casa, la ropa y los utensilios del
agricultor. Pero también los animales sal-
vajes han ocupado un lugar en la vida
cotidiana del pueblo, en su economia y en
su imaginacién, Los animales exéticos
también fueron incluidos cuando Skansen
adquirié en 1901 la zona de Tivoli con su
vasta poblacién zoolégica. Hazelius debe
de haberse dado cuenta de que los monos,
por ejemplo, constitufan un valioso moti-
vo de atraccidén, y nosotros seguimos
creyendo que se justifica mostrar al gran
piblico algunos de los animales “cldsicos”
de un zooldgico. Los hemos ubicado cerca
de la entrada principal, con la esperanza
de que esta muestra aliente al visitante a
subir la colina de Skansen para ver los
animales nérdicos que estin en la cima.
La meseta, aunque de forma circular, trata
de representar la auténtica conformacién
oblonga de nuestro pafs, también desde
un punto de vista puramente geografico,
con los venados y las garzas de los bos-
ques de hayas del sur y el asentamiento
lapén con sus reservas de renos en el leja-
no norte.

A partir de un modesto comienzo en el

otofio de 1891, los jardines zoolégicos de
Skansen se desarrollaron rdpidamente du-
rante la administracién de Behm, su dind-
mico superintendente, y alcanzaron su
apogeo al cabo de s6lo dos décadas. En
1911 habfa mids de doscientas sesenta es-
pecies; en la actualidad hay unas sesenta.
La razén de esta disminucién debe buscar-
se en la declaracién hecha poco después
de la fundacién de Skansen que proclama
la necesidad de mantener a los animales
en cautiverio en un hébitat adecuado. Ya
a comienzos de siglo, cuando atn se man-
tenfa a los animales enjaulados, se intentd
—iniciativa revolucionaria para la épo-
ca— proporcionar 2 cada animal algunos
de los elementos de su hibitat natural,
dentro del restringido espacio vital de la
jaula. Karl Hagenbeck, quien marcé rum-
bos en la organizacién de los jardines zoo-
légicos durante la primera década de este
siglo, quedé muy impresionado por estas
iniciativas. Precisamente de ellas surgié la
idea de los establecimientos con animales
“en libertad”, que actualmente han hecho
suya todos los zool6gicos administrados
con criterio progresista. Pero, por lo que
hace a Skansen, el aumento de espacio vi-
tal para una especie ha llevado automaiti-
camente al desalojo de otras dos. Como la
superficie total de Skansen sigue siendo Ia
misma desde hace mucho tiempo, serfa
sumamente deseable poder aumentarla. A
la larga, una ampliacién permitirfa alber-
gar 2 algunas especies nérdicas que antes
estaban representadas y para las cuales no
disponemos actualmente de espacio.

En la actualidad el zoolégico desempe-
fia un importante cometido social como
lugar de solaz para quien desea escapar al
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ritmo agitado de la ciudad. El parque
oftece tranquilidad y la presencia de anima-
les contribuye a crear un ambiente sereno.
Es probable que esta funcién social cum-
plida por el museo al aire libre cobre im-

* portancia creciente en la sociedad urbana

ya que las oportunidades de estar en con-
tacto con la naturaleza disminuyen cons-
tantemente.

Sin embargo, la funcién mds importan-
te del zooldgico, en la actualidad y en el
futuro, se cumple en la esfera de la con-
servacion. El zoolbgico es por asi decirlo,
un “bote salvavidas”, a la manera del arca
de Noé. En un primer momento Skansen
contribuyé materialmente a restituir el
bisonte europeo a su hdbitat natural, ya
que la especie se habfa extinguido en la
década de 1920 en Polonia, su dltimo re-
ducto. También hemos contribuido a
reintroducir el buhatro en la zona sudoc-
cidental del pafs y estamos participando
en la conservacién para la posteridad del
lobo finoescandinavo de Linneo. Por otra
parte, es importante que fomentemos el
interés del publico por conservar un me-
dio campestre en constante evolucién y
rico en especies animales. Los destinata-
rios privilegiados de nuestros esfuerzos
son las escuelas y las asociaciones educati-
vas. A largo plazo, deberfa organizarse en
Skansen una seccidén diddctica; es éste un
campo de accién pricticamente virgen,
pero tendrfamos todos los materiales de
ensefianza necesarios al alcance de la
mano. Sobre todo, el Museo Biolégico,
que se incorpord a Skansen en 1970, tie-
ne mucho que ofrecer al respecto ya que,
a pesar de sus pocos afios, cuenta con po-
sibilidades educativas considerables.

p rogramdas culturales en vivo

Desde el principio Skansen ofrecié a sus

o . . .
_~visitantes variadas distracciones y otros

programas. Después de los festejos inau-
gurales, del 11 de octubre de 1981, el
primer programa temdtico fue presentado
el 6 de noviembre, aniversario de la muer-
te en combate, en 1632, del rey Gustavo
Adolfo. La eleccién de esta fecha respon-
dfa a una voluntad muy clara. Las prime-
ras manifestaciones otganizadas en Skan-
sen estaban imbuidas del pensamiento ro-
miéntico nacional de la época y del deseo
de conmemorar los principales aconteci-
mientos histéricos del pais. Esto levo,
por ejemplo, a celebrar acontecimientos
memorables del reino y a que se tratara de
instituir el 6 de junio (aniversario de la
coronacién en 1523 de Gustavo Vasa, ac-
tualmente celebrado como dfa de la ban-
dera sueca), dfa nacional de Suecia. Pero,

en esa misma época, Artur Hazelius in-
trodujo dos tipos de actividades que si-
guen siendo caracteristicas de Skansen.

Las actividades del primer tipo estaban
encaminadas a animar el museo al aire li-
bre mediante, por ejemplo, la presenta-
cién de cuadros de la vida del pueblo sue-
co. La iniciativa podfa traducirse en mani-
festaciones sumamente variadas, desde un
violinista interpretando musica folklérica
hasta reconstrucciones gigantescas de la
historia cultural en los llamados festivales
de primavera.

El segundo tipo de actividades tiene su
origen en el hecho de que, gracias a Haze-
lius, Skansen se habfa convertido en el
parque de diversiones local de Estocolmo
donde podian llevarse a cabo toda clase de
representaciones. Ademds de estas activi-
dades, Hazelius obtuvo la participacién de
los artistas mds populares de la época: ac-
tores, cantantes y musicos encontraron en
Skansen un nuevo escenario para ponerse
en contacto con un piblico entusiasta.

As{ transcurricron las primeras décadas
de este siglo. Pero, con el cotrer del tiem-
po, los festivales de primavera se volvie-
ron demasiado costosos y las celebraciones
de acontecimientos histéricos comenza-
ron 2 atraer menos publico. Simultinea-
mente, empero, crecia la importancia de
Skansen como lugar de reunién de todos
los suecos. Esta fue la caracteristica de las
décadas de 1930 y 1940, cuando una vez
mds, aunque de manera diferente, el mu-
seo sirvi6 de escenario a innumerables
manifestaciones nacionales. La musica y el
teatro habfan sido siempre parte de su
vida. Luego se sumd la radio, gracias a la
cual los programas de Skansen se difun-
dieron a todo el pafs; luego, con el adve-
nimiento de la televisién, fue posible una
vez méds montar especticulos en gran es-
cala. El escenario de Solliden pasé a ser
una especie de teatro nacional.

La cooperacién con la radio y la televi-
sién prosigue pero, en general, los espec-
ticulos se presentan bajo la forma tradi-
cional del concierto. Independientemente
de esto, predominan dos tipos de activida-
des. Por ejemplo, todas aquéllas que guar-
dan relacién con la seccién de historia
cultural de Skansen y, en alguna medida,
con ¢l zoolégico, se proponen explicar e
ilustrar las colecciones permanentes y las
obras arquitectdnicas, asi como todas las
manifestaciones de la danza y la musica
folkléricas. Recientemente se ha asignado
mayor importancia a la danza y la misica
internacionales, en gran parte gracias a la
participacién de diversas asociaciones de
inmigrantes. Ademds, Skansen ha conso-
lidado su posicién de escenario privilegia-

Cabe preguntarse si el lobo ha de recuperar
el lugar que le corresponde en nuestra
fauna,

[Foto: Etienne Edberg.]

El bisonte europeo. A salvo gracias al
zoolégico.
[Foto: Helmut Pinter.]
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do para todos los grupos folkléricos que
llegan a Suecia en visita oficial.

La otra categorfa de actividades consis-
te en programas organizados en coopera-
cién con coordinadores externos. De esta
manera, Skansen se mantiene en contacto
con diferentes sectores de la vida de la
comunidad y al mismo tiempo brinda a
las organizaciones e instituciones la opor-
tunidad de montar especticulos y dar a
conocer su labor. Durante los diez dlti-
mos afios los programas temdticos e his-
téricos han cobrado gran incremento, en
especial las “semanas regionales®. Estas
tratan de presentar, con cierta regulari-
dad, una visién de conjunto de las diver-
sas provincias de Suecia (y de otros pai-

Famosos artistas se presentan con
regularidad en Skansen. Danny Kaye en la
celebracién del dia del Unicef.

[Foto: Stiftelsen Skansen.]

ses) ilustrando las tradiciones y la vida
cultural e industrial de una regién deter-
minada.

Todo hace pensar que la funcién clave
de Skansen en lo que respecta a las activi-
dades de divulgacién no sélo para Esto-
colmo sino también para todo el pais, se-
guird consolidindose en el futuro. Sin
duda perdurard su funcién de foro abierto
a todo tipo de actividad cultural. Dada la
afluencia de inmigrantes y el aumento
constante de los contactos culturales entre
las naciones es probable que se intensifi-
que la utilizacién de las instalaciones de
Skansen para actividades internacionales.
Lugar central de presentacién y difusién
de las tradiciones suecas, Skansen puede

también ofrecer la posibilidad de descu-
brir otra culturas; y en ello estriba su ori-
ginalidad. El futuro demostrard, sin duda,
que, en una época en que se agudiza la
competencia, es importante que el Museo
al Aire Libre de Skansen conserve esa ori-
ginalidad, la que, precisamente, lo eximi-
rd de la necesidad de competir.
[Traducido del inglés]

En Skansen se celebran las efemérides y
festivales tradicionales, tales como el dia de
Santa Lucia, el 13 de diciembre.

[Foto: Stiftelsen Skansen.)
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Planificacion del museo al aire libre y

E/ articulo que figura a continuacion es una
versidn abreviada de un documento de Tho-
mas Angotti, especialista en urbanismo y
acondicionamiento del territorio. Su reflexion
podria contribuir a establecer las bases para
un enfoque tedrico sistemdtico del planeamien-

enseiianza de la bistoria urbana:
los Estados Unidos en el contexto mundial |

Thomas Angotti
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Estados Unidos y Europa. Planificador jefe del
Departamento de Asuntos Comunitartios de
Massachusetts. En la actualidad es profesor
auxiliar de planificacién urbana en la Escuela
Superior de Arquitectura y Planificacién Urbana
de la Universidad de Columbia, Nueva York.
Autor de Housing in Italy: urban development ard
political change, Praeger, 1977, y de numerosos
articulos sobre politica de la vivienda y economia,
recursos hidricos y otros temas relacionados con la
planificacién.

Si escribimos a sabiendas cosas
falsas, ya sea por el bien de
nuestro pafs, ya sea por el de
nuestros amigos, o simplemente
por ser agradables, ;qué diferencia
hay entre nosotros y los escritores
mercenarios?

Polibio, Historia, Libro xvI1

Dada la relativa importancia del pragma-
tismo y la prictica de la reordenacién es-
peculativa, la historia urbana no ha sido
uno de los temas mds populares entre los
urbanistas de los Estados Unidos de Amé-
rica. Desde la Feria Mundial de Chicago
de 1893, el modelo de las ciudades not-
teamericanas fue el de un distrito central
enteramente nuevo dedicado a los nego-
cios, rodeado de la periferia metropolita-
na.! El urbanismo estadounidense tendié
mis a la creacién acabada de la metrGpoli
moderna que a la transformacién fisica de
los viejos asentamientos industriales y
preindustriales. Y, en una afirmacién in-
conscientemente chauvinista de la ideolo-
gifa del “libre mercado”, que excluye todo
tipo de planificacién y cualquier decisién
adicional, el urbanismo fue una expresién
mis de la presuntamente ilimitada capaci-
dad del capitalismo de utilizar la tecnolo-
gfa moderna (con algunas normas e in-
centivos) para resolver todos nuestros
problemas de construccién urbana.

Fue solamente en la ltima década, de-
bido a la aparicién de la mds grave crisis
econdmica desde la Gran Depresién, al
reconocimiento de las dificultades a largo
plazo en cuanto a las fuentes de energfa y
al subsiguiente descenso de la actividad en
el ramo de la construccién, especialmente
en las zonas urbanas mds antiguas, que
comenzé el interés en el planeamiento de
la conservacién. El floreciente movimien-

to de museos al aive libre, en tanto que forma
de conservacion histbrica y en velacion con la
ensefianza de la bistoria urbana. El autor
estudia los diferentes museos al aire libre exis-
tentes en Europa campardndolos con sus homd-
logos de los Estados Unidos.

to de conservacién histérica se basa en
una simple observacién: en muchos casos
es mds beneficioso, y mds dtil, conservar
algunas partes de nuestras ciudades que
tirarlas abajo. Naturalmente, tales esfuer-
zos de conservacién han dado por resulta-
do una renovacién del interés por la his-
toria del espacio urbano.

A pesar de la historia relativamente
breve de nuestra nacién, en los Estados
Unidos poseemos muy pocas pruebas tan-
gibles y vivas de la evoluci6n histérica de
sus formas urbanas. Esto se halla en fuerte
contraste con las ciudades europeas, que
han integrado los vestigios de siglos de
evolucién fisica a sus estructuras urbanas
actuales. En los Estados Unidos de Amé-
tica, sin embargo, algunos edificios y ba-
rrios han sido valorizados con fines espe-
culativos por el mercado inmobiliario.
Beacon Hill, Society Hill y el Vieux Carré
son distritos céntricos de alquileres altos,
que en principio fueron conservados para
servir como residencias de las clases privi-
legiadas. Se puede decir, entonces, que la
creacién de distritos histéricos como éstos
ha sido el principal medio de proteger las
prerrogativas territoriales de los ciudada-
nos de altos ingresos y, al mismo tiempo,
un instrumento eficaz de conservacién ur-
bana.?

Otro medio de preservar las ciudades es
el de reconstruirlas o restaurarlas como
piezas de musco. A diferencia de los dis-
tritos histéricos, los museos son exposi-
ciones deliberadamente planeadas de con-

1. Véase Arthur B. Gallion y Simon Eisner,
The urban pattern, p. 81, Princeton, N. J., Van
Nostrand, 1950.

2. Puede verse una descripcién detallada de lo
que probablemente constituye la vinica excepcién
2 esta regla en un pafs capitalista en Thomas
Angotti y Bruce Dale, “Bologna, Italy: urban
socialism in Western Burope”, Social policy, vol. 7,
n.° 1, mayo-junio de 1976, p. 4-11.
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VASTERBOTTENS MUSEUM, Umed, Suecia. Sala
de exposicién de la historia de la ciudad. La
parte destinada al museo comporta también
una importante zona al aire libre.

[Foto: Vasterbottens Museum. ]

Owp STURBRIDGE VILLAGE, Massachusetts,
Estados Unidos. Este villortio reagrupa
edificios provenientes de la totalidad de

Nueva Inglaterra.
[Foto: J. Alan Brzys.]

juntos de edificios que no estin integra-
dos normalmente en una de las estructu-
ras urtbanas existentes. A estos museos se
les denomina “museos al aire libre”.

En los Estados Unidos existen centena-
res de estos museos. La importancia de los
mismos varfa entre unos pocos edificios y
una serie de manzanas o cuadras. En
cuanto a los objetivos buscados, ellos van
desde los fines puramente educativos has-
ta los puramente comerciales.’> Compren-
den exposiciones estiticas de arquitectura
y museos “vivos” que bullen de industria
y actividad asi como restauraciones bien
conocidas de ciudades coloniales como
Williamsburg (Virginia), o de aldeas can-
pesinas como Old Sturbridge (Massachu-
setts), o de comunidades de cardcter reli-
gioso como los asentamientos de los Sha-
ker, o de aldeas indias, o de ciudades mi-
neras, etc.

La mayor parte de estos museos fueron
creados de manera espontinea, sin que
nadie se hubiese preocupado de organizar-
los sistemdticamente. Muchos se han k-
brado de tener que operar con fines lucra-
tivos y producir beneficios, gracias al he-
cho de no pertenccer a individuos someti-
dos a consideraciones de rentabilidad.
Otros, evidentemente, siguen la 16gica del
madximo beneficio y prestan poca atencién
a la exactitud histérica o a la instruccién
del piblico. Sin embargo, incluso en el
caso de los museos estatales, la ciencia del
planeamiento y creacién de museos se¢ ha-
lla atin en sus albores.

Viene al caso precisar que existe una
pequefia diferencia entre los museos al
aire libre y los batrios histéricos. Esta di-
ferencia es particularmente dificil de ob-
servar en el caso de los museos al aire libre

que organizan exposiciones “en vivo”,
donde los visitantes pueden apreciar ofi-
cios artesanales, procedimientos industria-
les o quehaceres domésticos. La diferen-
ciacién es igualmente dificil cuando los
museos se¢ encuentran situados en zonas
urbanas desarrolladas y, por consiguiente,
son un barrio urbano en s{ mismos. Sin
embargo, a pesar de esos problemas, es
posible identificar el museo al aire libre
como un fenémeno claro y definible.

No obstante, antes de formular una
definicién, examinemos la evolucién de
los museos al aire libre desde el punto de
vista histético y veamos la variedad de ex-
periencias que se han realizado a través del
mundo y en los Estados Unidos de Amé-
rica.

Origenes y evolucion de los
museos al aire libre

El primer museo al aire libre fue el ahora
famoso Museo de Skansen de Estocolmo,
fundado por el musedlogo Artur Hazelius
en 1891.* Hazelius aproveché su expe-
riencia como organizador del Museo Nér-
dico, creado por él en 1872 en Estocol-
mo. El Museo Nérdico fue el primer mu-
seo de Europa dedicado a las artes y tradi-
ciones populares.

El Museo de Skansen fue concebido
para preservar los ejemplos mds represen-
tativos de las viviendas rurales. Dichas vi-
viendas fueron trasladadas desde su empla-
zamiento original hasta un lugar previa-
mente elegido y luego restauradas como
piezas de museo. Los edificios fueron
amueblados con utensilios domésticos y
agricolas de la regién de donde procedian,
de acuerdo con su época histérica. A lo

largo de los afios el Museo de Skansen ha
ido creciendo hasta incluir ciento cin-
cuenta edificios, con varios complejos se-
parados que representan las viviendas
campesinas de las diferentes regiones del
pafs. Allf se practican, publicamente, di-
versos oficios artesanales (entre otros el
soplado de vidrio, la fabricacién de cerd-
mica y la elaboracién de joyas), cuyos
productos se venden a los visitantes. En
Skansen se efectdan asimismo visitas diri-
gidas y programas educativos.

El Museo de Skansen ha servido de
modelo para los museos rurales al aire li-
bre que florecieron en toda Europa y espe-
cialmente en Escandinavia.* Aunque no
hay una lista completa de museos al aire
libre, un inventario reciente de los princi-
pales existentes en Europa daba la cifra de
ciento ochenta y cuatro, de los cuales casi
la mitad (48 por ciento) se encuentran en
los cuatro pafses escandinavos (Dinamar-
ca, Finlandia, Noruega y Suecia). Des-
pués del de Skansen, se inauguraron mu-
seos al aire libre en Oslo (1894), Copen-

3. En este trabajo no consideraremos las
operaciones de tipo comercial.

4. Véase Kai Uldall, “Open air museums”,
Museum, vol. 10, n.® 1, 1957, p. 68-83. Los
primeros ensayos de construccidon de museos al
aire libre se realizaron en Noruega. En 1867,
fueron trasladados a las afueras de Oslo (entonces
conocida como Christiania), por un acaudalado
particular, los edificios de varias vicjas granjas.
Mis tarde, el rey Oscar II hizo traer un castillo
medieval de madera y algunos edificios de granjas
a su propiedad cerca de Oslo, que mds tarde se
convirtié en el famoso Museo Popular Noruego.

5. Dos de los otros museos importantes de
Escandinavia son el Museo Popular Noruego de
Oslo (véase Reidar Kjellberg, “Scandinavian open
air museums”, Museum News, vol. 39, n° 4,
1960-1961, p. 18-22) y ¢l Frilandsmuseet de
Copenhague (véase Frilandsmuseet: English guidk,
Lingby, Dinamarca, 1972).
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hague (1897), Helsinki (1908), Aarhus
(Dinamarca, 1909), Arnheim (Paises Ba-
jos, 1912), Klausenberg (Alemania,
1929), Cloppenburg (Alemania, 1934) y
Bucarest (1936). La mayorfa de estos
museos y los que siguieron en Europa te-
nfan una orientacién claramente rural, y
se centraban en la exposicién ordenada de
viviendas y folklore campesino. Segiin la
citada fuente, el pais con mayor nimero
de tales museos es Finlandia, que cuenta
con un total de treinta y dos, sin contar
los de importancia menor.¢ Los pafses de
Europa oriental poseen la tercera parte de
los museos al aire libre que existen en
Europa, debiendo sefialarse que Europa
occidental, con excepcién de Escandina-
via, estd muy rezagada, ya que el pafs de
Ia regi6n que posee el mayor mimero es la
Repiblica Federal de Alemania, que
cuenta con once.’

Los museos al aire libre europeos se
desarrollaron constantemente a lo largo
del siglo actual, primero bajo el patroci-
nio de individuos acaudalados y de la rea-
leza; luego, mis frecuentemente, bajo la
tutela del Estado. En la actualidad, la
mayorfa de los museos pertenecen a orga-
nismos de los gobiernos centrales y son
administrados por ellos.

En los Estados Unidos de América la
creacién de los museos al aire libre tomé
un derrotero enteramente distinto. El pri-
mer ejemplo fue el de Williamsburg (Vi
ginia), iniciado en 1926 gracias a la ini-
ciativa de un clérigo local y el patrocinio
de la familia Rockefeller. Williamsburg
no es una aldea rural sino una ciudad co-
lonial. Rompiendo con la tendencia euro-
pea que favorecfa la restauracién de los
edificios antiguos, casi la mitad de las es-
tructuras de Williamsburg fueron recons-
truidas. Williamsbutg estuvo a la van-
guardia de su tiempo, ya que la mayor
parte de los museos al aire libre de los
Estados Unidos no vieron la luz sino de-
cenas de afios después. El famoso Old
Sturbridge Village fue creado en 1947
como sociedad privada sin fines lucrati-
vos; su enfoque es en gran parte rural.

Aunque no existe un registro definiti-
vo de los museos al aire libre de los Esta-
dos Unidos de América, un libro que des-
cribe los “pueblos museo” menciona mds
de ciento veinte o sea la mayor parte de
los principales asentamientos coloniales,
mineros, indigenas, agricolas y de pione-
ros.® A diferencia de sus homélogos euro-
peos, la mayorfa de los mismos son de
propiedad privada, y en una proporcion
atin mayor se da prioridad a la reconstruc-
cién sobre la restauracién, Si incluyéra-
mos todas las restauraciones comerciales y

los parques modelo de entretenimiento si-
tuados a lo largo de las carreteras del pafs,
indudablemente contarfamos con muchos
centenares més de “museos al aire libre”.
Por ejemplo, el solo estado de Idaho
cuenta por lo menos con unas veinte
“ciudades fantasmas”.’

Segiin un reciente andlisis de la Natio-
nal Endowment for the Arts, los Estados
Unidos de América cuentan aproximada-
mente con 675 museos histdricos, de los
cuales una proporcién no determinada
son museos al aire libre. El 54 por ciento
de los museos de historia son institucio-
nes privadas sin fines lucrativos y la gran
mayorfa de los mismos son muy peque-
fios, (el 62 por ciento tiene presupuestos
anuales inferiores a 50.000 délares y sdlo
un 2 por ciento gasta mds de 500.000
délares al afio). De todos los tipos de mu-
seos, los museos de historia suelen ser los
que cuentan con los mds bajos presupues-
tos y acostumbran a cobrar la entrada, en
tanto que los demds son gratuitos.

Los museos al aire libre norteamerica-
nos empezaron a abrirse por diversas razo-
nes, una de las cuales y no la menor, es la
conservacién hist6rica bajo la forma de
turismo comercial. A menudo son la obra
de una persona o familia determinada que
desea preservar aspectos representativos de
una cultura rural en vias de desaparicién.
Por ejemplo, Old Sturbridge Village es la
idea de dos hermanos, Albert B. y J. Che-
ney Wells.'* El Museo Shelburne de Ver-
mont fue creado, en un principio, gracias
a los esfuerzos de su fundadora, la Sra.
Electra Havemyr Webb.!? En mayor esca-
la, tenemos a Williamsburg de J. D. Roc-
kefeller, y Greenfield Village, en Dear-
born (Michigan), creado por Henry Ford
cerca del Museo Henry Ford. A falta de
intervencién publica, parece predominar
el tipo de benefactor o empresario ni-
CO.U .

| Algunos museos al aire libre fueron
cteados como una respuesta a las presio-
nes del progreso, que tornan obsoletos los
emplazamientos de los edificios histdricos.
Por ejemplo, el Upper Canada Village
cerca de Montreal es el lugar en donde se
reinstalaron centenares de edificios despla-
zados por las presas y esclusas a lo largo
del rio San Lorenzo. Bethpage Village en
Long Island (Nueva York) es el lugar en
donde fueron instalados antiguos edificios
barridos por las olas de la expansién
metropolitana.** Y la Richmondtown
Restoration en Staten Island (ciudad
de Nueva York), es el resultado de los
esfuerzos llevados a cabo para salva-
guarder wnos pocos edificios histdricos
—incluido el edificio escolar mds anti-

guo del pafs— y algunas docenas de casas.
A falta de una intervencién importante
2 cualquier nivel por parte del gobierno,
muchos de los museos estin patrocinados
por sociedades y asociaciones histéricas
locales. La participacién gubernamental se
limita 2 unos cuantos parques nacionales
(por ejemplo, las ruinas de los indios pue-
blo en Mesa Verde y las Manitou Cliff
Dwellings, ambos en Colorado), monu-
mentos nacionales y lugares histéricos.
No es claro hasta qué grado €l estado sub-
venciona a los museos al aire libre ni en
qué medida pueden éstos recurrir a los
subsidios publicos. Tampoco estd claro en
qué medida existen reglamentos oficiales,
aunque los tnicos controles concebibles
son la distribucién por zonas locales y las
normas de edificacién, la mayor parte de
las cuales probablemente no se aplican
muy bien 2 los edificios de museos.
Fuera de los Estados Unidos de Améri-
ca y Buropa no parece que haya muchos
museos al aire libre. Segin el Consejo
Internacional de Museos, existen nueve
muscos al aire libre en el continente afri-
cano y cinco en Asia.'’ Muchos de ellos
son restauraciones o reconstrucciones de
viviendas de aldeas rurales, con la notable
excepcién del Museo Hakubutsukan Mei-
ja-Mura de Inuyama (Japén), que es un
conjunto de edificios de finales del siglo
XIX procedentes de todas partes de Japén,
en su mayorfa de arquitectura urbana.

6. Adelhart Zippelius, Handbuch der
Eurgpéiischen Freilichtmuseen, Colonia, Verband
europacischer Freilichtmuseen, 1974. Aunque es
el mds completo de los catilogos de museos al
aire libre de Europa, hay en él muchas omisiones.
Por ejemplo, Zippelius indica veintisiete museos
al aire libre en Noruega, mientras que el folleto
Musenms in Norway, editado por el Ministerio
Real de Asuntos Exteriores (Oslo, 1974) incluye
treinta y dos.

7. Ihidem.

8. Nicholas Zook, Museum villages USA, Barre,
Massachusetts, Barre Publishers, 1971.

9. lbidem.

10. National Endowment for the Arts,
Musenms USA, Washington, D.C., 1975.

11. James Marston Fitch, “The outdoor
architectural museum”, manuscrito inédito, 1978.

12. Zook, gp. at., p. 7.

13. Esto era cierto también en lo que se refiere
a los primeros museos al aire libre europeos.
Véase Georg Brochner, “The development of the
Open-Air Museum in Norway”, The international
Studio, vol. 48, 1912-13, p. 108-124.

14. Fitch, gp. cit.

15. La lista del ICOM enumera museos al aire
libre en las ciudades siguientes: Luanda (Angola);
Parakou (Benin); Yakarta (Indonesia); Inuyama,
Kawasaki y Toyonaka (Japén); Meru (Kenya);
Seill (Corea); Niamey (Niger); Jos (Nigeria);
Pretoria (Sudéfrica); Dar-es-Salam (Tanzanfa);
Djerba (Ttinez); y Livingstone (Zambia). Otro
museo, no incluido en la lista del ICOM, es el de
Addis Abeba (Etiopfa).
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Evaluacién de los museos
al aive libre

Segtn la American Association of Mu-
seums, “2 los fines del programa de acredi-
racién de la AAM, se define el museo
como una institucién organizada y per-
manente sin fines de lucro, cuyos objeti-
vos son esencialmente educativos o estéti-
cos, con personal profesional, que posee y
utiliza objetos tangibles, se ocupa de su
conservacién y los expone al piiblico con
arreglo a un programa regular.” ' Esta
definicién parece lo suficientemente am-
plia como para incluir a la mayorfa de los
museos al aire libre de que hemos hablado
hasta ahora. Marca también la linea de
separacién entre el barrio histérico (en el
que los objetos no son “muestras que
puedan examinarse con arreglo a un pro-
grama regular” y donde no se emplea per-
sonal profesional de museo) y el museo al
aire libre.

De acuerdo a lo que acabamos de ex-
poner, el museo al aire libre tiene las si-
guientes caracteristicas principales: @) es
un conjunto de varios edificios: &) los
edificios son representativos de un perio-
do histdrico anterior; ¢) los edificios son
esencialmente “muestras abiertas al publi-
co con arreglo a un programa regular”; y
d) tiene una funcién principalmente edu-
cativa.” Sin embargo, serdn de mayor
interés para nuestros fines las distinciones
que hemos de hacer entre museos al aire
libre. Esas distinciones corresponden a las
opciones por las que inevitablemente han
de decidirse los creadores y planificadores
de los museos. Son las siguientes:

1. Entre la restauracién y la reconstruc-
cién de los edificios;

2. Entre la salvagnardia o reconstruccién
in situ y el traslado o transferencia del
edificio al lugar designado para musco;

3. Entre la creacién ad hoc del museo (se-
gun la cual el emplazamiento de los
edificios signe una norma de incremen-
to adicional), la creacién planificada
(segin la cual los edificios se instalan
de manera que faciliten su examen
como curiosidades) y la norma de pla-
nificacién urbana (para la cual el em-
plazamiento de los edificios se acomoda
a una configuracién histérica determi-
nada);

4. Entre museos de arquitectura rural y de
folclore y museos urbanos o ciudada-
nos;

5. Entre museos que sirven ampliamente
un objetivo educativo y los que se ha-
cen “vivientes” mediante actividades
programadas {(como por ejemplo, artes
y oficios, actividades culturales, etc.).

En lo que queda del presente articulo cen-
traremos nuestra atencion en las dltimas
cuatro distinciones. Estd claro que existen
relativamente pocos ejemplos de normas
de planificacién urbana miés alld del nivel
del complejo de edificios domésticos. Las
mis de las veces, los museos al aire libre
crecen de manera espontdnea, por lo ge-
neral sin una integracién consciente a su
medio natural y urbano.

Como veremos a continuacidn, el gra-
do de prioridad otorgado a la educacién
del publico varfa grandemente de un lu-
gar a otro. Pero atin mds importante es el
tipo de criterio educativo que realmente
se aplica.

Enseiianza de la bistoria
urbana

;Coémo puede presentarse mejor la histo-
ria urbana —y la rural— para obtener el
mdximo provecho de su valor educativo ?
¢Es mejor hacer hincapié en preservar los
objetos (edificios, muebles, instrumentos
domésticos y artesanales) o mds bien debe
preferirse la utilizacién de esos objetos en
un ambiente vivo similar al original ?

La disyuntiva viene a plantear una vez
mis el antiquisimo debate sobre a quién
ha de servir en primer lugar el museo: si
a los expertos, cuyo interés se centra en
ver objetos histdricos exactamente conser-
vados y cientfficamente expuestos, o al
publico en general, que ha de ser captado
para que aprenda historia viendo cémo se
usan los objetos, con lo que tal vez habrd
que sacrificar la verosimilitud histérica y
algunas obras maestras de la coleccidn.

El punto de vista del especialista presta
particular importancia a Ia salvaguarda de
aquellas “obras maestras™ del arte y de la
arquitectura que a menudo son las mds
ampliamente estudiadas y considera la
historia como algo que “sélo marginal-
mente es visual”, segin un defensor. No
“ve” el pasado, porque para verlo hay que
detenerlo y “reducir los acontecimientos a
una serie de cuadros o escenas, y los hom-
bres a maniquies.”** Por consiguiente, la
comprensién de la historia es un proceso
mucho mds profundo que el de la mera
presentacién de una imagen estitica o un
“trozo de vida”. El problema no consiste
en revivir o reconstituir la vida urbana,
sino en determinar ¢émo pueden verse
histéricamente los objetos dentro de un
medio complejo, de manera que sélo pue-
dan admirarse como una infima parte del
proceso general del desarrollo social.

Segiin este punto de vista, los museos
de historia deben tratar, en primer lugar,
de ayudar a los historiadores a compren-

der la vasta corriente de hechos del pasa-
do; después de todo, son ellos quienes
realizan todos los otros estudios que sir-
ven para formar una opinién histérica ge-
neral. Por consiguiente, es de fundamen-
tal importancia la proteccién y conserva-
cién de objetos particularmente significa-
tivos y notables en su forma original, sean
éstos instrumentos, cerdmica, edificios o
pueblos. Y dejemos a los historiadores
ocuparse del resto.

La escuela opuesta considera esto como
bdsicamente elitista. El acceso al conoci-
miento no debe limitarse a un pequefio
grupo de “especialistas™; en una sociedad
democritica, el conocimiento debe ser ac-
cesible a todos. La simple conservacién de
objetos “detrds de un cristal”, por bien
expuestos o clasificados que estén, no es
atractiva para la amplia mayorfa de las
personas, justamente porque la mayorfa
de las personas no han tenido la oportuni-
dad de asimilar los antecedentes histéri-
cos. No hay nada més aburrido que mirar,
sin mds, edificios viejos. Por consiguiente,
es preciso hacer todo lo posible para situar
los objetos dentro de su contexto histdri-
co y social para los espectadores que no
pueden hacerlo por s{ mismos.

En realidad, pocos musedlogos llevarin
esas opiniones hasta sus extremos y la
mayor parte de ellos optarin por una po-
sicién intermedia, diciendo que es posible
servir a los historiadores y el piblico, sin
ser elitista. Nosotros mantendremos que
el primer objetivo deberd ser el de hacer
progresar el conocimiento del proceso
histérico a nivel de los historiadores pro-
fesionales, pero hacerlo de tal manera que
pueda ser apreciado por todos los visitan-
tes del museo. El propésito del museo es
el de entiquecer los conocimientos del
publico y no el de rebajar la ciencia de la
historia a una nocién vulgarizada del “mi-
nimo comin denominador™. Y para que
tenga lugar este enriquecimiento, la co-
leccién del museo deberd incluir tanto

16. National Endowment for the Arts,
Museums USA: survey report, Washington, D.C,,
1975.

17. Segan la definicion adoptada por el
Consejo Internacional de Museos en 1957, ¢l
museo al aire libre es una coleccién de objetos
histéricos que estd abierta al publico, comprende
ejemplos de la arquitectura preindustrial de estilo
popular (viviendas urbanas y rurales, talleres y
edificios accesorios de la era preindustrial) y
comprende obras maestras de la arquitectura,
como por ejemplo, palacios, iglesias o edificios
histéricos de la era industrial. Véase Zippelius, 9.
at. Esta definicidn parece excluir varios aspectos
importantes que figuran en la definicién de dicho
autor y, de manera innecesaria, ser igualmente
limitada y restrictiva en lo que se refiere al tercer
punto.

18. John Hale, “Muscums and teaching of
history™, Maseum, vol. ¥x1, n.® 1, 1968,

p- 67-72.
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obras maestras como objetos representati-
vos, y deberd presentarlos de tal manera
que puedan ser interpretados y compren-
didos dentro de su contexto histético y
social, como parte de un todo y segiin un
plan general. '

Pero lo que a primera vista puede pare-
cer una filosoffa “antielitista” se ha con-
vertido, especialmente en los Estados
Unidos de América, en una excusa para
un franco “consumismo”. La idea podria
emplearse para justificar las aldeas de re-
creacién comercializada y las empresas
torpes y desordenadas que proliferan por
falta de criterios firmes, auxilios pablicos
y direccién cientffica que permitan preser-
var la historia urbana. Ella podtfa, igual-
mente, dar una explicacién racional a la
'nocién de que los museos deben operar
como si fueran empresas comerciales y
obtener beneficios de las entradas. Y ser-
virfa, en dltimas, para que ni los especia-
listas ni el piiblico en general aprendan
historia urbana.

La organizacién de diversas actividades
en los muscos al aire libre puede contri-
buir a que el medio ambiente fisico posea
el contexto histdrico necesario para con-
vertirlo en una experiencia educativa. Vea-
mos ahora algunas de esas actividades y
examinemos la manera como podemos
servirnos de ellas. En las secciones si-
guientes vamos a abordar seis tipos de ac-
tividades: programas diddcticos y de in-
formacién; actividades manuales y artesa-
nales; industria manufactutera y mineria;
actividades sociales; actividades recreati-
vas; y actividades comerciales.

Programas diddcticos y de informacién. La
mayorfa de los grandes museos al aire li-

bre ofrecen visitas osganizadas, gufas im-
presas y planos explicativos as{ como ob-
jetos expuestos con indicaciones precisas.
Muchos organizan también seminarios,
iconferencias y lecturas que tratan de te-
imas histéricos y etnogrificos. Entre ellos
icabe mencionar el Old Sturbridge Villa-
ge, el Williamsburg y el Musco del Fol-
clore Noruego. El Farmers’ Museum and
Viliage Crosstoads de  Cooperstown
(Nueva York) cuenta con un programa
educativo estival y una biblioteca.?® Los
museos al aire libre asociados a museos
bajo techo etnogréficos e histéricos pue-
den disfrutar, por supuesto, de muchos
beneficios educativos auxiliares; por ejem-
plo, el museo etnogrifico y el museo al
aire libre se complementan perfectamente
en el caso del Museo del Folclore No-
ruego.

Actividades manuales y artesanales. Las de-
mostraciones manuales y de artesanfa son

quizds las actividades productivas mds co-

munmente recreadas en los museos al aire
libre. La lista de los museos que incluyen
algin tipo de actividad manual —se ditija
ésta principalmente a fines de demostra-
ci6n o a los de produccién y venta— serfa
~verdaderamente muy larga. Comprenderia
todos los museos importantes que acaba-
'mos de mencionar, asi como los museos
de Gabrovo (Bulgaria) y Turku/Abo
‘(Finlandia), en donde la produccién arte-
sanal es uno de los temas centrales; com-
prenderfa, igualmente, la producién de
objetos de artesanfa india en el Oconaluf-
tee Indian Village (Carolina del Norte) y
el pueblo de Tsa-La Gi (Oklahoma), am-
bos administrados por la Cherokee Natio-
nal Historical Society; y la demostracién

Tue FArMERs' MuseuM, Cooperstown, Nueva
York. La fabricacién de escobas.

[Foto: George Pickow, Three Lions, Inc.]

de quehaceres domésticos y objetos de co-
cina en lugares tales como el Gennessee
Country Museum (Nueva York) y el Far-
mers’ Museum and Village Crossroads de
Cooperstown (Nueva York).

Existen pocas posibilidades de que los
visitantes de museos experimenten real-
mente lo que representaba vivir y trabajar
en un asentamiento preindustrial. Un
ejemplo mencionado anteriormente es el
de la aldea Lejre de Dinamartca, en la que
estudiantes y campistas adquieren conoci-
mientos de primera mano al vivir en la
aldea de la Edad de Hierro reconstruida.
Otro ejemplo pudiera ser la restauracién
de la época del siglo x1x efectuada en
Defiance (Ohio), que les permite a los
visitantes participar en actividades domés-
‘ticas y artesanas, partiendo piedras, cor-
tando lefia, desnatando melaza de sorgo o
haciendo mantequilla de manzana.

Serd dificil negar que las demostracio-
nes de trabajos manuales o artesanales
contribuyen a una mejor apreciacién de la
importancia de esas actividades econdmi-
cas para la vida de la comunidad. Sin
duda alguna, afiaden una nueva dimen-
sién a la experiencia del museo que facili-
ta la comprensién de la vida social que
tiene lugar dentro del casco fisico del mu-
seo. En la medida en que esa produccién
en pequefia escala era uno de los modos
dominantes de produccién antes del adve-
nimiento del capitalismo industrial, era
ciertamente esencial para la vida de las al-
deas y pequefias ciudades. Asi pues, las

19. Véase la nota n.° 17.

20. New York State Historical Association,
An informal guide to the musenms of the New York
State Historical Association, Cooperstown, Nueva
York, 1968.



184

Thomas Angotti

DisneyworLD, Orlando, Florida. La calle
principal.

MUSEO AL AIRE LIBRE DE SZOMBATHELY,
Hungrfa. La forma circular.
[Dibujo: Zippelivs, Handbuch.]

demostraciones de trabajos manuales y ar-
tesanales tanto en la casa como en el ta-
ller, convierten a los museos al aire libre
en teatros vivientes en vez de decorados
estiticos.

Industria manufacturera y mineria. En una
escala ligeramente mayor, muchos museos
al aire libre poseen molinos en funciona-
miento para el tratamiento de los produc-
tos agricolas. Por ejemplo, la aldea restau-
rada de Batsto (Nueva Jersey) tiene un
molino harinero y un aserradero. Smith-
ville (Nueva Jersey) tiene igualmente un
molino harinero en funcionamiento. El
museo de Hagen (Repiiblica Federal de
Alemania) se halla edificado en torno a
una fibrica de papel sitnada en la con-
fluencia de dos rfos.

Probablemente, el ejemplo mids notable
de comunidad minera restaurada es el de
Hopewell (Pennsylvania), donde se habfa
construido una fundicién de hierro hacia
1744. Otras antiguas comunidades pro-
ductoras de hierro son las de Allaire y
Batsto (Nueva Jersey) y la de Lancaster
(Pennsylvania). Ademis, existen numero-
sos “pueblos abandonados” y reconstruc-
ciones de pueblos abandonados en el oeste
de los Estados Unidos. En Knots Berty
Farm (California), aldea comercial de re-
creo con un modelo reducido de pueblo
abandonado, los clientes pueden “lavar
oro” en una mina reconstruida. No parece
que exista, en los museos al aire libre,
ejemplo alguno de extraccién minera que
funcione completamente o de operaciones
de tratamiento de minerales.®

Actividades sociales. En las reconstruccio-
nes del indémito oeste norteamericano
que acostumbran los parques de atraccio-

e

nes, es cosa comun y habitual la represen-
tacién dramatizada de las peleas a tiros.
Sin embargo, las actividades sociales cul-
turales en los museos al aire libre se cen-
tran a menudo en la produccién de viejas
comedias musicales, obras teatrales y otras
formas de arte. El pueblo colonial de Wi-
Hiamsburg presenta trovadores, madriga-
les y conciertos, asf como representaciones
del paso de revista por las tropas colonia-
les. En Old Sturbridge Village, la banda
militar de Sturbridge hace representacio-
nes de desfiles y hay momentos de canto
y baile. No hay duda que las actividades
sociales y las diversiones pueden atraer a
los visitantes del museo y ayudar a situar
el medio fisico dentro de un contexto so-
cial e histérico mds amplio. Sin embargo,
normalmente los recursos necesarios para
instruir o preparar a los ejecutantes o ac-
tores y crear una diversion que sea vélida
desde un punto de vista histérico no son
asequibles a los museos y 2 la sociedades
histdricas encargadas de la importante la-
bor de desarrollar y conservar los museos.
Es por esta razén que muchos museos
conffan a los voluntarios y profesionales
que conforman grupos de danzas folcléri-
cas, grupos teatrales o coros la tarea de
proporcionar entretenimiento, sea bajo la
forma de representaciones improvisadas al
aire libre o de representaciones en locales
especialmente preparados (por lo general,
las primeras son mds frecuentes).

* Sin duda, el autor de este articulo, cuya redaccién
data de 1979, no tenfa conocimiento de los notables
resultados obtenidos en Ironbridge Gorge (Reino
Unido) por ¢l Ironbridge Gotge Museum Trust.
Véase el articulo de Neil Cossons en Musenm,
vol. XXXII, n.? 3, 1980, p. 142-157.
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Actividades recreativas. Muchos museos al
aire libre dan la oportunidad de realizar
actividades recreativas pasivas en sus terre-
nos. Por ejemplo, sendas para pasear, te-
rrenos para picnic, parques para descansar,
etc. Una vez mds, los ejemplos son dema-
siado numerosos para mencionarlos aqui.
Lo que es menos frecuente es la actividad
recreativa activa en los terrenos de los
museos. Esta parece ser una esfera que no
ha sido concienzudamente explorada.
'Muchos de los museos rurales disponen
de amplios terrenos y grandes espacios
para el establecimiento de instalaciones
recreativas.?!

Actividades comerciales. La venta al detalle
de productos fabricados por artesanos en
el museo, o de objetos adquiridos en el
comercio al por mayor, forma parte de las
actividades de la mayoria de los museos al
aire libre. En la modalidad norteamerica-

na, la venta al por menor cumple a menu-~

do una funcién central. Por ejemplo, Old
Sturbridge Village obtuvo mds de dos mi-
llones de délares por venta de productos
en 1977, un poco mds de los ingresos
obtenidos por la venta de billetes de en-
trada y casi la mitad de todos sus ingre-
s0s.22 Williamsburg, Greenfield Village y
los otros museos importantes s¢ apuntan
asimismo importantes ventas al menudeo.
El desproporcionado volumen de esta ac-
tividad en algunos de los pueblos restau-
rados norteamericanos parece indicar que
la principal razén de ser de los mismos es
el consumo de productos y no la educa-
cién histérica,

En los Estados Unidos de América no
es extrafio encontrar, por ejemplo, re-
construcciones tan completamente co-
mercializadas como Old Abilene Town
(Kansas), construida y explotada por la
cdmara de comercio de la localidad. En
Waterloo (Nueva Jersey) fueron restaura-
dos dieciséis edificios, entre ellos estructu-
ras anteriores a la revolucién, en una al-
dea cuyo centro es un restaurante y un al-
macén. En el almacén se venden tejidos y
yerbas de produccidn local, asi como una
gran variedad de articulos curiosos. El
precio de entrada a la aldea es de 2,50
délares.??

Esto no quiere decir que la venta al
menudeo no cumpla ningdn fin educati-
vo. Al ver y frecuentar un almacén gene-
ral enteramente amueblado al estilo anti-
guo sec puede tener una impresién cabal
de una de las experiencias cotidianas de
antafio. Ademds, ver primero la fabrica-
cién del producto y luego su exhibicién
como mercancfa en el almacén, puede
contribuir a establecer un vinculo entre

los sistemas relativamente integrados de
produccién y distribucién de mercancias
del pasado. Por lo general, los museos al
aire libre europeos suelen limitar su venta
al menudeo a la de los productos fabrica-
dos en el lugar, con la sola adicién de una
pequefia cantidad de mercancfas suple-
mentarias.

Por otra parte, en los Estados Unidos
de Ameérica, vemos a menudo que no
existe una clara distincidén entre los mu-
seos al aire libre establecidos para fines
educativos y la infinidad de reproduccio-
nes de parques de atracciones, pueblos de
recreo y trampas especiales para turistas
que salpican el paisaje. Incluso los museos
esencialmente educativos, a diferencia de
lo que sucede en los museos europeos que
son propiedad del estado y administrados
por él, sobreviven, por lo general, gracias
a sus ingresos y a los donativos de bene-
factores que tienen interés en fomentar la
“independencia” financiera de los museos.

Con mucha diferencia sobre las otras,
las reconstrucciones mds visitadas son los
parques de atracciones a base de reproduc-
ciones, que han florecido recientemente a
través de los Estados Unidos. A unas po-
cas millas de Williamsburg, por ejemplo,
el Old Country at Bush Gardens ofrece
siete caserfos disefiados segin asentamien-
tos de Inglaterra, Francia y Alemania. El
Old Country ofrece la posibilidad de
montar a caballo, otras diversiones y gran
cantidad de venta al menudeo, pero muy
poco sobre la verdadera historia urbana.

Probablemente las reconstrucciones
més conocidas y mds rentables sean las
que se encuentran en Disneyland y Dis-
neyworld. Estos representan el compendio
de lo que puede ser un enfoque comercial
de la historia urbana. Disneyworld, situa-
do en Orlando (Florida), es probablemen-
te el parque de atracciones mds grande del
mundo, ya que cubre 2.500 de los
27.400 acres que posee Disney. El parque
del Magic Kingdom es el nicleo central y
comprende seis secciones principales, tres
de las cuales incluyen reconstrucciones a
escala reducida: Main Street-U.S.A. (siglo

21. La aldea museo de Allaire State Park, en
tas tierras yermas de New Jersey, posee establos y
oftece la oportunidad de montar a caballo.
Probablemente existan otros ejemplos de
posibilidades de entretenimientos en los museos al
aire libre que no hayan llegado a oidos del auror.

22. Old Sturbridge, Inc., gp. .

23. Como ejemplo de la utilizacién de las
subvenciones puiblicas para ayudar a las empresas
privadas, el estado de New Jersey gestiond la
compra y adquirié 4.000 acres circundantes para
impedir que fueran edificados. Véase “The
Christmas enchantments of Waterloo Village”,
House and garden, vol. 142, n.° 6, diciembre de
1972, p. 32 y 93.

DeN GAMBLE By, Aarhus, Dinamarca.
Impresién del artista ante esta perfecta
reconstitucién de una ciudad medieval de
Europa septentrional.
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ZUIDERZEEMUSEUM, Enkhuizen, Pafses Bajos.
Astillero naval de la isla de Marken. Es en
la actualidad un museo al aire libre.

[Foto: Zuiderzeemuseum.]

XIX), Liberty Square (colonial) y Fron-
tierland (el oeste.).

Main Street-U.S.A., al igual que los
otros centros, estd concebido para consu-
mo comercial. No se ve signo alguno de
actividades fabriles, domésticas o de otro
tipo. En realidad se trata de historia urba-
na vista en términos de distrito central de
negocios.

No obstante, hasta los mds pequefios
puestos de venta al menudeo no recuer-
dan sino remotamente 4 sus precursores.
La vieja pastelerfa, por ejemplo, en vez de
ser un refugio acogedor de las artes culi-
narias es una especie de dispensario en el
que se venden los productos, empaqueta-
dos en cajas, de Sara Lee. El almacén ge-
neral ofrece las populares creaciones de
Disney. Y los cafés, restaurantes y puestos
de venta de refrescos, cada uno de ellos
administrado por especialistas de los ali-
mentos preparados, tienen poco parecido
con los comedores puiblicos de las peque-
fias ciudades de antafio.

En la calle, los anacrénicos tranvias,
colectivos, autobuses y coches de bombe-
ros llevan a los visitantes de un lado a
otro, mientras que el transporte interur-
bano se efectia por monocarril, tren y
aceras rodantes. Por las noches, el alarde
eléctrico de Main Street, con su deslum-
brante exhibicién de personajes de Dis-
ney, acaba con todas las ilusiones de la
vieja América. Esta autoadoracién de Dis-
ney ayuda a promover el negocio que en
1976 pudo declarar un ingreso neto de
75 millones de délares, casi la mitad de
los cuales procedfan de la venta de pro-
ductos.*

En 1976 visitaron Disneyworld 13 mi-
lones de personas, aproximadamente el

15 por ciento del total de los visitantes de
los museos de historia de los Estados Uni-
dos. A modo de comparacién, digamos
que el Frilandsmuseet de Copenhague
cuenta con 170.000 visitantes anualmen-
te, el Sturbridge Village con 630.000 vi-

sitantes y  Skansen

2.300.000.

(Suecia)  con

El contexto urbano

Se ha dicho muy poco sobre el amplio
contexto urbano en el que aparecen los
museos al aire libre. ;En qué medida
——podemos preguntarnos— se integran
los museos en el entramado de las metrd-
polis modernas? ;Cudl es su relacién con
la estructura predominante de los asenta-
mientos contemporineos ? ;En qué medi-
da ponen en evidencia las raices histéricas
de los actuales problemas urbanos, tanto
desde ¢l punto de vista social como fisi-
co?

En primer lugar, podemos observar
que muchas de las restauraciones histéri-
cas fueron realizadas despidiendo a inqui-
linos y dispersando las vecindades existen-
tes. Un buen ejemplo de ello es Williams-
butg, en donde sélo permanecen como
ocupantes de los valiosos edificios hist6ri-
cos un pequefio nimero de propietarios
privados. En otro ejemplo, se utilizé una
suma de 800.000 ddlares del presupuesto
local y federal de renovacién urbana para
limpiar una zona de Portsmouth (New
Hampshire) con motivo del proyecto de
restauracién de las riberas de Strawberry.?*
En otras palabras, podemos preguntarnos
qué sentido tiene destruir la historia urba-
na al tiempo que tratamos de preser-
varla.

En segundo lugar, la propia naturaleza
del museo como reunién de objetos ex-
puestos supone una especie de separacién
(al menos fisica) entre los asentamientos
restaurados o reconstruidos y sus inme-
diaciones contempordneas. Sin embargo,
los museos mds populares y de mayor va-
lor educativo se encuentran, por lo gene-
ral, bien integrados en la vida social del
medio urbano que los rodea mediante las
diversas actividades mencionadas en la
seccién anterior. La mayor integracién
tiene lugar probablemente en los museos
regionales caracterfsticos de los sistemas
de museos planificados de Europa, con sus
museos al aire libre de arquitectura regio-
nal y sus actividades de investigacién et-
nografica.*®

Estructura y forma

Otra cuestién pendiente es la de en qué
grado los museos al aire libre reproducen
las estructuras del asentamiento de que se
trata, as{ como la de los diferentes edifi-

24. Walt Disney Productions, Annual report
1976, Burbank (California).

25. Nicholas Zook, Houses of New England open
to the public, Barre, Barre Publishers, 1968.

26. Un enfoque excepcional de la etnograffa
regional puede hallarse en una regién rural de
Francia, en la que el museo se integra al lugar de
trabajo, comunidades ¢ instituciones. “Las unicas
fronteras del museo son las de la comunidad que
sirve (...). El museo no debe tener visitantes sino
habitantes (...). Por lo tanto, no es funcién del
museo en tanto que tal hacer adquisiciones, pues
todo lo que se encuentra dentro de la zona
geogrifica estd ya a su disposicién”. Las
actividades del museo comprenden exposiciones
diseminadas por la regién, estudios etnogrificos,
conservacién de las marcas o sefiales importantes,
etc. Hughes de Varine-Bohan, “A *fragmented’
museum: the Museum of Man and Industry”,
Museum, vol. XXv, n.° 4, 1973, p. 242-249.
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cios. El desarrollo o crecimiento fisico, es-
pecialmente entre los pequefios museos de
propiedad privada, parece efectuarse de
manera bastante espontinea sin que esté
guiado por un plan general. Pero incluso
si se planea ese desarrollo, existen pocos
casos en los que el trazado del museo se
haga conscientemente para reproducir con
fidelidad la forma fisica de un asentamien-
to histérico. Por ejemplo, los edificios de
Skansen se encuentran diseminados a lo
largo de los sinuosos senderos del museo
—rasgo que hace que aparezcan demasia-
do dispersos para constituir un pueblo y
demasiado concentrados para representar
las granjas suecas. A

Un andlisis supetficial de los planos de
los principales museos al aire libre norte-
americanos y europeos indica un predo-
minio de las caracterfsticas del crecimien-
to ad hoc de Skansen. Los conjuntos o
complejos de alquerias rurales, que por lo
general incluyen una casa y los edificios
accesorios, estdn organizados y emplazados
de acuerdo con principios histéricamente
exactos. Sin embargo, las casas propia-
mente dichas estdn diseminadas por el
campo, principalmente para permitir un
acceso c6modo desde los tortnosos

senderos.
A menudo, los grandes museos al aire

libre estin divididos en pequefios grupos
de viviendas, cada uno de los cuales
muestra diferentes periodos histdricos, o
regiones étnicas o geogrificas. Ejemplos
de ellos podemos verlos en el Museo No-
ruego del Folklore de Oslo, en el Filands-
museet de Copenhague y en los muscos
de Bokirjk (Bélgica), Szentendre (Hun-
gria) e Indian City U.S.A. (Oklahoma).

Los museos europeos, financiados y ad-

L

ministrados por el estado, suelen seguir
una pauta de desarrollo planificado, que es
posible merced 2 una fuente de apoyo re-
lativamente estable, que no estd supedita-
da a los ingresos obtenidos por la venta de
billetes de entrada. En Hungrtia, por
ejemplo, se sigue la politica de tratar la
arquitectura y los monumentos populares
“como grupos o complejos, a fin de lograr
conexiones orginicas de los mismos con
las formas locales o regionales de asenta-
miento humano, con las estructuras eco-
némicas y productivas y las técnicas arte-
sanales y agricolas de un determinado pe-
riodo.”” Esto requiere un plan general,

En cierta medida, la reproduccién de la
estructura de un asentamiento humano
no es muy idénea para los museos al aire
libre que presentan edificios rurales. Des-
pués de todo, muchos de estos edificios
fueron concebidos como granjas indepen-
dientes. Pero tendremos que averiguar
cudntos de ellos eran estructuras indepen-
dientes y cudntos formaban paste de asen-
tamientos humanos, aunque fueran asen-
tamientos rurales.

En verdad, hay muchas excepciones a
la regla general del desarrollo ad hoc, las
cuales corresponden aproximadamente a
tres modalidades: la forma circular de agru-
pamiento; la forma lineal; y la forma de
centro urbano y plaza central. Otra forma
singular, una variacién que se adapta y se
subordina al medio natural del museo, es
la del museo lineal riberefio. Aparente-
mente, existen pocos ejemplos de cada
uno de estos tipos.

La forma circular o de agrupamiento. Pro-
bablemente la forma fisica mds antigua de
asentamiento humano sea la de vias trans-

Plano del Parque-Museo Etnogrifico de
Etar, Gabrovo, Bulgaria. Véase el articulo
de Lazar Donkov “Parc-musée
ethnographique Etar, Gabrovo”, en Museum,
vol. xxvi, n.° 1, 1976, p. 9-13, donde se
reprodujo por primera vez este plano.

versales dentro de un circulo.?® Este mo-
delo se encuentra reproducido en la aldea
de la Edad de Hierro reconstruida en Lej-
re (Dinamarca). El Centro de Investiga-
cién Histdrico- Arqueolbgica comprende
una serie de estructuras a lo largo de un
antiguo camino rodeado de un cercado
primitivo. Las estructuras son reproduc-
ciones de viviendas indfgenas con techo
de paja de la época neolitica y cabafias
representativas del periodo comprendido
entre los afios 500 y 400 antes de Cristo.
Las casas reconstruidas en el circulo del
pueblo se utilizan como parte de una es-
cuela y campamento para jévenes que
aprenden, en la prictica, lo que era vivir
en una comunidad prehistérica. En otra
parte del museo los estudiantes o acampa-
dores utilizan los talleres artesanos de la
época que han sido reconstituidos.??

La forma lineal. Quizis el ejemplo mds
impresionante de la forma lineal de desa-
rrollo de un museo sea Williamsburg
(Virginia), que, en algunos aspectos, es
mds bien un batrio histérico que un mu-
seo al aire libre. Su punto central es Duke
of Gloucester Street, una calle de veinti-
cinco metros de ancho que fue construida
en el siglo XvII como arteria monumen-

27. Friderika BirS, “The protection of
monuments of traditional architecture and
open-air ethnographical museums in Hungary”,
Museum, vol. xx1v, n° 4, 1972, p. 208-217.

28. Robert S. Lopez: “The crossroads within
the wall”. en Oscar Handlin v John Burchard:
The historian and the city, Cambridge, Mass.,
MIT Press, 1963, p. 27-43.

29. Hans Ole Hansen, “The historial
wotkshop, Denmark: the Lejre Centre”, Musenm,
vol. xxvI, n.° 1, 1975, p. 22-28. Otro
asentamiento neolitico reconstruido parcialmente
se encuentra en Biskopin (Polonia).



188

Thomas Angotti

tal, con el edificio de gobierno en un ex-
tremo ( Williamsburg fue la capital del es-
tado de Virginia de 1699 a 1780) y el
College of William and Mary en el otro.
En el centro se halla situada la plaza del
mercado. La mayor parte de los edificios
restaurados y reconstruidos se encuentran
a lo largo de la Duke of Gloucester
Street.*®

Otro ejemplo importante de la forma
lineal es el de Deerfield (Massachusetts).
cuya caile Mayor es un lugar histérico na-
cional. Alineados a lo largo de la calle hay
veinticinco edificios restaurados de los
siglos XvII a XX. Otro ejemplo es el de
Barstow (California). Y el centro de la
comunidad Shaker de Canterbury (New
Hampshire) es “una amplia alameda
cubierta de hierba”.

La forma de centvo urbano y plaza central.
Probablemente el ejemplo mds perfecto
de reconstruccién urbana (es decir, de
una pequefia ciudad) sea Den Gamle By
(la ciudad vieja) de Aarhus (Dinamarca).
Abierta en 1909, fue ciertamente la pri-
mera de su clase. Estd situada en una zona
relativamente pequefia de un parque pi-
blico, cerca del centro de la ciudad de
Aarhus. Es tnica por su densidad relativa-
mente elevada y su cuidadosa reproduc-
cién de una ciudad medieval del norte de
Europa. La ciudad vieja tiene una plaza
principal grande y una plaza pequefia.
Hay en ella una calle mayor de forma cur-
vilinea en cuyos edificios se ha dado gran
realce a las fachadas para que el visitante
reciba una impresién netamente urbana.
Todos los edificios fueron traidos de dife-
rentes localidades del pafs para ser restau-
rados y emplazados de acuerdo con un
plan. Una estrecha corriente de agua, so-
bre la que se han instalado dos molinos,
divide la ciudad.

Otro ejemplo notable de paisaje urba-
no es el del museo al aire libre de Turku/
Abo (Finlandia), en ¢l que cuarenta y
nueve edificios de museo conforman todo
un barrio de la ciudad. Muchos de los
edificios fueron construidos allf mismo en
los siglos xvi11 y x1x. El barrio escapé del
gran incendio de Tutku de 1827 y los
edificios fueron restaurados posteriormen-
te. En un tiempo el barrio estuvo habita-
do por artesanos y los edificios se utilizan
actualmente en la produccién artesanal en
pequefia escala.*!

Otro escenario urbano es el que nos
ofrece Linkoping (Suecia), en donde se-
tenta edificios de museo dan sobre unas
pocas calles de la ciudad. Por tltimo, te-
nemos también el Viejo Bergen (Gamla

Bergen) en Noruega, donde veintiin
edificios forman dos grupos estrechamen-
te unidos.*?

Los museos al aire libre de Aarhus y
Bergen poseen plazas de pueblo que les
dan una importante dimensidén “urbana”.
En Noruega, la t#n o antigua plaza de
puceblo era el centro de la vida de la co-
munidad y puede servir para diversos
fines, tanto en el paisaje urbano como en
el museo al aire libre.

En los Estados Unidos de América, al-
gunos museos al aire libre han preservado
las praderas o terrenos comunales de los
pueblos de Nueva Inglaterra. En Old
Sturbridge Village (Massachusetts) se en-
cuentran en el centro del pueblo y es el
lugar donde se celebran, en el verano, di-
versas actividades culturales al aire libre
(entre ellas la presentacién de un trovador
errante). Sin embargo los cuarenta edifi-
cios del pueblo, procedentes de distintas
partes de Nueva Inglaterra, se encuentran
ampliamente dispersos por el paisaje, ya
que la idea rectora de este museo es la
vida del campo mds que la vida urbana.**

La pradera del pueblo es el punto cen-
tral de Greenfield Village, situado en
Dearborn (Michigan). La reconstruccién
de una comunidad rural de finales del si-
glo XIX en Stonefield (Wisconsin) se halla
centrada en torno a una plaza en la que
hay una iglesia, un almacén general y una
modesta escuela. Otro museo al aire libre
con plazas (Market Square y Merchant’s
Square), mencionado ya, es el de Wi-
liamsburg (Virginia).

Aunque ninguno de los museos al aire
libre es lo suficientemente amplio como
para que puedan distinguirse los perfiles
de un plano oficial urbano tirado a cordel,
podemos observar los rudimentos de él en
algunos de los de forma lineal y en otros
de centro urbano o plaza central. Esto es
especialmente cierto en los asentamientos
norteamericanos, en donde el sistema de
la reticula cuadriculada estaba mucho mis
extendido que en las viejas ciudades euro-
peas. Una aplicacién de la reticula cuadri-
culada en los Estados Unidos, por ejem-
plo, podemos verla en las ciudades creadas
por los ferrocarriles al avanzar hacia el
oeste en el siglo X1x. Las compafifas de
ferrocarril, que posefan amplios terrenos a
lo largo de las carrileras, tenfan modelos
de anteproyectos basados en la reticula
cuadriculada para los nuevos asentamien-
tos humanos que surgfan en torno a las
estaciones del ferrocarril. Asf vemos c6mo
en Grand Island (Nebraska) se instalé un
museo al aire libre segin el plano utiliza-
do por la Union Pacific Railroad para las
ciudades creadas por ella. El museo, del

que forman parte cuarenta edificios, com-
prende una estacién de ferrocarril junto
con un apartadero. algunos edificios re-
construidos y otros traidos de distintos
lugares de Nebraska. En el plano se pre-
vefan calles de ancho normal que corrfan
paralelas y perpendiculares a la via fé-
rrea.’?

El tipo principal de disposicién fisica
adoptada como definitiva por los museos
al aire libre es semejante a los estableci-
mientos junto a las corrientes de agua,
naturales o artificiales. Uno de los mids
bellos museos al aire libre de Europa es el
de Gabrovo (Bulgaria), que bordea las
orillas de un rfo.*

Los museos de los Pafses Bajos irrum-
pen a menudo en canales y vias fluviales
que, de otro modo. podrian ser calles. En-
tre ellos merecen mencionarse los siguien-
tes: el asentamiento urbano de Enkhui-
zen, que estd lleno de canales, el museo de
Zaandam, que se extiende a las orillas de
un rfo, y el museo de Arnhem, el primero
y mds conocido de los museos al aire libre
de los Paises Bajos.*® La de Mystic Seaport
(Connecticut) es una de las mds conoci-
das restauraciones de América del Norte.
Muchos de los musecos de Europa y de
América del Norte que poseen molinos
accionados por energfa hidriulica se ha-
llan naturalmente emplazados junto a co-
rrientes de agua; por lo general, sin em-
bargo, el curso de agua no configura ni
determina claramente la estructura urbana
como en los ejemplos que acabamos de
mencionar.*’

[Traducids del inglés]

30. The Colonial Williamsburg Foundation,
Colonial Williamsburg: official guidebook,
Williamsburg (Virginia), 1970.

31. Riitta Heinonone ¢ Irja Sahlberg,
“Regional and local museums of the history of
the Finnish culture™, Museum, vol. X11, n.® 1,

p. 40-59.

32. Zippelius, gp. cit., p. 155-156 y 255-257.

33. OM Sturbridge, Inc, An acounting of the
year ending January 29, 1977, Sturbridge (Mass.),
1977.

34, [hidem, p. 65.

35. Lazar Konkov, “Etar Ethnographical
Patk-Muscum at Gabrovo, Bulgaria”, Museum,
vol. Xxxvil, n.® 1, 1976, p. 9-13.

36. A. J. Kempers, “Regional Ethnography
Museum”, Museum, vol. xXv, n.¢ 2, 1962,

p. 117-110,

37. Una excepcidn es, por ejemplo, la del
Museo de Hagen (Republica Federal de
Alemania). Hay alli una fébrica de papel en la
confluencia de dos arroyos; los arroyos estancados
dan forma al museo. Zippelius, 9p. it., p. 7-75.



En Botswana: un

puente

sobre el foso de la ignovancia

Como la mayorfa de los museos de los
paises en desarrollo, el Museo Nacional y
Galerfa de Arte de Botswana es una insti-
tucién urbana. Situado en la capital, Ga-
borone, la distancia lo hace inaccesible
para la gran mayorfa de la poblacién. Y,
sin embargo, es la poblacién rural de
Botswana la que tiene mds necesidad del
estimulo intelectual que proporciona el
museo.

En un pafs como el nuestro, no tiene
sentido un museo que sea un mero depé-
sito de artefactos que la mayorfa de la po-
blacién no podrd ver nunca. Las distancias
entre la capital y las aldeas son tan gran-
des y la densidad de poblacién de nuestro
pafs es tan baja que el problema no se
resolverfa construyendo museos pequefios
en las poblaciones principales (suponien-
do que existieran los recursos para hacer-
lo). Hay que tener en cuenta que muchas
aldeas se encuentran a gran distancia de
las poblaciones principales y que los me-
dios de transporte entre las comunidades
rurales son insuficientes. Cada comunidad
existe en un pequefio “mundo” propio,
sepatada de los centros urbanos y de otras
comunidades rurales. '

Era necesario, pues, que alguien hiciera
algo en alguna parte para superar esta ba-
rrera de desconocimiento. El Museo Na-
cional y Galerfa de Arte de Bostswana tra-
ta de hacerlo yendo al encuentro del pue-
blo. 8i la palabra “museo” no es propia de
Botswana, la idea de conservar los restos
del pasado estd, por el contrario, intima-
mente arraigada en nuestra cultura. Al di-
rigirse a las zonas rurales, el museo se
apoya en esas tradiciones y acrecienta el
interés de la poblacién por su medio am-
biente y su patrimonio cultural.

Nuestro boletin de noticias
para el mundo rural

Para facilitar sus objetivos, el museo pu-
blica el boletin La voz de la cebra. La cebra
es el emblema del museo. La wz de la
cebra es objeto de una amplia distribucién
y se envia a particulares y funcionarios,
escuelas, clinicas y centros tribales de todo
el pais; expone las actividades del museo
e informa sobre los acontecimientos cul-
turales y oficiales de importancia que tie-
nen lugar en Gaborone y otros centros.

Vista aérea del Museo Nacional y Galeria de
Arte Gaborone (NMAG).
[Foto: NMAG.]

Tarisayi Weston Madondo

Nacié en Zimbabwe en 1945. Hizo sus estudios
en ese pafs. De 1965 a 1969 ensefid ciencias,
matemdticas e historia en un establecimiento
secundario. Llega a Botswana en enero de 1970 y
ensefia las mismas materias hasta el afio 1974,
cuando parte para Londres con el fin de preparar
una licencia de ciencias y economfa aplicada, y
una maestrfa de economia.

De regreso a Botswana, ensefia economia
durante dos afios en la Universidad de Botswana.
Simultineamente, organiza un museo mévil
destinado 2 las regiones rurales. Sus estudios de
economfa del desarrollo le ayudan a tomar
conciencia de los problemas del subdesarrollo en
los sectores rurales de los pafses menos
desarrollados. Abandona la universidad y decide
ponerse al servicio de la poblacién rural utilizando
el museo como instrumento de accién.
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Piste ya Naga: €l autor saluda a los maestros
antes de comenzar un dia de actividades.
[Foto: NMAG.]

Muestras del museo mévil: 1a hermosa
cesteria de Botswana.
[Foto: NMAG.]

Exposiciones etnogrificas.
[Foto: NMAG.]

.2

Una de las funciones importantes del
boletin de noticias consiste en promover
la obra de los artistas que viven y trabajan
en Botswana, por esta razén se les encarga
la portada de la revista y se resefian sus
actividades. La seccién “El mundo del
arte” contiene comentarios e informacio-
nes sobre las exposiciones temporales del
museo, as{ como articulos sobre arte des-
tinados a orientar en sus primeros pasos a
quienes tienen aficiones artisticas.

El editorial procura dar a conocer los
objetivos del museo. Por ejemplo, en el
nimero de mayo de 1981 examinamos el
papel que cumple el museo en la elimina-
cién del tribalismo y la construccién de la
unidad nacional. He aqui una cita:

Botswana, pafs joven en desarrollo, procura
construir una Nacién sin “naciones pequefias”,
es decir sin “tribalismos” (a falta de otra pala-
bra mejor). Botswana no se propone destruir
las tribus, ni siquiera algunas de ellas, como
intentaron hacer ciertos gobiernos de Africa y
otros continentes. Nuestro pafs trata de supri-
mir el concepto de “tribalismo” y todo lo que
representa, y reemplazarlo por el concepto de
“nacionalismo”, lo que habri de lograrse cuan-
do todas las mujeres y todos los hombres de
Botswana sepan y acepten que, aun cuando
pertenezcan 2 un grupo étnico mis o menos
grande, son, ante todo y por encima de todo,
ciudadanos de Botswana.

La tribu se enorgullece, con razén, de sus
logros culturales. Pero si ignora los logros cul-
turales de otras tribus, tenderd a despreciarlas
y a sentirse superior a ellas. No podri instau-
ratse el respeto cultural entre todas las tribus
hasta que cada uma de éstas conozca los logros
culturales de las demds. El respeto cultural
suscita una actitud de intercambio y el deseo
de aprender de los demds. Cuando las tribus
empiecen a aprender de la cultura de las de-
mds, se habrin establecido sdlidamente los ci-
mientos de la nacionalidad. A esa tarea contri-
buye el museo mediante la difusién de las di-
ferentes culturas de Botswana.

Muchas naciones del mundo enriquecieron
su cultura adoptando lo que les convenfa de
otras culturas. Los grupos étnicos de Botswa-
na deberfan hacer lo mismo; y podrian hacerlo

porque cada grupo tiene mucho que aprender
de los demds. En cierto sentido, el museo pre-
senta el pafs a sus diferentes integrantes y de
ese modo procura integrarlos con sus diferen-
tes raices culturales. En su modesta escala, el
museo contribuird a constrnir una nacién a
partir de pequefias “naciones” y ello redundari
en beneficio de todos los ciudadanos de Bots-
wana,

El boletin constituye pues una tribuna
para que aquellos que se interesan por la
cultura y los museos puedan dar a cono-
cer y debatir sus ideas sobre la cuestién,
ayuddndonos a crear un museo del pue-
blo, un museo nacional.

La cebra sobre ruedas

El servicio mévil de educacién del museo
procura ampliar los horizontes de cada
una de las poblaciones rurales de Botswa-
na, al darles a conocer las culturas de las
demds poblaciones del pais. Las educa
ademnids acerca del medio ambiente y su
conservacién. En la actualidad, el museo
mévil recorre las zonas rurales de Botswa-
na visitando escuelas y aldeas, presentan-
do exposiciones, peliculas y conferencias
destinadas a las escuelas primarias. Las ex-
posiciones estin conformadas con objetos
etnogrificos representativos de las diferen-
tes regiones de Botswana. Las peliculas
tratan temas variados como los habitantes
de Botswana, al clima y la vida natural.
Las conferencias han sido reunidas en una
serie (Pitse ya Naga) y se refieren a la his-
toria cultural de los grupos étnicos de
Botswana, al agua, las precipitaciones
pluviales, y la adaptacion animal y vegetal
al medio ambiente seco.

La serie de conferencias y el servicio
mévil de educacién del museo han logra-
do gran éxito, como lo atestiguan las de-
claraciones de los maestros y del publico.
A decir verdad, el éxito se ha convertido
en nuestro problema principal, pues no
alcanzamos a satisfacer la demanda. Esta-
mos ampliando el servicio para disponer
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La maestra presenta la exposicién a sus
alumnos.

[Foto: NMAG.]

de por lo menos cuatro vehiculos en vez
de uno y poder de ese modo visitar cada
aldea y cada escuela una vez al aflo.

Comentarios de los maestros

Son tan numerosos los comentarios reci-
bidos de los maestros, que hemos abierto
un fichero para clasificarlos (véase el cua-
dro). Cabe considerar ahora cémo lograr
que los alumnos obtengan el m4ximo be-
neficio de las visitas Pitse ya Naga. En este
punto, toca al maestro organizar activida-
des complementarias intensivas para que
fructifique en la mente de los nifios la

semilla sembrada por Pizse ya Naga. Citaré

a continuacién algunas actividades com-

plementarias sugeridas por L. Gasebonwe,

docente de la escuela primaria de Toteng
en Maun:

Composicién: se invita a los alumnos a po-
ner por escrito lo que han aprendido
durante €l curso.

Poesia: se invita a los alumnos a escribir
poemas sobre lo que les ha sugerido
Pitse ya Naga.

Conferencias organizadas: cada alumno se
encargard de pronunciar ante sus com-
pafieros una conferencia sobre una tri-
bu (los basarwa, los bayei, etc.).

Danza tradicional en el museo.

[Foto: NMAG.]

Aries pldsticas: se invita a los nifios a hacer
dibujos libres sobre lo que han visto y
les ha gustado y a comentar luego sus
dibujos por escrito; pueden contar una
historia en imdgenes (por ejemplo, la
pelicula sobre la caza de la jirafa por los
basarwa).

Dramatizacidn: se puede dividir a los ni-
flos en grupos para que representen la
vida de las diferentes tribus: unos serin
los bayei, otros los baherero, etc.

Teniendo en cuenta estas reacciones de

aliento y el interés que tiene nuestro pafs

en conservar el frigil medio natural y el
patrimonio cultural, estimamos que el
mensaje del museo debe llegar a los habi-
tantes de todos los rincones del pafs.

Mientras haya un camino por el que pue-

da pasar la “cebra sobre ruedas?, el Museo

Nacional y Galerfa de Arte cruzari las sel-

vas y los desiertos de Botswana para llegar

hasta las aldeas y los poblados dispersos.

La voz de la cebra tardard semanas en lle-

gar a las aldeas mds retiradas, pero lo im-

portante es que llegue, porque su mensaje

no se atenta con el tiempo o la distancia.

[Traducido del inglés]

Lo dtil... y lo agradable.
[Foto: NMAG.]

jQué calor hacfa en el cine!
[Foto: NMAG.]
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Los alumnos transportan con regocijo los
objetos del museo.
[Foto: NMAG.]

Programa tipico de una jornada
del museo movil

La unidad mdévil del museo estd destinada a la escuela en su
totalidad, de modo que cuando llega se interrumpen las clases
durante los dos dias de la visita y por la noche se proyectan
peliculas para toda la comunidad.

8:15— 9:30 Conferencia: “La gente de Botswana”

9:30— 9:45 Descanso

9:45—11:00 Presentacién de los objetos de museo
11:00—11:10 Descanso
11:10—11:40 Refrigerio
11:40—13:00 Pelicula: Los cazadores
13:00—14:00 Almuerzo
14:00—15:00 Conferencia: “El agua y la lluvia en Botswana”
15:00—15:30 Discusién sobre todas las conferencias
15:30—16:30  Peliculas: E/ ciclo del agua, El desierto y Melones

amargos

Antes de las visitas, la escuela recibe las siguientes instrucciones:

1. El dfa antes de la llegada de Pirse ya Naga, por la tarde, hay
que despejar dos aulas. En el aula A se colocarin los pupitres
contra las paredes. En el aula B se pondrd un nimero de sillas
igual al ndmero total de alumnos de 4.2y 52 6 62y 7.0
grados.

2. Las visitas de los alumnos de 1.9, 2.° y 3.° grados a las exposi-
ciones de museo que se dispondrin en el aula A, se deben
organizar por separado.

3. Es conveniente que todos los maestros, incluso los de los
grados 1.°, 2.9 y 3.9, asistan a la primera conferencia (“La
gente de Botswana”). Los maestros de 4.2, 5.9, 6.9y 7. grado
estdn invitados a asistir con sus alumnos a todas las activida-
des de Pifse ya Naga.

4. Se invita a todos los maestros y, en especial, los de los grados
4.° a 7.°, a participar en las actividades de Pitse ya Naga
considerdndolas con toda la seriedad que merecen. Se prevé
organizar mds tarde los concursos Pitse ya Naga con la partici-
pacién de las escuelas y la distribucién de premios y/o certifi-
cados.

El punto de vista de los docentes

No resulta facil revivir las tendencias culturales de un paks cuando se
ignora el modo de vida de las diferentes tribus. No tenia idea de los
valores culturales de los basarwa, no porque los despreciara sino porque
10 habia tenido ocasidn de conocerlos. Pitse ya Naga ba ampliado mi
conocimiento de Botswana.

Me parece importante que los estudios sociales que se efectiian a nivel
de la escuela primaria tengan una orientacion cultural.

Lo mds interesante de las conferencias Pitse ya Naga es que se
refieren a Botswana en forma detallada y ligica. El interés se acrecien-
ta cuando se encuentran referencias a la propia tvibu, cuands se habla
de caza a una familia de cazadores. Entonces el tema se vuelve fasci-
nante.

Las peliculas juegan el papel de los medios visuales. Para los nifios,
las imdgenes vesultan mds expresivas que las palabras. Por ello nues-
tros alumnos mantuvievon viva su atencién durante todo el dia,

Las conferencias resultaron de gran utilidad para los alumnos porque
[fueron amenas ¢ interesantes ¢ iban acompafiadas de medios auxiliares
como peliculas, mapas y objetos de museo. Los alumnos participaron
plenamente en las lecciones,

Las conferencias también fueron muy dtiles para mi porque los
alumnos vivieron una situacion bien integrada. Durante ellas se plan-
tearon temas de bistoria, geografia, ciencias, ett., asi como cuestiones
sociales. Los alumnos comprendieron la forma de vida de ciertos grupos
de Botswana, la posicion social que se les debe reconocer y las aptitudes
que cada uno de ellos posee.

El uso de auxiliares diddcticos ha sido un acicate para nuestra
actividad docente. Por nuestra parte, tenemos que proporcionar a los
nifios estimulos didécticos. En relacidn con las clases V1 y VII, tenemos
el proyecto de plantear como actividades complementarias la prepara-
cibn de un proyecto de museo 0 una visita de Pitse ya Naga a nuestra
escuela. Lo trabajos de cesteria bayei, bambukushu, basarwa, etc. que
hemos reunido, ilustran el empleo de maeriales locales y la originali-
dad de los disefios.

N. Pitse,
director de la Escuela
Ramagotsi, Morwa.
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Portadas de los tres primeros nimeros de
La voz de la cobra.
[Foto: NMAG.]
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¢Perdido ? No, siempre de viaje hacia una
lejana escuela de villorrio.
[Foto: NMAG.]

La visita de Pitse ya Naga « nuestra escuela ba sido de un gran
valor educativo y de especial importancia para toda la escuela, sobre
todo para mi clase, ya que los alumnos de la dase A adquirieron
muchos conocimientos sobre las diversas tribus de Botswana que no
hablan dialectos del setswana sino lenguas completamente diferentes
(baberero, basarwa), y otras que, siends Botswana, no hablan seis-
wana. '

En su visita, Sr. Encargado de Educacion, proporciond usted a los
alummnos informacion directa sobre los diversos temas tratados, y algu-
nos de los conocimientos asi adquiridos serdn de utilidad a los alumnos
durante los proximos exdmenes de fin de estudios primarios.

Las peliculas proyectadas fueron de gran ayuda para esclarecer y
asimilar el contenido de las lecciones, ya que las imégenes guardaban
relacién con las lecciones orales. Los alumnos siguen pensando en las
cosas que usted les enseitd, y espero que esos conocimientos lleguen a
adquiriv un cardcter indeleble. Las obras de arte y artesania que se
expwieron eran sumamente intervesantes, incluso sobresalientes, y gusta-
ron mucho a nuestros aluminos.

Desde el punto de vista profesional, aprendi muchisimo de usted,
sobre todo en lo que se refiere a la tdctica de la ensefianza, la manera
de enfocar la leccidn, su vitmo, su vecapitulacion, asi como el resumen
en la pizarra. Todo ello ha constituido para mi una leccion imbo-
rrable.

Muchas gracias.
J. Makwasa,
Escuela del Oeste
de Thamaga, Thamaga.

Los nifios mostraron gran interés por los objetos del Museo, por ejemplo
los cuencos de madera, el hacha seswana, el falo ditlaltana, los trajes
y armas basarwa, todos los cuales representaban de manera vivida
los antecedentes historicos del pipis. También interesaron los huevos
de avestruz y las diversas maneras de decorar los trajes tradicionales
basarwa.

Las técnicas diddcticas del Sv. Madondo son extraordinarias. Cabe
mencionar las recapitulaciones constantes durante la exposicion, la
presentacion de mapas, los resiimenes breves y la presentacion de trajes
basarwa a cargo de las alumnas. Pitse ya Naga ha sido un éxito

fulgurante desde el primer momento hasta el fltimo y no debe sorpren-
der que los nifios pidan nuevas visitas.
Su visita ha tenido un éxito arvollador.; Por favor, que se vepita en
el futuro!
L. Mfazi,
director de la Escuela
Raditladi, Bokaa.

La serie de conferencias Pitse ya Naga me ba cansado una gran
impresidn, pues contiene todos los detalles que un maestro necesita para
ensefiar a los nifios. Quiero referirme en especial a la leccidn sobre el
ciclo del agua en Botswana y a la clase de bistoria. Debe ser muy
agradable ensefiar de ese modo acerca de una mujer monbukushu, sus
trajes, sus pelucas tradicionales y su casa. Debido a que los habitantes
de la regidn meridional de Botswana no bemos visitado e novte,
tenemos dificultades para presentar estos detalles en forma tan didéc-
lica.

Por ¢l contrario, Pitse ya Naga posee todos los elementos y equipos
necesarios.

El personal del Museo y Galeria de Arte debe seguir levando a
cabo esta maravillosa tarea y continuar con esta sevie de conferencias.

Muchas gracias.

P. E. N. Makati,
Escuela Mokgosi III,
Ramotswa.
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Nacié en 1936. Llevd a cabo estudios en Lausana
y en Paris que dieron por resultado un doctorado
en historia del arte y un diploma de la Ecole du
Louvte. Ha sido docente, musico de jazz,
conservador en el Museo de Bellas Artes de
Lausana (1968-1978), secretario general del
Centro Internacional de la Tapicerfa Antigua y
Moderna. En la actualidad es conservador de la
Coleccién de Arte Bruto de Lausana y profesor de
historia del arte en la Universidad de Lausana.
; Ha publicado Louis Soutter ou l'écriture du déir
. . (Lausana, L’'Age d’'Homme, 1974), L'art brut
e, (Skira, Ginebra, 1975, reimpreso en 1980), E/
ld COlec C Zan @ catdlogo crition de la obra de Louis Soutter (L’ Age

d'Homme, 1976), Le langage de la rupture
(Presses Universitaires de France, 1978) y
Arte B y”tO Ck LduSﬂnd L' Acadiémie ot ses fantasmes (Bd. de Minuit, 1980).

Museum me habia pedido que presentara la co-
leccién de arte bruto en su ndmero sobre los
museos y los minusvilidos (vol. xxxi1L, n.° 3,
1981). No obstante, quise realizar esta pre-
sentacién en otro contexto, para no agravar
un malentendido, que aprovecho ademds para
disipar. Los autores de arte bruto suelen ser
transfugas de la sociedad, solitarios, anarquis-
tas, marginados de todo tipo, cuya indepen-
dencia de espiritu ha condenado a veces a la
detencién penal o al confinamiento psiquidtei-
co. En todo caso, se trata de una desviacién
social o mental que se expresa de una forma
artisticamente creadora y sobre la cual cual-
quiera podrd emitit el juicio que desee, positi-
vo o negativo. Pero serfa abusivo, a mi enten-
der, dar a este juicio de valor la forma pseudo-
cientffica de un diagndstico médico.

Por ejemplo, André Malraux reprodujo en
sus libros algunas obras a las que atribuia, con
razén, grandes cualidades artisticas, pero que
designé de una manera anénima, infamante o
condescendiente, como “dibujos de locos™ u
“obras de débiles mentales™. Los pocos dibujos
que conocemos del mismo Malraux nos de-
muestran que, si bien fue un gran escritor,
como dibujante, en cambio, era malo. ;Por
qué. entonces, calificamos de atrasado 2 un
adulto capaz de realizar dibujos, pinturas o es-
culturas, aunque incapaz de leer o de contar,
mientras un individuo dotado para la expre-
sién verbal, pero inepto en la expresién pldsti-
ca, puede esperar recibir los honores mds gran-
des? JPor qué no podria ser éste el atrasado?
Esta apreciacién depende de una arbitrariedad
cultural que la Coleccién de Arte Bruto pone
en evidencia y, tal vez, en tela de juicio. Por
lo tanto, habria que considerar que estos mar-
ginados y rebeldes, que son los autores del arte
bruto, habrfan escapado, por una u otra razén,
al encauzamiento educativo y al sistema cultu-
ral de desarrollo selectivo, pudiendo as{ preser-
var y ampliar algunas facultades “salvajes™ no
reconocidas socialmente y que estamos, recién
ahora, empezando a percibir.
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Por cierto, nadie escapa al condicionamien-
to cultural. Pero éste puede ejercerse de mane-
ra mis o menos fuerte sobre individuos mis o
menos rebeldes. Es esta oposicién, justamente,
la que distingue al arte bruto del arte culto.
Hagamos, para simplificar, el retrato tipo del
artista tradicionalmente consagrado por los
museos: serd un individuo de sexo masculino,
de origen burgués, que precozmente manifes-

\t6 aptitudes que han justificado su formacién
4ctistica. Los autores de arte bruto, en cambio,
provienen de los medios mds humildes; las
mujeres, en todo caso, ocupan en él un lugar
tan importante como el de los hombres; la
mayorfa comenzd su obra después de cumplir
cincuenta afios, la edad en la que ya no hay
nada que perder y en la que las influencias ya
no importan. En resumen, los datos se invier-
ten v el arte bruto puede ser considerado, en
este sentido, como la recuperacién de todo lo
culturalmente reprimido.

Por lo tanto cabe considerar a la Coleccién
de Arte Bruto como una especie de “antimu-

Auguste Forestier, Monstruo alado con cola
de pez, 70 cm.
[Foto: Coleccién de Arte Bruto, Lausana.]

Augustin Lesage, Composicion simbilica acerca
del mundo espivitual, Sleo sobre tela,

158,5 X 177 cm.

[Foto: Coleccién de Arte Bruto, Lausana.}

seo”, consagrado a la celebracién de todo lo
que ha sido excluido tradicionalmente del
campo cultural. Viejos, mujeres, pobres, origi-
nales con fama de locos, se han obstinado en
producir para si mismos (o para un piblico
imaginario que se han inventado), fuera de
todo circuito comercial y de toda considera-
cién de prestigio, con altiva indiferencia hacia
todo lo que se ha hecho antes que ellos o los
dictados de la moda, trabajos que responden
directamente por su técnica, tema y procedi-
miento de figuracién a un auténtico impulso
creador. Es as{ como el pintor Jean Dubuffet
definié el arte bruto.

Ahora bien, no hay duda alguna que el sis-
tema de bellas artes (escuelas de arte, galerfas,
museos, circulos de aficionados y de especialis-
tas) no ofrece una estructura que pueda acoger
esta creacién ilegftima. Desde el punto de vis-
ta social, debemos incluso reconocer que el
sistema de bellas artes funciona por la intimi-
dacién y la disuasién, mds que por el estimulo;
a tal punto, que los individuos procedentes de

los medios mds humildes, acostumbrados a
considerar el arte como una actividad culta y
para iniciados, totalmente fuera de su alcance,
se sienten generalmente confusos por su pro-
pio impulso de crear obras tan ajenas a lo que
su medio espera de ellos. Es por esto que los
que denominamos autores de arte bruto sue-
len encontrar un camino para no tener que
legitimar su produccién ante instancias hacia
las cuales les han inculcado respeto. Si es pre-
ciso, invocan un pretexto totalmente ajeno al
arte, pretendiendo realizar sélo caricaturas, ju-
guetes, mensajes cifrados, o librarse a un pasa-
tiempo sin pretensiones. También sucede que
se finjan falsificadores y nieguen rotundamente
ser los autores de sus obras, que simulan haber
encontrado por casualidad. Incluso, en ciertos
casos, se refugian en la situacién de locos a
quienes se ha condenado, para salvar asi su
responsabilidad y expresarse con toda licencia.

De la misma forma, indudablemente, se ex-
plica la frecuencia de casos de espiritismo. Se
trata, en efecto, de una especie de coartada

Johann Hauser, Joven vestida de amarillo,
Iapices de colores y pastel sobre papel
blanco. 44 x 30 cm.

[Foto: Coleccion de Arte Bruto, Lausana.]
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mids 0 menos consciente. La doctrina espiritis-
ta ofrece a algunos autores de arte bruto una
explicacién cémoda, permitiéndoles atribuir a
difuntos y aparecidos la responsabilidad de sus
dibujos o escritos. Si Augustin Lesage, un mi-
nero subterrineo que vivié en el Pas-de-Calais
a principios de siglo, hubiera dejado Iz mina a
los treinta y cinco afios, declarando que queria
comenzar una carrera de pintor, él, que nunca
habia tocado un pincel ni visitado un museo,
hubiera sido tomado por loco y quizds inter-
nado. En cambio, la mediumnidad espiritista
le sirvié de justificativo totalmente plausible
para su medio. j Cuidn socialmente intimidato-
ria debe ser la instancia cultural, para que una
intervencién sobrenatural se considere mis
probable que una vocacién artfstica en un
obrero que siente deseos de pintar!

Desde 1945, Jean Dubuffet se interesé en
la produccién de medios tradicionalmente ex-
cluidos del campo artistico y liberados de las
normas culturales y de las tendencias de la
moda. Fue relativamente secundado en sus in-
vestigaciones por la Compafifa de Arte Bruto,

Coleccién de Arte Bruto, Lausana. Sala de
exposicion.
[Foto: Jean-Jacques Laeser, Lausana.]

que habfa fundado con André Breton, Jean
Paulhan y Michel Tapié, entre otros. Reunié
una coleccién considerable (unos 5000 obje-
tos), conservados hasta 1975 en un edificio en
Parfs, una seleccién de la cual fue presentada,
en 1967, en el Museo de Arte Decorativo de
esa ciudad. Aunque, en un principio, el pabli-
co no tenfa acceso 2 ella, la coleccién ejercié
una fascinacién creciente. Preocupado de ase-
guratle un caricter piblico y definitivo, Du-
buffet la dond, en 1971, a la ciudad de Lausa-
na. Al preguntirsele las razones de esta elec-
cién, declaré: “Lo hice por amistad. Estuve
vinculado por una cilida amistad con Paul
Budry, Charles-Albert Cingria y Auberjonois.
Inicié mis bisquedas en 1945, en el hospital
psiquidtrico de la Waldau, en Berna, donde
habfa estado Wolfli, y en Ginebra, donde vi
las colecciones de dibujos de los enfermos del
profesor Ladame. También fue en Lausana
donde conocf a Aloise. El hecho es que, en
mis investigaciones, encontré mis ayuda y
comprensién en Suiza, en particular, entre los
médicos, que en cualquier otra parte.”

Por eso, desde 1976, la Coleccidén de Arte
Bruto estd instalada en Lausana, abierta al pd-
blico. Ocupa los cuatro pisos del Chéteau
Beaulieu, una residencia del siglo xvIIL que
cuenta con una sala reservada para exposicio-
nes temporarias. Las investigaciones contintan
y la coleccibn sigue expandiéndose. Sin duda,
podemos preguntarnos por su futuro: ;los me-
canismos de normalizacién y condicionamien-
to de los espititus (grandes medios de infor-
macién, la medicalizacién de la desviacidn, las
presiones sociales de toda naturaleza) se per-
feccionardn hasta tal punto que neutralizardn
toda resistencia y toda manifestacién de verda-
dera originalidad? Es justamente ésa la pre-
gunta crucial que nos plantea, a modo de de-
saffo, la Coleccién de Arte Bruto.

[Traducido del francés.]

Filippo Bentivegna, Pargias abrazadas, piedra
calcdrea, altura 48 cm.
[Foto: Coleccién de Arte Bruto, Lausana.]
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RETORNO Y RESTITUCION DE
LOS BIENES CULTURALES

Un ejemplo: el Instituto Wellcome
vestituye bienes culturales a
la Repiiblica Arabe del Y emen

La manera particularmente intransigente
como ciertos pafses reivindican la propie-
dad de varios objetos nos hace, en cierto
modo, perder de vista el valor intrinseco
que poseen los objetos en cuestién como
riquezas de museo. Al parecer, algunos
gobiernos consideran que los objetos que
tienen una importancia o una aplicacién
culturales cualesquiera pueden emplearse
en un juego de competitividad politica
sin tener pricticamente en cuenta su se-
guridad, ni su sentido, ni la necesidad que
hay de ponerlos al servicio de la humani-
dad entera.

En algunos casos existen, no obstante,
razones académicas y culturales de peso
para que los museos se inclinen por la
opci6n de la devolucién o la restitucién.
Dichas razones estin contenidas en parte
en el texto de la declaracién publicada en
1972 por la Comisién Permanente de
Museos y Galerfas de Arte, en consulta
con la Academia Britinica, el Museo Bri-
tinico y la Asociacién de Museos. En di-
cha declaracién figura una frase en la que
los signatarios “reconocen la importancia,
en el estudio cientifico y en el intercam-
bio de bienes arqueolégicos y culturales,
de la confianza y la ayuda mutua entre los
pafses interesados y hardn cuanto esté a su
alcance para fomentarla”. Esta declaracién
aborda timidamente el tema de la devolu-
cibén y la restitucién, pero parece destacar
la importancia de la “confianza y ayuda
mutua entre pafses” como premisa necesa-
ria para el intercambio de bienes arqueo-
16gicos y culturales. Légicamente, nume-
rosos museos britdnicos consideran que
exhibir ¢ interpretar el objeto lejos de su
primitivo medio cultural es compensado

sobradamente por el hecho de haberse
interesado durante muchos afios en la
propiedad cultural, en la importancia de
sus estudios, en la accesibilidad al pdblico
y adecuacién de sus instalaciones, asi
como en el contexto cultural adoptado (o
forzado). Esta opinién es defendible.
Hace hincapié en la importancia de que el
pafs “solicitante” se gane la confianza del
museo que alberga los bienes que reclama.

En el reciente caso de devolucién de
antigiiedades del sur de Arabia, los admi-
nistradores de la coleccién Wellcome ba-
saron su decisién en estrictas razones aca-
démicas y culturales. Es de esperar que su
ejemplo pueda fortalecer en alguna medi-
da la cooperacién internacional entre mu-
seos y demostrar que es la confianza y no
el apasionamiento lo que contribuye a fa-
cilitar intercambios provechosos.

Las colecciones del museo

En 1977, los administradoses del Institu-
to Wellcome decidieron depositar la prin-
cipal coleccién de su museo, en calidad de
préstamo permanente, en el Museo de
Clencias. Previamente habian llegado a la
conclusién de que sus recursos eran in-
suficientes para aprovechar al miximo la
biblioteca y el musco. En consecuencia,
dichos recursos se dedicarfan exclusiva-
mente en el futuro al estudio de la histo-
ria de la medicina, basindose para ello en
la biblioteca del Instituto Wellcome. El
material no médico se distribuyé entre los
museos arqueoldgicos, antropoldgicos y
otros del Reino Unido.

Entre las restantes colecciones no mé-
dicas figuraban noventa y tres relieves

Richard de Peyer

Nacié en 1954 en Luxemburgo, pero desde 1957
reside en el Reino Unido. Licencia de historia de
la Universidad de Kent en 1976. Diploma de la
Museum Association en 1981. Se ocupa, desde
1978, del traslado de la coleccién Wellcome y en
especial de las notables piezas de arqueologfa
cldsica que contiene.

El edificio Wellcome, construido en 1932
como Instituto de Investigaciones Wellcome
para albergar las colecciones del museo y
realizar investigaciones histdricas y cientificas
sobre las mismas.

[Foto: Instituto Wellcome.]
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procedentes de Arabia, con pinturas y
textos en alabastro y caliza, segin consta-
ba adecuadamente en los archivos. La ad-
quisicién, efectuada en febrero de 1931,
tuvo lugar en una casa de ventas de Lon-
dres por 40 libras estetlinas. Si bien por
entonces se atribuyeron a la cultura hi-
myar{, nunca se habfan mostrado en las
exposiciones celebradas en ¢l Museo
Wellcome.

El profesor A. F. L. Beeston de la Uni-
versidad de Oxford procedid a identificar
las piezas, descubriendo que sélo un pe-
quefio nimero de las mismas eran anti-
guas. Entre éstas se encontraban una bre-
ve inscripcién finamente grabada con ca-
racteres qatabanios, placa de alabastro be-
llamente tallada que representa una diosa
sentada, y una hermosa placa de alabastro
fragmentaria ¢ incompleta con una ins-

Coleccién Wellcome: bloque de alabastro
del siglo vi con una inscripcién himyari.
[Foto: Instituto Wellcome. ]

cripcién himyari de catorce lineas. Entre
las demds piezas habfa alguna de dudosa
antigiledad y ochenta y ocho pastiches
realizados, casi con toda seguridad, en fe-
chas recientes.

La importancia de la inscripcién hi-
myari es considerable; el profesor Beeston
preparé con presteza su transcripcién y
andlisis. que se publicé en Raydén, diario
de antigliedades y epigraffa del antiguo
Yemen, en 1980. El trabajo consagrado a
la diosa se dard a conocer al piblico en
una préxima coleccién de antigiiedades e
inscripciones del sur de Arabia. La ins-
cripcién mds larga daca de principios del
siglo VI A. C. y contiene numerosos nom-
bres propios relacionados con la guerra
himyari de independencia. Contribuye a
determinar las genealogias reales y arroja
una nueva luz sobre las poblaciones del

sudeste de Arabia. Ademis, es probable
que forme parte de una importante ins-
cripcidn de dieciséis lineas que se encuen-
tran en ¢l museo de Estambul. Desde
1927, por lo menos, se viene csperando,
como una de las posibles fuentes de
mayor interés sobre el sur de Arabia, el
descubrimiento de los fragmentos que
completan la pieza de Estambul. Si bien
no podemos pretender que este deseo se
haya visto plenamente realizado, Ia ins-
cripcién tiene gran interés humanistico y
una gran importancia emocional para los
descendientes actuales de los himyarfes.

Las piezas modernas tienen interés
como obras de los talleres de pastiche de
la costa del Mar Rojo que comerciaban
con los oficiales britdnicos que tenfan su
base en Adén y Hadramaut, como por su
propia calidad de arte popular del siglo
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Talla de alabastro de un caballo con
sudadero, que se supone himyarf.
[Foto: Instituto Wellcome.]

El Edjificio Wellcome:
una iniciativa
con miltiples objetivos

El Edificio Wellcome se inaugurd en 1931, Aloja instituciones
destinadas a la investigacién y el museo fundado por Henry
Wellcome para ilustrar y estudiar la historia de l2 medicina. En
la actualidad, el Instituto Wellcome administra y alberga en ese
edificio la biblioteca mds importante del mundo especializada en
historia de la medicina. En él se encuentran también una seccibén
académica, donde se ensefia historia de la medicina, y parte de
la primitiva coleccién del museo. El Wellcome Trust, una de las
instituciones independientes de beneficencia mds importantes de
Gran Bretafia, aporta los fondos necesarios para su manteni-
miento, al mismo tiempo que subvenciona un amplio programa
de investigaciones médicas.

La voluntad expresa de Henry Wellcome era abrir un museo
marcadamente orientado hacia la investigacién. En su opinién,
“la medicina tiene una historia que ha rozado todas y cada una
de las fases de la vida y el arte y guarda una estrecha relacién con
las conquistas de la humanidad. Su estudio abre nuevos campos
a la investigacién médica y fomenta el interés por otros todavia
poco trabajados”. Pretendfa fundar una instituciéon que contara
con servicios de investigacién académica, museo, biblioteca, salas
de disertaciones y salas de conferencias.

El museo se proyecté tomando como modelo el Pite-Rivers
de Oxford y el Horniman de Londres, cuyas colecciones son
similares. La medicina habfa de ser sélo el punto de partida.
“Indudablemente, la medicina y sus ramas auxiliares —escribié
Henry Wellcome— constituyen una parte esencial de la antro-
pologfa y s¢ ha empezado por organizar primero esta seccién
médica (...). Tengo, a su debido tiempo, el propédsito de orga-
nizar las demis secciones.” :

Wellcome reuni6 una gran coleccién hasta su muerte, acaeci-
da en 1936, incluyendo en sus planes de investigacién la realiza-
cién de publicaciones especializadas a cargo del personal del mu-
seo y la de importantes excavaciones arqueolégicas en el Oriente
Medio. Los objetos se coleccionaron en su mayor parte antes de
su fallecimiento, en una época en la que los precios de las subas-
tas (si se exceptia la arqueologia clisica) eran relativamente
bajos. Wellcome hizo adquisiciones para el museo en Francia,
Bélgica y Gran Bretafia, fundamentalmente en casas de subastas
de poca importancia y actuando muchas veces a través de agentes
o desde el anonimato.

Con el fin de coleccionar los objetos, envié al personal del

museo o a eruditos en antropologfa a la India, América, los
Balcanes, el Oriente Medio, el norte de Africa y toda Europa,
exigiendo en cada caso una contabilidad rigurosa e informes
regulares. Entré en contacto con coleccionistas locales para con-
seguir objetos del Extremo Oriente, de Oceania y de Africa y,
hacia 1928, su coleccién era ya muy rica en material antropold-
gico.

Las primeras exposiciones de la coleccion Wellcome se mon-
taron para el Séptimo Congreso Internacional de Medicina, cele-
brado en Londres en 1913, pero hasta 1926 no se crearon galerias
permanentes, si bien sufrieron clausuras y traslados periédicos.
En aquella época las exposiciones tenfan mucha menos impor-
tancia que las colecciones. Sélo a partir de 1934 presté Well-
come una gran atencién a la tarea de catalogar los objetos que
habfa ido acumulando. Esta prolongada demora y la escasez de
recursos implicaba que su suefio de reunir una importante colec-
cién cientifica que ilustrara la historia de la humanidad tenfa que
sufrir considerables restricciones. Tras Ia muerte de Wellcome,
las dificultades econdmicas provocadas por la guerra y el periodo
inmediatamente posterior a ésta obligaron a vender y donar una
extraordinaria serie de material antropoldgico. Se cedieron obras
de gran calidad al Museo de la Humanidad de Londres y tam-
bién a la Universidad de California, en Los Angeles, donde hoy
se encuentran varios miles de objetos. Casi todos los museos
regionales importantes de Gran Bretafia se han beneficiado tam-
bién, en los tltimos treinta afios, con las donaciones y ulteriores
redistribuciones.

Las colecciones que se conservan en la biblioteca son un refle-
jo de la diversidad de los intereses de Wellcome como coleccio-
nista. Un abundante personal profesional se ocupa de unos cua-
trocientos mil voldmenes. Entre el material que aquf se conserva
figuran unas cien mil cartas autégrafas; seis mil manuscritos
europeos del siglo XI en adelante; seis mil libros y manuscritos
depositados en una coleccién privada norteamericana; setecien-
tos manuscritos arabes, seiscientos persas, seiscientos sanscritos y
unos trescientos mil grabados.

La seccién académica del Instituto cuenta con uno de los mds
nutridos grupos que se ocupan de la historia de la medicina. Su
personal dirige un programa para postgraduados y, en colabora-
cién con el Colegio de la Universidad, se imparten cursos uni-
versitarios sobre historia de la medicina y ciencias naturales.
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XIX. Mientras en Inglaterra no pasan de
ser curiosidades académicas, en su pafs de
origen podrian tener un inmenso valor.

El proceso de devolucién

A la vista de estas circunstancias, los ad-
ministradores de la Wellcome decidieron
que, para un 6ptimo aprovechamiento de
la coleccién, era aconsejable restituirla en-
tera. Nos pusimos en contacto con una
erudita britdnica, la Dra. Rosalyn Wade,
que trabaja en la Republica Arabe del Ye-
men, zona habitada en la actualidad por
los descendientes de los himyarfes. Sus
elogios de la competencia y popularidad
del museo terminaron por convencer a los
administradores de que ¢l Servicio de Mu-
scos del Yemen serfa un destinatario ade-
cuado y responsable de la coleccidn.

Se procedi6 a un intercambio de corres-
pondencia entre el instituto y la Ad-
ministracién Yemeni de Antigiiedades y
Bibliotecas, enviindose copias en todos
los casos a la embajada britdnica en Sana.
El ofrecimiento de la coleccién fue bien
acogido y el instituto se preocupé de bus-
car una posible fuente de financiamiento

para sufragar la operacién de retorno. Con
base en el presupuesto de una prestigiosa
compafifa de mudanzas internacionales, la
Divisién del Patrimonio Cultural de la
Unesco respondié inmediatamente a la
solicitud formulada por la British Over-
seas Development Administration. As{ se
cubrieron los gastos de vuelo, de lo que el
Instituto Wellcome y los destinatarios de
la coleccién estin sumamente agradeci-
dos.

Los transportadores se ocuparon de la
mayorfa de las formalidades de exporta-
¢ién, trdnsito e importacién. Para una réd-
pida entrega del envio en Sana, obtuvi-
mos el consentimiento de la embajada
britinica para actuar como destinatarios.
Con el objeto de obtener garantfas para
nosotros mismos y garantizarle a la Ofici-
na de Aduanas ¢ Impuestos del Reino
Unido que no se necesitaba una licencia
de exportacién, efectuamos una tasacién
de la consignacién, lo que contribuyé
también a evitar demoras en la aduana.

Es posible que nuestra experiencia sea
atipica por el hecho de que organismos
gubernamentales ¢ internacionales han
servido de cauces, asi como de inspira-

cién, a la devolucién de una propiedad
cultural. La generosa ayuda prestada por
muchas personas de dichos organismos ha
sido vital para el éxito de este proyecto y
queremos expresar nuestro agradecimien-
to a cuantos han participado en él

[Traducido del inglés)

Finfsima talla de alabastro en alto relieve de
una diosa, hallada en Wadhi Bahan, andloga
al YM 71 que se encuentra en ¢l Museo
Nacional de Yemen.

[Foto: Instituto Wellcome.]
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Seminario sobre la creacién de museos de ciencias en los paises
asidticos: formacién e intercambio, Bangalore, India, febrero
de 1980. Bangalore, Visvesaraya Industrial and Technologi-
cal Museum, 1981, 114 p.

Entre el 11 y el 18 de febrero de 1980 se reunieron en
Bangalore, India, treinta y cinco especialistas
provenientes en su mayorfa de pafses asidticos con
ocasion de un seminario organizado por la Unesco y el
Consejo Nacional de los Museos de Ciencias de la
India, en colaboracién con la Agencia Regional del
ICOM en Asia y el Comité Nacional Indio del ICOM.
El objetivo era el de estudiar la elaboracién de politicas
para la capacitacién y el intercambio en la esfera de los
museos de Asia. Este seminario constitufa la
continuacién de una reunién de especialistas organizada
por la Unesco, en Manila, en diciembre de 1978, la
cual dio como resultado un cierto nimero de ideas
fundamentales para la programacién y la estructura de
los museos de ciencias en los pafses en vias de
desarrollo.

En un interesante folleto de ciento catorce piginas
pueden leerse las actas, documentos y recomendaciones
resultantes de esta reunién, de ahf que esta publicacién
constituya un instrumento de referencia importante para
las bibliotecas de los museos de todo el mundo.

Los informes presentados por varios participantes
muestran la situacién actual y las esperanzas futuras
de los museos de ciencias en los diferentes pafses, asi
como el modo en que su cometido deberfa evolucionar.

Los participantes llamaron la atencién de los paises
en vias de desarrollo acerca del peligro que consiste en
imitar modelos occidentales y subrayaron el papel
importante que deben desempefiar los museos cientificos
y tecnolégicos al estudiar y demostrar la utilidad de la
conservacion —y, eventualmente, el mejoramiento— de
ciertos instrumentos y métodos tradicionales. La
tecnologifa tradicional de cada pafs debe mejorarse y ser
adaptada a las necesidades actuales. De este modo, la
importante tarea de un museo técnico no consistirfa
solamente en presentar esta tecnologfa en tanto que
elemento de las exposiciones histéricas, sino también en
buscar el modo de adaptarlas para resolver los problemas
actuales. La tarea de los museos etnograficos seria
mostrar claramente que los modos de vida, la tecnologfa

domeéstica y los esquemas sociales se adaptan
constantemente a un CoNtexto en continua mutacién.

Después de la presentacion de los informes por paises,
en Bangalore se abordaron dos temas fundamentales:
la capacitacién del personal y el intercambio
de ideas, informaciones, objetos y exposiciones.

En lo que se refiere a la capacitacién, las propuestas
van del aprendizaje “en el lugar de trabajo” o “mediante
la experiencia”, 2 un diploma en museologfa
completado con periodos de internado. Dado que la
preparacién material es un elemento importante, en
todos los programas se deberfa contemplar una
preparaci6n al aspecto visual de las exposiciones. Como
lo ha dicho Paul Perrot con agudeza, “abusamos de la
buena disposicién del piablico al confundir nuestra
presentacién con la de los lugares de diversién”. El
doctor S. M. Nair, agente de planificacién y director del
Museo Nacional de Historia Natural de Nueva Delhi,
presenta en sus lineamientos generales las diferentes
etapas de la instalacién de una exposicién. En sintesis,
las necesidades actuales de personal de musecos exigen
un trabajo de equipo combinado con competencias
multidisciplinarias.

Las medidas pricticas sugeridas para promover el
intercambio de ideas, objetos y exposiciones inclufan
programas de investigaciéon conjunta, intercambios de
visitas y publicaciones, y la creacién de “células de
planificacién” encargadas de escoger los temas y preparar
el material de presentacién. Uno de los participantes
declaré que “dados los recursos limitados de que
disponen los paises en vias de desarrollo, (...)
deberfamos proceder con prudencia en la planificacién
de los detalles de un museo de ciencias y aunar los
recursos y talentos de que disponen nuestros pafses y
organismos para emplearlos de la manera mds racional
mediante instancias comunes. Una vez que todo esté
pronto y se hayan ultimado los detalles, es que el
ICOM y la Unesco podrin intervenir en tanto que
organismos internacionales para promover la causa del
movimiento en favor de los museos de ciencias”.
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