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Editorial

Volver al mar

“Tengo que volver al mar, al mar solitario y al cielo”, escribia en 1902 John
Masefield, el laureado poeta britdnico, en una época de grandes cambios en
la navegacion, cuando el viento y la madera cedieron el paso al acero y al
rapor. El poema se llama “Fiebre marina” y la nostalgia con la que expresa
la llamada del mar abierto sigue siendo tan auténtica en nuestros dias

— cuando son cada vez mds populares los museos nduticos y navales —
como lo fue a comienzos del siglo.

Las grandes masas de agua (donde tuvo su origen la vida animal, es decir
la nuestra) jamds han dejado de exaltar la imaginacion humana desde la
época remota en que el hombre comenzd a navegar. La navegacién nunca
fue un tema carente de interés; un grabado rupestre de la edad del bronce
descubierto en Fossum, Suecia, nos muestra algo que parece ser un
primitivo barco vikingo con una tripulacién que gesticula, no sabemos si
por el placer o el temor que les produce el hecho de navegar.

Mds o menos desde la misma época, los puertos han sido el nexo entre
la tierra y el agua. Especialmente vulnerables, pero también
particularmente atractivos, los puertos crearon sus propias formas de vida,
sus propias costumbres, mitos y caracteres que en muchos casos, tal
vez en la mayorfa, siguen vigentes hoy, en la era de los inmensos ¢
impersonales buques contenedores manejados con computadoras.

Los museos portuarios son sitios de acopio, pero también son cada vez
mds los propulsores de la pasién por el mar; este nimero de Museun: estd
consagrado en gran medida a ellos, ;Por romanticismo? si, en parte, pero
no por un romanticismo baladi. A nuestra convulsionada época tal vez le
vendria bien una buena dosis de ensonadora reflexidn con un dejo de aire
marino. Estos museos también registran fielmente la dura realidad de largas
esperas en las noches frfas, de familias solas en el hogar durante meses,
incluso afios enteros, de los inevitables peligros. Asimismo muestran
aspectos atractivos como la belleza funcional de los buque v el ingenio
tecnolégico aplicado 4 su construccién y mantenimiento, ademds de los
talentos especiales del constructor de barcos, que no cesan de evolucionar
ni de intrigarnos.

Hemos elegido adrede los museos “portuarios”; los maritimos (a menudo
grandes y de alcance nacional) seran tema de un préximo nimero de
nuestra revista. Los puertos vy sus alrededores, las costas y sus
inmediaciones, son espacios intimos que evocan recuerdos entrafiables. Es
esa intimidad la que hemos tratado de captar, a través de su expresion en
los museos, para comunicarla a nuestros lectores.
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En la seccién consagrada a los “Museos portuarios del mundo”
presentamos por orden alfabético descripciones de diversas ciudades
marftimas, desde Amsterdam, Bath (Estados Unidos), Bergen (Noruega),
Changdao (Reptblica Popular de China), Douarnenez (Francia) y
Estocolmo hasta Rostock (Reptiblica Democratica Alemana), Rotierdam y
Salvador de Bahia (Brasil), sin olvidar (en nuestra ribrica habitual “Una
ciudad y sus museos”) a Valparaiso (Chile). También estd presente el

“antiguo puerto maritimo de Cartago, en una emotiva carta que publicamos

en la seccidn “Retorno y restitucion de bienes culturales”. Y todavia otro
articulo, sobre el curso en museologia bdsica (!) que se imparte a los
cadetes navales de Venezuela, lleva un marcado sabor salino.

Tampoco hemos olvidado el cardcter particular de la navegacién fluvial;
de ella nos hablan los informes sobre el museo fluvial de Chateauneuf-sut-
Loire (Francia) v el Museo del lago Leman de Nyon (Suiza). Incluimos
ademds un informe sobre las actividades del Congreso Internacional de
Museos Maritimos y sobre los servicios que este congreso puede prestar.

A través de dichos articulos aparece una serie de importantes problemas
museolégicos y museograficos como la conservacion y el control climdtico
en los medios salinos hiimedos; la preservacién de la arquitectura original
cuando los edificios de los muelles se convierten en salas de exposicion;
las relaciones educativas y de otra indole con un publico cada vez mds
interesado y la transformacion de puertos enteros en museos vivientes.

Para ilustrar nuestro tema, tan atractivo en su aspecto visual, hemos
seleccionado un nimero excepcionalmente grande de fotografias. También
se ofrecen dos “muestras” especiales; una seleccién de obras que tienen
por tema los puertos, del pintor de marinas francés Marin-Marie, expuesta
recientemente en el Museo de la Marina de Paris y, a la manera de un
mosaico de imdgenes, un grupo de emblemas o logotipos utilizados en
los museos y sus actividades.

Esperamos que este nimero de Museum dedicado a los museos
portuarios agrade particularmente a los marinos de los museos, tanto a los
que viajan con la imaginacién como a los que se hacen realmente a la mar,
y que interese también a muchisimos mds lectores. Tal como escribiera
John Masefield:

“Debo volver al mar, porque el llamado de las mareas que galopan
es un llamado salvaje y cristalino al que no se puede resistir . . .”
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MUSEOS PORTUARIOS DEL MUNDO

Douglas C. Pyle

Museum encargo a Douglas C. Pyle la
tarea de resumir los puntos destacados
de los articulos que aparecen en este
numero. Douglas C. Pyle,
norteamericano, graduado en Harvard
College, publicé en 1981 Clean sweet
wind, obra en la que analiza la bistoria
(¥ ciertos misterios) de la construccion
» el manejo de los barcos de vela en las
Antillas. Dicha obra estd considerada
como una autoridad en la materia.
Con st esposa, Nancy Fowler,
bibliotecaria y especialista en estudios
eslavos y que colabord en la redaccion
de este articulo, atraveso el Atldntico en
un barco de vela. Ha navegado a lo
largo v ancho del mar de las Antillas y
dado la vuelta a la babia de
Chesapeake, en Maryland, Estados
Unidos de América, a bordo del barco
en el que viven y escriben. @

INTRODUCCION

Aves perfiladas en la luna

Este numero de Museumn estd consa-
grado a los museos portuarios de tipos
muy diversos y ubicados en regiones
del globo bastante alejadas unas de
otras. Pero, por muy diferentes que
sean estos museos, no constituyen sino
una muestra necesariamente limitada
de los esfuerzos realizados en todo el
mundo por estudiar y conservar esta
parte de nuestra herencia maritima. En
ese sentido, este nimero me recuerda
una técnica que utilizan los estudiosos
que vienen a la Bahia de Chesapeake a
observar las aves y evaluar la cantidad
de ocas migratorias del Canadd. En
septiembre, en luna llena, se instalan
comodamente en un lugar donde nada
les obstruye la vista y, durante toda la
noche cuentan las siluetas que se perfi-
lan en el disco lunar. El resultado lo
multiplican por un factor que repre-
senta la parte del cielo que la faz de la
luna no cubre, y el productolo conside-
ran como una muestra estadisticamente
significativa del nimero de ocas que
atraviesan la regién y migran durante
esa noche. Los museos que figuran en
este numero de Museum, y que trabajan
por conservar la herencia maritima, se
asemejan a una docena de sombras en
movimiento que, percibidas en un ins-
tante dado, representan, en ese
momento mismo, todo el universo de la
museologia portuaria. Nuestra muestra

se compone de instituciones dedicadas

a la conservacién en todas las etapas de
la vida, desde el huevo que acaba de
fecundarse hasta las triunfanies aves
adultas, pasando por la incubacién, los
pichones y las jévenes.

Es dificil imaginar un lugar mas

atrayente para instalar un museo por-
tuario que el Fuerte de San Marcelo en
Salvador de Bahifa (Brasil). Las dificul-
tades para llegar a este sitio alejado de
la costa, donde el clima, de tempera-
tura, humedad y salinidad elevadas
obligan, en efecto, a descartar la instala-
cién de un museo tradicional cuyas
colecciones, exposiciones y diapora-
mas requieren muchos trabajos y un
alto costo de mantenimiento. Seme-
jante a una Bella Durmiente, hayalldun
sitio a la espera de una buena idea que
lo haga vivir. La original proposicién de
Gilka Goulart Sant’Anna podriamos
compararla (volviendo a nuestra metd-
fora) con un huevo en la etapa de
incubacidn, en la que se espera con
impaciencia que el pichén nazca.
Valparaiso, en Chile, tiene menos
problemas climdticos que Salvador de
Bahia, a causa de su ubicacién, pero
estd sometida a la violencia que la
naturaleza puede infligir a una ciudad
situada a orillas del mar, sometida a las
tormentas que vienen de alta marya los
terremotos. Segln las condiciones des-
critas en el articulo de Osvaldo Rodri-
guez-Musso, la conservacion de objetos
requiere una cantidad extraordinaria
de recursos para poder enfrentar los
reveses de fortuna y los abrumadores
desastres. Si Salvador de Bahia merece
el premio del ingenio, los museos de
Valparaiso merecen la medalla al valor.

Vuelos en tijera

Siguiendo el ritmo de nuestra metdfora
avicola, volvamos los ojos a los tres
museos incubados con €xito y que hoy
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Douglas C. Pyle

son pichones que han alcanzado dife-
rentes etapas de desarrollo. Los tres
fueron creados recientemente, entre
1955 y 1985, y se encuentran en regio-
nes de habla francesa de Europa conti-
nental. Todos tuvieron su origen en el
interés de los pobladores de las respec-
tivas localidades por conservar un patri-
monio marftimo en vias de desapari-
cién.

Tenemos en primer lugar el Museo
del Leman, que presenta a su manera el
caso bastante particular de una tradi-
cién de navegacién que hatenido lugar
tierra adentro. Aqui, la decisién de
conservar en maquetas ciertos tipos de
barcos se comprende, dado el pro-
blema omnipresente del espacio y del
alojamiento. Sin embargo, me pregunto
si esas naves autdctonas no podrian
adaptarse para actividades de recrea-
cion similares a las que descubri al
estudiar los gomeros de Martinica. Con
frecuencia, por aficién a la competen-
cia deportiva, se realizan esfuerzos que
no representan rentabilidad alguna;
pero el uso de ciertos tipos de barcos
con fines recreativos puede contribuira
preservarlos mds alld de su muerte
comercial. Seria maravilloso ver el
Leman cubierto nuevamente por una
“bandada” de barcas semejantes a pdja-
ros, navegando viento en popa con sus
velas como alas de tijereta.

El énfasis que se hadado en el Museo
del Leman a la interdependencia eco-
légica de los factores geoldgicos es
patticularmente interesante. Pensdn-
dolo bien, se trata de un esfuerzo bien
encaminado y con un porvenir seguro.
Como es el mds antiguo de los tres
museos, 1o mds justo seria que pudiese
controlar sus primeros problemas de
espacio, personal y financiamiento.

Siguiendo el orden crondlogico de
creacién, tenemos ahora el Museo de
Chateauneuf-sur-Loire, que es otro caso
especial; se trata de un puerto fluvial
interior. Por las mismas razones que en
Suiza, la conservacién de ciertos tipos
de barcos se hace también a través de
maquetas, algo que me interesa particu-
larmente. A mi modo de ver es una
decisién razonable pero triste. En Cha-
teauneuf-sur-Loire, parece que la ini-
ciativa de crear un museo germind a
partir de una mezcla de orgullo civico
y actividad doméstica, y como un pro-
ducto de 1a necesidad de almacenar y
exponer objetos demasiado importan-
tes para desecharlos y demasiado volu-
minosos para poder conservarlos en
casa. La otra cara del orgullo civico
puede ser el oportunismo lucrativo que
Ve en un museo una atraccion turistica.
Este es, por cierto, un tema trillado de

la planificaciény el desarrollo urbanos,
que consideran el turismo como indus-
tria ideal no contaminante y a la ciudad
como Meca del futuro, parque de atrac-
cién temdtico o centro de convencio-
nes. Aqui, como en otras partes, hay una
pregunta que no se formula. ;De dénde
provienen los ingresos que permiten a
las masas llenar nuestros museos, cen-
tros de convenciones y atracciones
turfsticas, gastando dinero en comida,
alojamiento y recuerdos? No todos
podemos, por lo tanto, trabajar en las
actividades relacionadas con la recrea-
cion.

El Museo de Douarnenez, en Francia,
que representa en nuestra amplia
muestra al puerto de pesca tradicional,
aparece como el mds joven de nuestros
museos y el mds inquieto de la catego-
rfa de pichones. Un museo puede sur-
gir como respuesta a una necesidad
urgente de conservar barcos tradiciona-
les a punto de desaparecer. En verdad,
fue unimpulso similarel que me llevda
emprender al comienzo de los afios
setenta una odisea naval que me per-
mitié evaluar y fotografiar barcos, em-
presa “preservacionista” que dio origen
a un libro y que fue para mi, como par-
ticular y profano, la mejor manera de
acercarme a un museo de barcos de
vela en las Antillas.

Una necesidad idéntica ha permitido
también, en menos de diez afios, la
realizacién de cosas sorprendentes en
el Museo del Barco. {Con qué astucia
han incorporado los trabajos en curso a
la exposicidn! Y qué admiracién causa
la envergadura de sus ambiciones: un
programa de capacitacién con modelos
a escala que tiene como meta preservar
tanto la técnica como los barcos. Es
como si un robusto aguilucho hubiese
nacido en un nido de troglodita. Asus-
tada, quizds un poco consternada, pero
de todas formas orguliosa de su pichdn
prodigio, la ciudad de Douarnenez,
como el troglodita, puede necesitar
ayuda para hacer frente a una empresa
que se reveld muy pronto de unas
proporciones tales que sobrepasan los
recursos de la localidad.

El Museo de la Pesca de Bergen es un
museo entrado en apos (fue fundado en
1880), si lo comparamos con la mayoria
de nuestros museos portuarios. En este
museo, se supone que las coleccionesy
otros materiales destinados a atraer la
atencion del pdblico ya deben existir,
pues en general, el autor parece mds
preocupado por los edificios que porsu
contenido. En realidad, nos da la
impresién de que nuestra ave estd en
visperas de una muda importante, que
cambiard las plumas sin vida de un
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museo, tal vez un poco pasado de
moda, por el plumaje resplandeciente
del ave adulia en plena madurez. Es
decir, un Bergen maritimo y no un
simple museo, pero también una ciu-
dad llena de museos puesto que otras
cinco empresas contribuyen a la instau-
racion de una verdadera fiesta de la
cultura maritima. En resumen, una ciu-
dad portuaria tradicional, pasada de
moda a causa de la invasidén tecndlo-
gica, adquiere equipos nuevos para
dirigir un trdfico que tiene un nuevo
flete, el turista.

Un ave exotica
con todas sus plumas

El Museo Maritimo de Changdao es
para mi, sin lugar a dudas, el mds
intrigante. Con soOlo pensar en una
coleccién de maquetas de barcos que
remontan al siglo x1, mi sangre hier-
ve, para no hablar de la posibilidad
de examinar a fondo una evolucién
maritima que se desarrollé indepen-
dientemente de la tradicién europea,
en esencia homogénea. A mi modo de
ver, se trata de un ave exdtica y adulta
con todo su plumaje.

En el Museo Maritimo de Maine, en
Bath (Estados Unidos de América),
encontramos lo que se podrfa llamar un
museo portuario “tipico”. Aunque fun-
dado recientemente, ha llegado a la
flor de la edad con un apoyo adecuado,
un completo abanico de atracciones,
un programa de capacitaciéon y una
ubicacion que lo sitda francamente a lo
largo de una importante via aérea turis-
tica. Aqui, como en Douanenez, tene-
mos una empresa floreciente cuyo
rdpido desarrollo prueba que se ha
descubierto la férmula del éxito.

En este caso observo, en primer
lugar, que un museo necesita amigos y
que uno de sus aliados naturales parece
ser el turismo. Creo que hoy en dia el
nivel cultural y el de los intereses
intelectuales de los turistas se elevan.
Las planchas de vela, los parques de
atracciones y las montafias rusas va no
tienen el monopolio de la imaginacion
popular. La gente busca cada vez mds
un turismo sustancial, es decir, sitios
histéricos, museos, campos de batalla o
el soplo de vida que proviene de una
época mas simple. Asi, seglin una moda
indiscutiblemente mercantil, después
de haber identificado un mercado nos
afanamos enseguida por adaptar nues-
tra produccion. Por un momento, el
visitante mirard los objetos (mapas, dia-
poramas, libros antiguos, cartas o uten-
silios), pero luego preferird observar
una actividad. Pareceria que hacerde la

restauracion y la construccion navales
verdaderas exposiciones contribuye al
éxito de una institucién. Al crearse un
nuevo puerto, no deberfa ser dificil
establecer un actividad mds; al fin de
cuentas, los puertos eran lugares muy
agitados.

La descripcion del Museo de la Cons-
truccion Naval de Rostock contrasta de
manera sorprendente con la de los
otros museos e inconscientemente des-
pierta mi interés por el tema de los
museos, el cual parece tener muchos
adeptos. Siempre supuse que [os mu-
seos tenfan que ver con e/ pasado v,
ademds, con un pasado ideal, no con la
mortalidad infantil, la mala alimenta-
cion, el agua no tratada, los marinos
perdidos en el mar y los trabajadores
también perdidos. En verdad, esto
dltimo ocurre en todo tipo de empleo,
por causa de deficiencias politicas
que podrian evitarse y de deficiencias
estructurales. No, no ese pasado, sino
mds bien uno donde lavidaerasimpley
coémoda, los hombres fuertes y hdbiles,
las mujeres sabias vy bellas, y todos los
nifios inteligentes.

Qué contraste con el interés que
muestra el museo de Rostock en el
desarrollo y los descubrimientos re-
cientes, en las actividades de cardcter
educativo y en el alojamiento de los
trabajadores vecinos. Es de notar que el
museo posee incluso un albergue juve-
nil. En esta institucién no existe una
frontera que marque la diferencia entre
un pasado vigoroso, en el que no existia
la contaminacién, y un presente consi-
derado como el recepticulo de todo lo
que antafio fue bello y deseable. Mis
bien se analiza el conjunto de la cons-
truccién naval en la RDA, dandole al
reciente desarrollo industrial el lugar
que le corresponde. Al resaltar este
contraste, me doy cuentd, como nunca
antes, del terreno que gana en mi
propia manera de reflexionar esta nos-
talgia sentimental por un pasado ideali-
zado a costa del desarrollo histérico
local o las actividades de conservacion
v restauracion. No estoy en condiciones
de decir si esto es bueno o no.

Sin embargo, es cierto que los seres
humanos somos nuestro propio pasado,
y que ignorarlo significa que no esta-
mos lo suficientemente preparados
para comprender el presente y que
nuestros puntos de vista son limitados
para poder proyectarnos hacia el futuro.
Por mi parte, de todo corazén estoy a
favor de los esfuerzos que se realicen
por la conservacion del patrimonio
maritimo, porque los navios son piezas
que pueden echarse a perder facil-
mente, pues son muy vulnerables al

deterioro v a la destruccidén. No obs-
tante, dar valor al pasado no implica
necesariamente rechazar e] presente ya
que se trata mds bien de conservar los
recursos culturales con los cuales
podemos afrontar ese mismo presente y
dirigirnos al futuro. En este sentido, los
museos portuarios incorporan recursos
culturales importantes a la fascinacion
por el pasado y al atractivo del mar. El
agua viva, inmensa y sin caminos, une
todos los puntos del globo y todos los
hombres. |

Texto original en inglés
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PUERTOS MARITIMOS

El Edificio de la Historia Maritima es el
nuevo elemento central de los terrenos
de 4,3 hectdreas del Museo. Las galerfas
de exposicion, la biblioteca, los
depdsitos de las colecciones y las
oficinas ocupan 2.787 m* de la
superficie interior.

Robert Lloyd Webb

Es historiador maritimo y especialista en cancio-
nesysalomas de marineros. Fue conservador de la
seccidn de historia maritima del Kendall Whaling
Museum de Sharon, en Massachusetts (Estados
Unidos). Actualmente es ditector del Museo Marf-
timo de Maine en ese mismo pafs. Su obra Oz the
Northwest: commercial whaling in the Pacific
Northwest, 1790-1967 (El comercio de las balle-
nas en el Pacifico noroccidental, 1790-1967),
publicada en 1988 por la editorial de la Universi-
dad de Columbia de Vancouver (Canadi), ha sido
bien acogida por el piblico.

Fotos del Museo Maritimo de Maine

Todas las vituallas necesarias para su
mantenimiento llegaron por agua y los
articulos que aprovecharon (. . .)
Jueron enviados por agua.’

;Cudles son hoy en dia los simbolos de
la costa de Maine, el estado mds oriental
de los Estados Unidos? La langosta y la
trampa de madera que se utiliza para
capturarla, la goleta que silenciosa-
mente se desliza mds alld de las caletas
de lamareayde los faros de luzblancay
las “balandras de la amistad”, buques
pesqueros de hace un siglo apreciados
hoy por los aficionados a los yates
debido a su disefio cldsico y al pode-
roso empuje de su velamen. Mucho ha
cambiado en los pueblitos yanquis®
que proliferan como el liquenalolargo
de la costa de Maine, pero los simbolos
siguen siendo los mismos.

Hace un siglo, los astilleros y los
marineros de Maine llevaban ya 200
afios construyendo y echando a la mar
embarcaciones de madera cada vez mds
grandes y mds seguras, tales como
buques, barcas, bergantines y goletas
mercantes que llevaban los productos
de exportacién de Maine a puertos
remotos y transportaban los productos
del resto del mundo por todos los
mares. Y en 1890, época de transicion,
algunos astilleros de Maine ya se esta-
ban preparando para invertir en la
nueva tecnologia de construccién de
barcos de acero y abastecer a las nacio-
nes marftimas del mundo.

En la década de 1890, en los rios de
Maine pululaban los barcos pesqueros,
los vapores de pasajeros y los dow-
neasters, barcos de aparejos cuadrados
que, recién lanzados enlosastilleros de

Un museo

a toda vela

Maine, partian con prisa cautelosa a su
primera travesia. A lo largo de los rios
se alineaban astilleros, muelles comer-
ciales, velerfas y depdsitos. Allf se cons-
trufan las embarcaciones maritimas, a
saber: los buques de aparejos cuadra-
dos que navegaban a favor del viento,
los windjammerso goletas que “empu-
jaban” el viento para llegar a sus des-
tinos y los pesqueros, grandes o peque-
fios, que transportaban gente a bancos
cercanos de la ribera o a los fabulosos
Grandes Bancos mar adentro.

Durante el siglo x1x, varios puertos,
entre ellos Bath, suministraban barcosy
tripulaciones. Es asi como la costa de
Maine edificé su vida econémica y su
estructura social en torno a la venta de
embarcaciones y al producto de la
actividad marinera. En cada puerto
maritimo del mundo, desde Boston
hasta El Havre, de Liverpool a Valpa-
raiso, del tormentoso Cabo de Hornos a
Honoluld, San Franciscoy Yokohama, o
de Ciudad del Cabo al mitico Océano
Indico, los barcos construidos en
Maine echaban el ancla para descargar
algodén, carbén, cereales, té, especias,
aceite enlatado y centenares de produc-
tos bdsicos y articulos de lujo. Los
barcos construidos en Maine gozaban
de prestigio en todo el mundo por su
resistencia y su graciosa manera de
navegar, v entre los miembros de la
hermandad internacional que los tripu-
laba habia siempre algunos marineros
de Maine que habfan aprendido alli su
oficio.

La misién del Museo Maritimo de
Maine situado en Bath esla de preservar
esta historia de la construccién naval y
marineria, y el medio cultural que las
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Trampas para langostas y buques
langosteros tradicionales en la
exposicion La industria de la langosta
¥ la costa de Maine, que muestra la
historia de la captura de langostas desde
las primeras operaciones comerciales
hasta el desarrollo del envase en latas,
sin olvidar la moderna red mundial de
distribucion de esta sabrosa especie
marina.

originé. No es tarea sencilla puesto
que, a mediados del siglo x1x, Bath y su
puerto sobre el rio Kennebec figuraban
entre los diez mayores puertos marfti-
mos de los Estados Unidos en cuanto a
tonelaje, y sigue siendo uno de los
pocos lugares de este pais donde toda-
via se construyen grandes embarcacio-
nes maritimas de acero.

“Con aspecto
imponente y celestial”

En las riberas del Kennebec, de 1607 a
1608, unos aventureros ingleses cons-
truyeron una pinaza de treinta tonela-
das, la Virginia, que fue el primer barco
fabricado por colonos en el continente
americano. Aunque la colonia Popham
ala que pertenecian no prosperoé (algu-
nos de sus miembros regresaron a
Inglaterra en la Virginia), los primeros
colonos permanentes establecidos en
Maine a mediados del siglo xvii se
percataron pronto de que la clave del
éxito consistia en utilizar los abundan-
tes bosques virgenes para construir
barcos de madera que les permitieran
ganarse la vida explotando el mar. La
pesca fue una primera fuente de ali-
mentacion e ingresos, v los grandes
pinos blancos también se exportaron
para la fabricacion de madstiles de bar-
cos. Los pinos blancos de Nueva Ingla-
terraalcanzaban un didmetro de casi un
metro v un solo tronco derecho servia
para fabricar un mdstil bajo entero para
el barco mds grande de una flota. La
Marina Real comenzé a utilizar estos
grandes drboles desde mediados del
siglo xvi1. Hacia 1727, Portland, situada
justo al oeste de Bath, se habia conver-

tido en un importante centro de expor-
tacion de mdstiles.

La construccién naval v el comercio
se convirtieron en una de las principa-
les ocupaciones de los colonos de la
region del rio Kennebec, asentados en
pueblos que hoy colindan con Bath.
Situada aveinte kilometros rio arriba de
la desembocadura del Kennebec, la
ciudad de Bath se convirtié en un
importante centro de este comercio.
Esta distincién ya se la habia ganado
hacia el primer cuarto del siglo xix,
cuando los comerciantes de Bath, sepa-
rados de Gran Bretapa por la guerra
de la independencia, reafirmaron el
comercio con las Indias Occidentales y
desarrollaron el comercio en el Medite-
rrdneo.

La presencia de las embarcaciones en
el rfo inspiraba ya a los primeros resi-
dentes. En 1801, Eliza Southgate escri-
bia: “Ayer pasé poraqui un gran bergan-
tin; se alcanzaba a oir muy cerca. Nunca
me habia sentido tan impresionada
como en ese momento; tenia ganas de
postrarme de admiracién al verlo acer-
carse lentamente con ese aspecto impo-
nente y celestial. En ese instante, al
verlo, tuve una idea mds precisa de la
inmensa grandeza de una deidad que
con cualquier otra cosa que yo haya
visto jaméls."j

Aun hoy se siente una admiracién
parecida ante esos grandes barcos que
regresan de sus maniobras de prueba a
la fundicién de Bath, cuando la nave de
600 pies (183 m) entra al canal princi-
pal para deslizarse a contracorriente
hacia la fundicién riberefia, aguas abajo
de Bath.

No solamente Bath sino también

todas las comunidades dedicadas a la
construccién naval contribuyeron a
difundir el comercio en el estado y
fuera de é&ste. Hace cien afios, Maine
exportaba granito, piedra caliza, hielo,
pescado y otros productos locales, que
en su mayoria se transportaban por mar.
Los comerciantes de Maine prospera-
ron y algunos se hicieron sumamente
ricos, invirtiendo, [6gicamente, en el
negocio de la navegacion.

La Sociedad de Investigacién Marina
de Bath fue fundada en 1962 a fin de
estudiar yrecopilar documentos de esta
vasta historia de Bath y de la region
del rio Kennebec. Mientras se recogia
material se hizo patente que la verda-
dera historia no era solamente estatal
sino también nacional e internacional y
que, ademds, estaba ligada a algunos
objetos de importancia, tales como
maquetas de barcos, pinturas y graba-
dos, cuadernos y diarios de marineros,
fotografias y preciosas reliquias de los
grandes barcos de antafio como timo-
nes, brijulas, bitdcoras, ldmparas, acce-
sorios de cubierta vy hasta paneles de
cabina ytrozos de viejas velas. La funda-
cién del primer museo maritimo de

1. William Avery Baker, A maritime bistory
of Bath, Maine and the Kennebec river region,
vol. I, p. 254, Bath, Marine Research Society,
1973.

2. (N. del R.) Se dice que "yanqui” proviene
del holandés Jan Kees (*Juan Queso”),
persongje legendario que simbolizaba la
ciudad de Nueva York cuando se llamaba
Nueva Amsterdam. En los Estados Unidos el
término se aplica hoy a los residentes de los
estados del noreste y connota todavia el trabajo
abnegado y la autosuficiencia de los tiempos
preindustriales.

3. Citado en Baker, vol. 1, p. 169.
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Una lancha con dosel M & M a punto

de ser botada en la rampa del Museo
Maritimo de Maine. Esta nave de 1900

es una de las que se exhiben en el
verano en el rio Kennebec. En el edificio
del fondo se guardan las velas y alli se
encuentra la exposicion La industria de
la langosta y la costa de Maine.

Bath abri6 la posibilidad de donar apro-
piadamente estos recuerdos. El museo
se instalé en la parte delantera de un
almacén de la calle principal del pue-
blo.

Veintiocho afios mds tarde surgio el
Museo Maritimo de Maine a toda vela,
una institucién que ha ido adquiriendo
madurez y que ahora es responsable de
la conservacion de una de las grandes
colecciones estadounidenses de histo-
riayarte maritimos. El Museo, instalado
enunterreno de 4,3 hectdreas en el que
antafio funcionaron varios astilleros,
relata la historia de la navegacién de
Maine en forma completa y emocio-
nante, desde la construccién de la
Virginia hace tantos afios hasta la cons-
truccién de los nuevos barcos en la
Fundicién de Bath, barcos que se pue-
den ver desde el patio y desde varios
edificios del Museo.

Una suculenta
Y espinosa bendicion

Los visitantes quedan seducidos por la
belleza del lugar y la vastedad de la
historia contada a través de lo expuesto
en las nuevas galerias y los edificios
histéricos. En 1989 el Museo inaugurd
su amplio Edificio de la Historia Mari-
tima, que tiene un drea de 2.787 m>. Se
trata de una estructura completamente
nueva disefiada por el arquitecto Win-
ton Scott, de Portland, quien se inspird
en lo mejor de la arquitectura industrial
del siglo x1x. La construccién y la
dotacién de este edificio fueron posi-

bles gracias a una campafia que permi-
ti6 recaudar siete millones de ddlares,
lo que indica el vivo interés del publico
por los temas del Museo. Una gran
superficie interior estd dedicada a gale-
rias de exposicién, biblioteca y archi-
vos bien dotados. La exposicién princi-
pal, llamada Historia maritima de
Maine, es una ojeada general a los
400 aiios de historia de la navegacién
de los colonos de la costa y estd finan-
ciada en parte por una cuantiosa sub-
vencion de la Fundacién Nacional para
las Humanidades, de Washington, D.C.

Las galerfas mds grandes dan al norte,
a lo largo del sendero que baiia el rio
Kennebec al pasar por la ciudad de
Bath. Las ventanas, estilo catedral,dana
los terrenos del Museo, donde 1a socie-
dad del capitdn Samuel Percy y Frank
Small construfa, entre 1897 y 1920,
grandes goletas de madera. Percy &
Small fabricaban alli navios de cuatro,
cinco y seis madstiles, entre ellos la
goleta Wyoming de seis madstiles, el
velero de madera mds grande que haya
enarbolado el pabelldn de los Estados
Unidos. La nave, que fue botada en
diciembre de 1909, media 100 metros
de eslora, y su rampa de botadura
estuvo situada a doce metros apenas del
nuevo Edificio de la Historia Maritima.
En la actualidad, los visitantes del
Museo pueden merendar en el empla-
zamiento del astillero, donde todavia se
ven algunos de sus pilotes.

De los astilleros que otrora cons-
trufan grandes naves de madera en los
Estados Unidos, el Percy & Small es el

unico que queda intacto. EI Museo
Maritimo de Maine preserva e inter-
preta cinco de las construcciones origi-
nales, y a través de ellas cuenta la
historia de la fabricacién de buques de
madera. A veces, los visitantes pueden
ver las sierras gigantes trabajando en el
astillero. Otras muestras explican c6mo
se construfan los tarugos, largas clavijas
de madera que sujetaban las tablas a las
costillas. En el cobertizo de los calafa-
teadores se puede apreciar la técnica
usada para que las embarcaciones que-
dasen herméticas. En el tinglado de
moldes se explica la manera de utilizar
los planos para hacer piezas de madera
de tamafio natural. Se ha preservado
inclusive el cobertizo original del
transformador eléctrico, pues Percy &
Small fueron pioneros en el uso de la
electricidad para hacer funcionar la
maquinaria de los astilleros.

La cercania del ancho y concurrido
rfo Kennebec dauna impresién de agua
profunda. Los atracaderos general-
mente estdn llenos en los meses de
verano, cuando van y vienen barcos
histéricos y yates con visitantes. De la
coleccion de mds de cien barcos que
posee el Museo, algunos se hacen a la
vela en el rio y se pueden visitar en sus
atracaderos. La goleta Sherman Zwic-
ker, de los Grandes Bancos de Nueva
Escocia, viene regularmente en el
verano; los visitantes pueden abordarla
y apreciar en su interior la exposicidn
sobre la pesca tradicional de la dorada.

Otro barco del Museo es una réplica
de una goleta pesquera de 1850, muy
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Con frecuencia los buques histéricos
hacen escala en los muelles del Museo
Maritimo de Maine. La goleta Sherman

Zwicker de Nueva Escocia (a la
izquierda) atraca en los meses de verano
y se convierte en una de las principales
atracciones.

La goleta escuela Spirit of
Massachusetts (a la derecha) atraca
ocasionalmente en el Kennebec. Los
edificios blancos de tablillas que se ven
al fondo son los edificios hist6ricos

del astillero Percy & Small, que antafio
ocuparan los terrenos del Museo.

La Virginia, una pinaza de 30 toneladas
construida entre 1607 y 1608 por
colonos ingleses cerca de la
desembocadura del rio Kennebec de
Maine, es considerada generalmente
como el primer barco construido por
los colonos de América del Norte.

El modelo ha sido reconstituido a partir
de los documentos historicos
disponibles.

utilizada en Maine para la pesca con
linea. Llamado con justa razén el
Maine, este pingue fue construido por
personal del Museo y alumnos del
programa de aprendizaje. El taller de
aprendizaje ofrece un curso de diecio-
cho meses sobre el arte y la pericia de la
construccién de barcos de madera. Los
egresados suelen ocupar luego puestos
importantes en la industria maritima.

El Museo expone buques histéricos
de Maine junto al taller de aprendizaje.
Uno de los mds peculiares es un barco
de nueve metros, como aquéllos utili-
zados por los gancheros en 1os rios de
Maine para dirigir las cadenas de tron-
cos. Su amplio bao y su calado bajo
permitfan maniobrar el barco en los
rios agitados mientras los hombres tra-
bajaban entre los troncos.® Este barco y
otras pequeflas embarcaciones expues-
tas ponen de relieve el compromiso del
Museo de preservar la historia de los
rios, los lagos y todas las vias acudticas
en el interior del estado de Maine.

Otra exposicion, instalada en su pro-
pio edificio, relata la historia de la
industria de la langosta y de la costa de
Maine. Esa espinosa criatura llamada
langosta, apreciada en todo el mundo
por su suculencia, ha sido por largo
tiempo la base principal de la economia
marina de Maine. La exposicion des-
pliega completamente la historia de la
industria de la langosta e incluye una
pelicula en video sobre el tema, ademas
de una excelente coleccion de barcos
langosteros tradicionales.

La inauguracién del Edificio de la

Historia Maritima del Museo Maritimo
de Maine tuvo resonancia nacional e
internacional. Pasar en 27 afios de la
parte delantera de un almacén a un
verdadero museo significa un dina-
mismo sin igual para cualquier institu-
cién de este tipo. Tanto el personal
como el Consejo de Administracidn se
sienten estimulados por la creciente
afluencia de visitantes y por otras ex-
presiones de aliento, como la solicitud
del presente articulo para la revista
Museum.

En la actualidad, nuestro personal
trabaja diligentemente para mejorar y
ampliar las exposiciones e impulsar las
actividades educativas de las galerias y
el astillero. Los amigos del Museo
siguen donando fondos, prestando ser-
vicios voluntarios y aportando piezas
histéricas importantes. En las coleccio-
nesy la biblioteca se encuentra recopi-
lada gran parte de la historia maritima,
no sé6lo de Bath y de la regién del rio
Kennebec, sino también de todo el
estado de Maine. |

Texio original en inglés

4, (N. del R.) Una caracteristica curiosa
del barco es que las planchas laterales no son
rigidas (algo que también distinguia a los
buques vikingos). Las tablas flexibles, que
literalmente ondulaban segin las variaciones
de la presion externa del agua, conferian al
barco una excepcional eficiencia
hidrodindmica.

El capitdn Francis Rittal, capitin del
West Dresden, de Maine, fue uno de los
hombres que ayudaron a forjar el estado
de Maine a comienzos del siglo x1x.
Habia viajado mucho y era un experto
navegante y artista marino. El Museo
Maritimo de Maine posee una acuarela
suya que representa un barco.




Bodegas en la peninsula Nordnes de
Bergen. A la derecha se ve el edificio
propuesto como parte del nuevo Museo
de la Pesca.

@ystein Freiland

Nacié en 1945 en la regién septentrional de
Noruega. Estudi6 arquitectura naval en Escocia y
biologia marina en Noruega. Hasta 1977 fue
conservador de la seccién de ictiologia del Museo
de Zoologia de la Universidad de Bergen. Es
secretario y redactor del Comité Internacional del
ICOM para la Formacién de Personal.

Todas las fotografias son de Kavi Gundersen

¢Qué queremos contarles a nuestros
visitantes? La pregunta es sencilla pero
importante, tanto mds cuanto esos visi-
tantes son los propios ciudadanos de
Bergen y los turistas que vienen de
otras partes de Noruega y del extran-
jero.

Pues bien, queremos contarles algo
acerca de las razones por las cuales la
ciudad se halla donde estd, por qué se
convirtié en uno de los conglomerados
mds importantes y populosos de Escan-
dinavia (en el decenio de 1860, Oslo
tenfa que incluir en el censo a los
presos para superar la cifra de habitan-
tes de Bergen), por qué Bergen llegd a
ser uno de los principales puertos han-
sedticos, con un impacto en el comer-
cio de la ciudad que atin se siente, por
qué fue uno de los mayores puertos
pesqueros de Noruega, y, por supuesto,
por qué yano lo es. Hayincluso razones
relacionadas con el mar que hay que
recordar, para explicar por qué algunas
partes de la ciudad son como las vemos
hoy. Por ejemplo, una explosién ocu-
rrida en 1944 a bordo de un buque
alemdn cargado de dinamita destruyd
un buen nimero de viejas y encantado-
ras casas de madera, que fueron reem-
plazadas luego por edificios de muchos
pisos, menos atractivos, que primero
sirvieron de bodegas y que ahora estin
siendo convertidos en hoteles exclusi-
VOs.

Una manera de presentarles la vida
de los museos en nuestro puerto es
guiarles, con abundantes comentarios,
por algunos de sus edificios. Ahora
bien, no quiero entrar a discutir si un
museo es un edificio o un proceso, un
recipiente o su contenido. Lo que
deseo sefialar es que al menos alo largo

de los muelles, las bodegas eran abso-
lutamente necesarias para la pescay el
comercio maritimo, y constituian un
eslabdn entre el marylatierra, entre los
barcos que atracaban en el puerto y la
ciudad con sus habitantes. En la
medida en que evoluciond el comercio
y sobre todo con la creacién de los
“centros de trdfico” lejos de los centros
urbanos, empezd a llegar menos pes-
cado y menos mercancia directamente
a los puertos, que ahora resultaban
demasiado pequeiios. Las viejas bode-
gas, que eran mds bien lazos vitales que
pasarelas de acceso, pueden utilizarse
ahora para otros fines y los museos son
una suerte de nuevos inquilinos que
estdn en capacidad de funcionar en
ellos plenamente sin que se produzca,
dada su identificacién comin con la
historia, una ruptura demasiado brusca
con el cardcter original del edificio.

La indigestion, la sed
v los efectos economicos
secundarios

Asipues, echemosuna ojeadaa Bergen,
una ciudad fundada hace mds de 900
afios que estd rodeada de montaiias
tierra adentro, pero que también se
abre hacia el mar, la fuente de muchos
bienes y de no pocos males, que con-
vierte al puerto en el verdadero centro
de la ciudad, aunque estin cambiando
las opiniones acerca de lo que este
centro debe ser y debe hacer.

El Museo de la Pesca es uno de los
museos mis antiguos de Noruega espe-
cializados en un tema dnico, pues fue
fundado en 1880. Bergen era la capital
comercial y cientifica del sector pes-
quero del pafs, de modo que no hubo
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vacilaciones cuando se decidié estable-
cer alli el museo, como parte de la
Sociedad para el Fomento de la Pesca
en Noruega. En aquella época habia
pocos locales disponibles frente al mar,
pues todavia se utilizaban las bodegas.
Por este motivo €l Museo de la Pesca se
instalé en el centro de la ciudad en un
edificio nuevo, que compartia con los
museos de arte y artesania.

Aunque se mantuvo a la vanguardia
en las técnicas de exhibicién didactica
de la época (aspecto relevado por
Museum en 1952), la exposicion nece-
sita ahora una reforma. La cantidad de
informacion concentrada en uno de los
pisos era tal que casi provocaba una
indigestion, mientras que lo que se
exponia en otros pisos estaba tan some-
ramente explicado que los visitantes
comenzaban a padecer alucinaciones
causadas por la sed de conocimientos; o
por lo menos carecian de los medios
para corregir sus concepciones erro-
neas.

Nuestros planes para el futuro no
abarcan solamente las nuevas técnicas
de presentacién. También queremos
tener nuestro propio edificio, mejor
dicho, edificios. Las esperanzas, planes
e incluso fantasfas a este respecto son
numerosas. ¢Por qué no trasladarnos a
una peninsula cercana, donde una vieja
bodega podriaalbergarlas colecciones,
al mismo tiempo que las demds funcio-
nes podrian desempefiarse en las entra-
fias mismas de la montafia (aunque
grandes amantes del mar, a los norue-
gos les encanta hacer tineles en la roca,
cuanto mds dura mejor) con la fachada
mirando hacia el puerto? Ese emplaza-
miento nos permitiria ademds tener
vecinos interesados en los peces, la
pesca y otros aspectos de los recursos
maritimos.

Sin embargo, lograr que los planos de
nuestro arquitecto Lars Haukeland se
conviertan en una verdadera construc-
cion se ha vuelto algo dificil de remon-
tar. Edificar museos exige bastante
dinero vy no es éste el momento mds
favorable para obtener auxilios guber-
namentales de importancia ni donacio-
nes del sector privado. A pesar de que
las encuestas demuestran lo contrario,
la idea de que las instituciones cultura-
les no generan ingresos no ha perdido
ninguna fuerza. La renta de un museo
determinado puede no ser astrond-
mica, pero y sus efectos econdémicos
colaterales en la comunidad?

Para ser sinceros, todavia necesita-
mos socios que nos ayuden a hacer
realidad nuestro suefio. Socios que no
s6lo aporten dinero, sino que también
tomen en alquiler oficinas y otros loca-

les, a los precios actuales, en una
bodega renovada que data de 1804 y
que tiene una superficie de 1.600 m’en
tres pisos, sin olvidar una nueva estruc-
tura construida en el acantilado, con
una cubierta de cristal que da al fiordo
de Bergen. Al menos no estamos “en la
calle”, algo que, hablando franca-
mente, no puede decirse del Museo del
Viejo Bergen, que es el Museo al aire
libre de nuestra ciudad.

Cuando comenzd a coleccionar edifi-
cios viejos y a desplazarlos a su sede
alejada del mar, el Museo del Viejo
Bergen no tuvo en cuenta las construc-
ciones del puerto. Pronto se vio que se
habfa omitido una parte muy impor-
tante de la vida maritima de nuestra
ciudad. Después de “s6lo” tres dece-
nios de planificacién y negociaciones
con el Concejo Municipal, el Museo
puede prever la reconstruccion en la
orilla del mar, en un futuro cercano, de
algunos de los edificios maritimos que
adquirid en el transcurso de los afios.

Arquitectura bhansedtica
versus art nouveau

Ubicado en la ciudad universitaria,
pese a no ser una institucidén docente,
el Museo Maritimo de Bergen estd
instalado en un edificio construido
hace solamente veinte afios. El plan
inicial era el de albergarlo en el antiguo
mercado de pescado, enla zona interior
del puerto, pero esto resulté imposible
en esos tiempos. Paraddjicamente, ese
emplazamiento ideal se estd recons-
truyendo ahora (casi no queda ya nada
de los viejos edificios de la zona) con
tiendas y oficinas cuyo estilo califican

algunos de pastiche, mientras otros
consideran que es moderno, aungue
adaptado para que armonice con las
antiguas casas que se conservaron. Por
fortuna, el nuevo edificio del Museo
Maritimo se levanta en una de las
colinas que rodean a Bergen ytiene una
excelente vista sobre el puerto. Esta
relacion con el paisaje marino era indis-
pensable tanto desde el punto de vista
del Museo como del arquitecto.

El Museo Hansedtico, que parece
ganarse rdpidamente el favor de quie-
nes visitan la ciudad, fue fundado en
1872 yesunade las casas mds antiguas y
mejor conservadas en sus muelles.
Ahora estd equipado y dotado de mobi-
liario para mostrar como eralavidaenla
zona de los muelles, al menos la del
sector mds pudiente de la sociedad,
alrededor de 1700. Por supuesto, el
edificio mismo es el elemento mds
importante de la exposicion y el punto
fuerte del Museo. Pero esto también
crea problemas, porque los edificios
adyacentes devorados por incendios a
principios de siglo fueron reemplaza-
dos por complejos estilo art nouveau,
muy atractivos de por si, pero de tales
dimensiones que empequefiecen el
Museo. :

Podria seguir describiendo un edifi-
cio tras otro, todos interesantes y, al
igual que en Bergen, podriamos visitar
muchas otras construcciones semejan-
tes situadas en las distintas ciudades del
litoral noruego. Los que he mencio-
nado abrigan instituciones culturales y
la legislacién que los protege prohibe
cualquier tipo de modificacion. ;Y los
demds, esos numerosos monumentos
de un pasado laborioso y a veces glo-

El edificio de la Sociedad del Litoral de Bergen con una embarcacion tradicional
amarrada en las cercanias.
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rioso? A pesar de la buena voluntad de
numerosos sectores, oficiales y tam-
bién privados, no siempre es posible
superar una serie de dificiles obstd-
culos. Aun admitiendo que no seria
razonable conservar todos los edificios
antiguos, podemos comprobar que
ciertos intereses creados no siempre
muestran gran entusiasmo por salvar
los que podriany deberfan conservarse.
Después de todo, es mds ficil obtener
el permiso para derribar un viejo edifi-
cio cuyo avanzado deterioro no permite
valarestauracion, sobre todo cuando se
ha dejado a propédsito que llegue a ese
extremo.

La union bace la fuerza

Hemos comprobado que los grupos de
edificios tienen mayores posibilidades
de resistir las amenazas de destruccion
que las construcciones aisladas. Esto
sucedié en Bryggen, en la parte de los
muelles del antiguo puerto hansedtico
de Bergen que se extiende entre el
Museo Hansedtico y el Museo Bryg-
gen e Instituto de Arqueologia Erling
Dekke Naess, un moderno edificio eri-
gido en un lugar donde se efectuaron
excavaciones entre 1955 y 1974. Esta
drea esuno de los conjuntos arquitecto-
nicos e histéricos mds importantes de
Noruega, una parte de la cual (que data
de principios del siglo xvin) fue
incluida en 1980 en la lista del patrimo-
nio mundial de la Unesco. Esta medida
cobra una gran dimensién si tenemos
en cuenta que hace treinta afilos hubo
un fuerte movimiento que pedia la
demolicién de todos los edificios de

madera de Bryggen. En 1955, un incen-
dio catastréfico desencadend un de-
bate acerca de lo que debia hacerse con
los edificios que quedaban, los cuales,
aunque protegidos por la ley, se esta-
ban viniendo abajo. Las actitudes han
evolucionado mucho y no es probable
que un propietario considere hoy la
posibilidad de derribar uno de ellos, ni
siquiera si lo autorizaran a hacerlo.

También hay que tener en cuenta que
launién hace la fuerza, v ésta se expresa
en la conciencia que tiene el publico, y
asociaciones tales como la Sociedad del
Litoral de Bergen, de la necesidad de
preservar estos edificios. La entidad
antes nombrada acttia localmente en el
dmbito de la Asociacién Noruega para
la Proteccién de las Tradiciones Coste-
ras y se esfuerza por conservar las
embarcaciones de todo tipo y tamafio,
la nattica y la artesania y, por supuesto,
las tradiciones culturales que se han
desarrollado en torno al medio mari-
timo. Es natural pues que la Sociedad
ocupe una de las antiguas bodegas,
frente a la cual estin amarradas sus
embarcaciones. Hasta la fecha, la enti-
dad ha resistido las fuertes presiones
del sector inmobiliario para que ceda
estos valiosos locales.

Pese a los progresos logrados, atdn
queda mucho por hacer. Por mi parte,
me niego a aceptar la idea, bastante
extendida todavfa, de que las genera-
ciones jévenes (e incluso muchos adul-
tos) no sienten interés ni curiosidad
por el espiritu de aventura, la laboriosi-
dad, las penas y privaciones de la vida
maritima de antafio, en suma, por todo
lo que puede uno imaginar cuando una

Sandviken (Bergen). A la izquierda
una bodega restaurada (o, mds bien,
pricticamente reconstruida). A la
derecha pueden observarse los trabajos
de demolicién en torno a un edificio
bello pero muy estropeado (y poco
aprovechado).

nave arriba al puerto, baja las velas y
echa anclas.

La idea del Bergen Maritimo se lanzé
recientemente. ;En qué consiste? La
zona de los muelles no sélo abriga
instituciones culturales sino también
centros de investigacidn, escuelas,
fabricas, mercados y dreas destinadas
al transporte maritimo internacional,
con barcos de pasajeros con destino a
Inglaterra, Dinamarca, las Islas Feroe e
Islandia, asi como al trdfico de carga.
Ademais, hay restaurantes donde sélo se
sirve pescado, instalaciones de conge-
lacién, centros de deportes acudticos y
otras actividades. Sin haber previsto
realmente esta situacién, nos hemos
dado cuenta de que tenemos al alcance
todos los elementos para un enorme
ecomuseo maritimo. Y apenas estamos
comenzando a comprender las posibili-
dades que encierra. [ ]
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Director del Museo Maritimo de Changdao, diplo-
mado de la Universidad Normal de China Oriental
(Shanghai) y del Departamento de Antropologia
de la Universidad Xiamen. Ha efectuado trabajos
museogrificos y de campo en arqueologia.
Ensefd en la Universidad de Shandong y en el
Departamento de Arqueologia de la Universidad
de Beijing. Es miembro de la Sociedad China de
Museos, la Sociedad de Historia del Pacifico, la
Asociacion de Inscripciones Antiguas y el Consejo
de la Sociedad China de Historia de las Comunica-
ciones Ocednicas. Entre sus principales obras
figuran La construccion de los museos urbanos y
de distrito, La cultura prebistérica laiyi y su
relacion con los periodos bistéricosy Examen y
explicacion de las armas de otros paises.

Para nosotros es un placer recibir a los
lectores de Museum en nuestro Museo
Maritimo, que se encuentra en la isla
mds tamosa del archipiélago de Chang-
dao, la de Miaodao, importante puerto
del que partian laseday la porcelana de
exportacion. El distrito de Changdao,
constituido por un grupo de treinta
islas, se encuentraa unos 375 km al este
de Beijing. Al notte, mds alld del estre-
cho de Bohai, estd Lushun (antes Port
Arthur) y al este la peninsula de Corea.
El Museo Maritimo de Changdao se
encuentra justamente en el Templo de
la Divinidad Marina de Miaodao. Los
documentos histéricos atestiguan que
el templo se construyd en 1122 bajo el
reinado de la dinastia Song y que fue
una iniciativa de los empresarios del
comercio marftimo. Después de diver-
sas ampliaciones, el templo fue recons-
truido en 1627, durante la dinastia
Ming, y conserva en la actualidad la
disposicién y la estructura que tenia en
los tiempos de las dinastfas antes men-
cionadas. Es en cierto modo uno de los
museos mds antiguos del mundo, ya
que desde la época Song los pescadores
ynavegantes hacian bendecir los mode-
los de sus embarcaciones en el templo.
Es por eso que un nucleo de nuestra
valiosa coleccidn estd constituido por
modelos de embarcaciones enviados al
templo durante mas de ocho siglos.

Dispersos como
las estrellas

Como no puedo por razones de espacio
presentar exhaustivamente el Museo,
me limitaré a mostrar sus puntos mds
importantes. Comencemos por la pri-
mera sala, que da una breve visién de la
historia maritima de China. No se trata
de una empresa fdcil, ya que el litoral
del pais es inmenso y sus puertos
numerosos, de manera que en diez mil
afios las naves y los monumentos que

atestiguan la actividad maritima de
nuestros antepasados se dispersaron
como estrellas en un vasto territorio
costero e insular. Desde la dinastia
Hang (siglo 1 a.c.) hasta la dinastia
Ming (siglo xvi), China brillé en las
artes de la construccion naviera y la
navegacion. Mds tarde, el cardcter retro-
grado de los gobiernos feudales hizo
que esas actividades decayeran y China
perdid su puesto en el comercio in-
ternacional. En 1840 se abrieron sus
puertas nuevamente, pero de manera
violenta y por causa de invasores
extranjeros que llegaron a bordo de
naves poderosamente armadas. Este
seria el comienzo de una de las pdginas
mds tristes de la historia maritima de
China.

En la sala de la historia maritima nos
encontramos con esculturas pintadas
que representan temas mitologicos
arraigados profundamente en la reali-
dad de nuestra historia maritima. La
historia es la siguiente.

La Reina Madre ofrecia un banquete a
los inmortales en la isla de las Hadas,
perteneciente al archipiélago de Miao-
dao, v ocho inmortales que querian
asistir se preguntaban cémo arribarfan,
ya que carecian de embarcaciones. De
pronto, uno de ellos se echd a reir. Era
Lu Dongbin, que dijo: “Hagamos gala
de nuestras habilidades. Cada uno de
nosotros tiene un objeto mdgico que
puede utilizar para atravesar el mar y
asistir al banquete de la isla de las
Hadas”. Y fue asi como uno de ellos
monté en un asno € hizo el recorrido
lleno de contento mientras se acari-
ciaba la barba; otro efectud el trayecto
llevando en los hombros una calabaza;
el tercero, pese a su voluminoso abdo-
men, hizo el viaje de costado sobre un
gran abanico de bambd, mientras Hang
Xiangzi ejecutaba una melodia con su
flauta de tallos verticales . . . Asi pudie-
ron todos llegar sin dificultades a la isla
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de las Hadas. En la exposicién des-
cubrimos que el mito describe el ori-
gen de los instrumentos y técnicas de
navegacion chinosy el uso que se hacia
de materiales ya existentes. Por ejem-
plo, ;c6mo es posible atravesar el mar
en un asno? Muy sencillo, cons-
truyendo la embarcacion con la piel del
asno. Desde tiempos inmemoriales se
fabrican en China embarcaciones con
pieles de animales, ya se trate de ovejas,
bueyes o asnos. En la actualidad, enlos
afluentes superiores del rio Amarillo
todavia es corriente servirse de balsas
hechas con pieles de ovejas. En cuanto
a la calabaza, cultivada en China desde
hace siete mil afios, permite hacer
buenos flotadores; su uso en la nave-
gacién remonta a tres milenios. El
abanico del hombre del vientre volumi-
noso alude a las embarcaciones de
juncos, conocidas en China desde hace
siglos. Lo mismo se puede decir de la
flauta de tallos, que representa el uso
del bambi en la confeccién de balsas,
todavia utilizadas en el transporte acud-
tico en Fujian y Taiwan.

El asombro
de los misioneros y de los
comerciantes occidentales

Las excavaciones arqueoldgicas que he
efectuado permiten comprobar que el
archipiélago de Miaodao estaba habi-
tado va a fines del paleolitico y que en
esa época se utilizaban los flotadores
de calabaza, las embarcaciones de jun-
cos v las balsas de bambu; los botes de
piel se utilizaban desde el neolitico.
Nuestros antepasados practicaban la
pesca y lo hacfan con arrojo; una vez
encontré en la vértebra {6sil de una
ballena la marca de un arma afilada.

La visita a la sala de la construccion
de embarcaciones constituye una tran-

cisién fundamental en términos histéri-
cos y museogrificos, pues pasamos de
la época en que el hombre construia
embarcaciones con materiales ya exis-
tentes al periodo en que empezd a
tratarse el material, es decir la madera.
Esta técnica fue posible en el neolitico
al disponerse ya de hachas de piedra
afiladas. Junto con el dominio del
fuego, este tipo de hachas permitié
construir las canoas que se ven en esta
sala. Del mismo modo que en la sala
precedente se exponen las leznas y
agujas de hueso para coser los botes de
piel, en ésta se presentan instrumentos
de piedra como hachas, cufias, cinceles
vy azuelas que se utilizaban en la cons-
truccién de las canoas. Pese a todo,
estas canoas no reemplazaron las anti-
guas embarcaciones, de modo que las
balsas de bambui siguieron utilizdn-
dose, llegando incluso a ser cada vez
mds frecuentes. No obstante, las nuevas
técnicas abrieron otro capitulo impor-
tante en la industria naviera china. Los
objetos y monumentos del neolitico
hallados en nuestro archipiélago son
una prueba del desarrollo de los inter-
cambios con otras zonas maritimas. Al
intensificarse las comunicaciones, ya
no bastaba la canoa. Se construyeron
entonces balsas de bambud mds grandes
vy mds sélidas, asi como canoas de doble
casco ysampanes. Las culturas prehisto-
ricas de la regién que hoy pertenece al
distrito de Changdao, avanzaron a
pasos de gigante en el perfecciona-
miento de las técnicas de la construc-
cioén naval, aportando con ello una real
contribucién al progreso de la humani-
dad.

En el Museo puede verse el modelo
en cerdmica de una embarcacién de la
dinastia Han oriental y otros documen-
tos en los que se relata la expedicién de
un louchuan (embarcacion de varias

cubiertas) enviado por el emperador
Wu de la dinastia Han, en 109 A.c,, a
hacer la guerra a Corea. Otra pieza
importante es una canoa de dos cascos,
cada uno de los cuales mide 20,24
metros de largo por 2,82 metros de
ancho. La canoa fue desenterrada en el
sentido literal del término; la proay la
popa apuntan hacia arriba, lo que da a
cada corredera el aspecto de una lan-
zadera de tejedor. Las cubiertas estaban
unidas por sélidas tablas y la superes-
tructura podia soportar grandes pesos.
Esta embarcacién, hallada en nuestra
provincia en 1976, parece haber sidoun
verdadero velero ocednico.

Enlasala delahistoria de la construc-
cién naval puede verse también una
gruesa soga que data de la dinastia
Ming, que fue recuperada del fondo del
mar, donde permanecié cinco siglos.
Los expertos piensan que pertenecia a
un enorme velero de 10.000 toneladas,
tal vez al barco Fu del que se conserva
un modelo impresionante, pues tiene
nueve mdstiles, doce velas y traviesas
talladas y pintadas con espléndidos
colores verde y oro. Era la época del
apogeo de la construccién naval en
China, lo que a juicio del erudito britd-
nico Joseph Lee puede desmentir la
idea segin la cual en esa época en
China no hubo avances en el arte de la
navegacién. Lee observa asimismo
como, ya en la Edad Media, los merca-
deres v los misioneros occidentales se
asombraban ante las naves y los inven-
tos natticos chinos.

Nuestra visita al Museo Mazitimo de
Changdao termina en la sala de las
técnicas de la navegacion. Alli, como es
natural, se destaca la brijula, denomi-
nada en chino “aguja que sefiala el sur”
(poniendo de lado la denominacidn,
no es el norte o el sur lo que importa
cuando se navega) y las guias de nave-
gacién terrestres y celestes. En esta sala
también pueden admirarse las primiti-
vas técnicas manuales, como el remo y
las distintas formas de utilizar la fuerza
del viento. Las operaciones para dete-
ner la nave o las de amarre pueden ser
tan importantes para el marino como las
de izar las velas v partir. En la misma
sala pueden contemplarse, ademds, las
técnicas de anclaje con anclas antiguas
hechas de madera y de piedra. [

Texto original en inglés

Modelo de una embarcacion fluvial
construida probablemente en el siglo
xxx. En la actualidad pertenece a una
coleccién privada.
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Nacié en 1951. Estudié en la Escuela Normal
Superior de Saint Cloud y es titular de un diploma
de estudios superiores en antropologia cultural.
Como investigador de temas maritimos colabora
regularmente con la revista Le Chasse-marée.
Desde enero de 1986 es conservador del Museo
del Barco, después de haberse dedicado a la
docencia, sobre todo en la Escuela Naval.

|
sée du bateau
DOU ARNENEZ

En 1985 se cred el Museo del Barco en
el puerto de Douarnenez (Bretaiia,
Francia); en junio de ese mismo afio se
inauguré una exposicién que lo prefi-
guraba. Esta exposicién se organizé en
los locales de una antigua conserveria
de pescado, que la municipalidad habia
adquirido unos meses antes. La crea-
cion del Museo fue el fruto de un
trabajo de investigacién v acopio de
material realizado durante varios afios
por la asociacion local Treizour (“los
barqueros” enbretén). Estaasociacion ,
que de 1981 a 1985 habia impulsado un
primer museo consagrado a la historia
maritima local, deseaba albergar y pre-
sentar al ptiblico algunas embarcacio-
nes pequeflas que fueron reunidas en
muy poco tiempo gracias a una colecta
de urgencia, pues algunas de esas pie-
zas pertenecian, en efecto, a tipos de
embarcaciones en vias de desaparicién.

Esta medida de salvaguardia se con-
virti6 rdpidamente en accidn planifica-
da, es decir, que reunié embarcaciones
de cada uno de los principales tipos
utilizados en el trabajo y el recreo en
todo el litoral francés, asi como en los
lagos y los rios. Nuestro patrimonio
ndutico estaba por entonces bastante
desatendido; en general no eran las
universidades o los grandes museos
franceses los que se encargaban de é€l,
sino mds bien unas cuantas asociacio-
nes y particulares.

La creacidn en 1979 de una Federa-
cién Regional de la Cultura Maritima,
que coordinaba las operaciones de sal-
vaguardia y promocién de la cultura de

£t los pueblos de navegantes y que se
instal6 muy pronto en Douarnenez,yla

aparicién en 1981 de la revista de
historia y de etnologia maritima titu-
lada Le Chasse-marée, que desde el
comienzo tuvo un €xito considerable
(con una tirada de 40.000 ejemplares),
fueron las etapas de un renacimiento.

Los efectos de éste se percibieron tam-
bién en la proteccion y la restauracion,
por parte de diversas asociaciones y
algunos particulares, de un nimero
creciente de antiguos veleros de tra-
bajo. Entre las primeras embarcaciones
restauradas, y muy pronto expuestas,
figuran las chalupas sardineras Elibou-
banede Yvon Le Corre, botada en 1981,
y Telen Mor, botada por la Asociacion
Treizour en Douarnenez en 1983.

La idea de un museo consagrado
exclusivamente a [os barcos tradiciona-
les, los modos de construccién y los
diferentes usos (trabajo o recreo) sur-
gi6 del encuentro que hubo de esas
diversas entidades con Le Chasse-
marée, convertida en sélida editorial, y
del municipio de Douarnenez. El
apoyo prestado por la Direccién de
Museos de Francia (Ministerio de Cul-
tura) permitié al nuevo proyecto supe-
rar los obstdculos administrativos una
vez hallado el sitio adecuado (una
conserveria de pescado muy bien si-
tuada que acababa de cerrar), y permi-
tié también inaugurar la exposicién
preliminar en el verano de 1985. Tras el
nombramiento de un conservador, se
elabor6 un programa de acondiciona-
miento de varios afios de duracién cuya
primera fase deberd concluir a fines de
1990.

Gracias a la iniciativa de Le Chasse-
maréey de la Federacion Regional de
Cultura Maritima, se organizaron dos
importantes concentraciones de vele-
ros tradicionales, una en 1986 y oira en
1988, en las que tomaron parte 850
barcos y a la que asistieron 300.000
espectadores. Estos eventos convir-
tieron a este puerto bretdn en un punto
de referencia europeo en lo que al
patrimonio maritimo se refiere. Estas
efimeras pero impresionantes manifes-
taciones revelan una nueva actitud an-
te el mundo marino, que va desde el
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Ademids de coleccionar piezas antiguas,
el Museo del Barco encarga la
construccion de otras a los herederos

de las tradiciones navales. Aqui vemos
la llegada al Museo del bateira mercante
Maria Cecilia, construido en Portugal
por el carpintero Felisberto Amador,

de Pardilho. Esta embarcacion hizo un
ensayo de navegacion con vela en el
verano de 1986.

respeto a las tradiciones hasta el deseo
de navegar “de otra manera”. E] Museo
serd testigo pero también actor privile-
giado de este profundo movimiento
cultural, sin dejar de ser al mismo
tiempo el instrumento para atraer a un
vasto publico hacia esta nueva cultura
ndutica. Para ello cuenta desde ahora
con una coleccidn tinica, que dentro de
diez afios solamente seria imposible
reunir.

Embarcaciones de Niza,
Flandes y Noruega

La coleccidn se enriquece de manera
permanente, tanto en calidad como en
cantidad. Naturalmente, es necesaria
cierta prudencia antes de que una pieza
entre de forma definitiva en el inventa-
rio del Museo, ya que la progresion de
las adquisiciones y los conocimientos
permiten sustituir una pieza ya resca-
tada por otra mis representativa de su
tipo, mds completa o en mejor estado.
Todo esto se tiene en cuenta sobre todo
cuando se trata de embarcaciones de
recreo en las cuales las series estin
claramente definidas y presentan varia-
ciones significativas.

Delas 180 piezas que se conservan en
la actualidad, una gran mayoria (140)
son embarcaciones de trabajo, mientras
que las de recreo representan el 25% de
la coleccién. Estos barcos suelen tener
entre seis y diez metros de eslora y en
general se seleccionan, por razones
prdcticas, las embarcaciones mds pe-
quefias. Su origen geogrifico es muy
variado. Un 10% proviene de diferentes
paises de Europa (Espafia, Portugal,

Irlanda, Gales, Inglaterra, Islas Feroe,
Noruega, etc.). Estas embarcaciones se
reunieron para ilustrar tradiciones tec-
noldgicas, artisticas o pricticas muy
distintas de las nuestras, como la cons-
truccidn escandinava de tingladillo, los
currages de cuero y tela, la decoracidn
de moliceiros de la laguna de Aveiro,
etc.

Hay piezas de todo el litoral francés,
pero debido a una prospeccion tardia,
las riberas mediterrdneas ain no estin
bien representadas. S6lo veinte embar-
caciones provienen de la regién com-
prendida entre Catalufia y Niza.

Todo el litoral atlantico estd repre-
sentado, del pais Vasco a Flandes. De
las 140 piezas, mds de la mitad son de
origen bretdn, hecho que se debe no
tanto a la situacién geogrifica del
Museo, como a razones histéricas (que
explican también por qué se eligid este
lugar). En efecto, Bretafia es la region
donde mejor y durante mds tiempo se
ha conservado un patrimonio naitico
variado v relativamente abundante, y
donde se han llevado a cabo importan-
tes investigaciones para conocer ese
patrimonio. Por otra parte, el Museo del
Barco no es exclusivamente maritimo;
alrededor de una cuarta parte de las
embarcaciones que posee han nave-
gado en aguas interiores como rios,
lagos y pantanos; desde el lago Leman
hasta el rio Briére, desde el Somme
hasta el Tarn o el Adour.

Ademds de las embarcaciones, el
Museo colecciona y conserva cuantos
objetos se relacionan con la vida nad-
tica: artefactos de pesca, instrumentos
de navegacién, utensilios de a bordo,

vestimentas de trabajo y herramientas,
ademds de retratos de barcos y fotogra-
fias antiguas. Cuando es posible, la
adquisicién de estos objetos se realiza
al mismo tiempo que la de las embarca-
ciones, aunque la decisidn suele exigir
investigaciones particulares que el
equipo del Museo no estd en condicio-
nes de realizar en todas las regiones
que le conciernen.

Recurso a la emocion

Al cabo de tres afios de exposiciones
preliminares v de trabajos, el 4 de junio
de 1988 el entonces ministro de Asun-
tos Maritimos, Louis Le Pensec, inau-
guré oficialmente el Museo del Barco,
nicleo de un ambicioso proyecto de
desarrollo del que hablaremos mds
adelante. En tal ocasién se abrieron
al ptblico alrededor de las dos ter-
ceras partes del circuito de exposicién
permanente (1.000 m? de un total de
1.500 m?), espacio que aumenta de afio
enafio. El acondicionamiento se llevé a
cabo de manera bastante pragmadtica, es
decir, que desde el principio la inaugu-
racién de algunas salas permitié tomar
nota de diversas observaciones y criti-
cas que ayudaron a mejorar el aspecto
museogrdfico. Con el paso de los afios
pudo lograrse que las consideraciones
técnicas no tornaran las exposiciones
dridas sino por el contrario, amenas. El
Museo se tomé el tiempo necesario
para estudiar y restaurar los barcos
reunidos, a la vez que completaba la
coleccién. Este aspecto de obra en
construccion, que podria haber difi-
cultado la adecuada recepcién del

Michel Therisquel
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publico, se ha utilizado mds bien como
un factor favorable y atrayente. A diario
el publico presencia larestauracién o la
construccién de barcos, v as presenta-
ciones se enriquecen. El entorno del
Museo, con su astillero en actividad, es
un elemento vivo que da al barrio una
gran animacion.

El Museo se instald en una antigua
planta industrial situada al borde de un
brazo de mar, una conserveria de pes-
cado que funciond y se desarrolld
desde fines del siglo x1x y que suspen-
dié sus actividades en 1983. De es0s
edificios, representativos hasta hace
pocos afios de la principal actividad
econdmica de l1a ciudad (la transforma-
cidn de los productos pesqueros), se ha
conservado la estructura (armazén de
hormigén con un entramado de aceroy
madera) y la sencillez en el tratamiento
de los materiales. La dnica modifica-
cién importante ha sido la elevacion de
una parte del techo en el centro del
Museo (que paso de seis a doce metros
de altura), lo que permite exponer
doce barcos totalmente equipados con
sus mdstiles y velas, mostrando asi la
gran variedad de los aparejos.

Alrededor de esta sala hay una serie
de espacios por los que se puede cir-
cular libremente y en donde pueden
verse v tocarse las embarcaciones des-
de todos los dngulos. Obviamente, el
orden 16gico que explica el conjunto
s6lo se impone cuando se efectdan
visitas guiadas. Este circuito de exposi-
cién permanente se completard en
1990. Luego de atravesar la sala de
recepcion y la tienda (que no ha sido
instalada completamente), el visitante
asiste a una breve presentacién audiovi-
sual sobre los barcos v la salvaguardia
del patrimonio navtico. A continuacién

ean-Marie Chauvet d'Arcizas

penetra en un primer recinto en el que
se presentan de manera real varias de
las funciones mds importantes de
embarcaciones de tranporte, pesca y
recreo. En el fondo de la sala se recons-
tituyd un pequefio puerto primitivo,
como los que existen ain en las costas
del cabo Sizun (Finistére), con sus
canoas izadas con tornos de mano por
una rampa empinada. También se
evoca la vida de a bordo mediante dos
escenas, una de cabanaje (una noche
en el fondeadero) en un barco sin
puente de principios de siglo, la otra en
la cabina de la tripulacién de un navio
de nuestros dias. El visitante puede
pasar ademds por una pequeifia sala de
reserva en la que se exponen unos
cincuenta cascos pequefios y se expli-
can los problemas de conservacién y
tratamiento de la madera.

Las exposiciones permanentes se rea-

=

lizan en las seis salas del primer piso
del edificio, de una superficie total de
1.000 m”. La distribucion de este espa-
cio obedece a criterios técnicos, a
saber: el modo de construccion de los
cascos (de madera, de tingladillo o de
cuero y tela) v el sistema de propulsién
(vela, remo, pértiga, motor, etc.). Enlas
exposiciones temporales el aspecto
técnico se complementa tratando con
mds detalles la dimensidn social de las
actividades maritimas y nduticas. La
chalupa sardinera evoca el universo de
los patrones de veleros sin puente de
principios de siglo y el mundo de las
fabricas de conservas. Los barcos de
Portugal nos ofrecen el arte decorativo
de los pintores de la laguna de Aveiro o
del estuario del Tajo. Y, gracias a los
“refugios del marinero”, se descubre la
obra social de un fildntropo que, ade-
mds de ayudar y educar moralmente a

Reparacion de un bote de trinquete
averiado en un accidente maritimo.

Esta reconstitucion de una embarcacion
tradicional del sur de Finistére la realizo
un particular en 1986, a partir de la
observacion de varios veleros antiguos
conservados en el Museo. La coleccion
constituye un verdadero banco de datos
para la restauracion o la construccién
de embarcaciones.

Construccion de un bote con la técnica
del tingladillo realizada por un alumno
de los Talleres del Infierno.
Constantemente se realizan
demostraciones piblicas, 10 que anima
¢l ambiente.



los pescadores, produjo una obra foto-
grafica que refleja un gran interés por
sus condiciones de vida.

El sistema museogrdfico del Museo
del Barco consiste en alternar perma-
nentemente una demostracién técnica,
utilizando para ello los medios audio-
visuales tradicionales —exposicién de
carteles, fotografias, peliculas de
video—, con una evocacién que suscite
la emocién del visitante mediante la
recreacion de ambientes, la reconstitu-
cién de escenas y la instalacién de
verdaderas microunidades ecoldgicas,
en el centro de las cuales se encuen-
tra no sélo el barco sino también el
hombre, representado con maniquies.
Asi, por ejemplo, se reconstituyd un
pequeiio astillero artesanal en el que
dos carpinteros trabajan en la tablazén
de una canoa. Los diversos modos de
propulsion se presentan a través de seis
embarcaciones con varios personajes a
bordo, destacindose las actitudes de
los que dirigen las naves.

Ventajas y limites
de una estructura ligera

El Museo del Barco es municipal, pero
su animacién y promocién dependen a
menudo de otros colaboradores que
intervinieron en su creacion. El Comité
de Animacién, en el cual se debaten las
grandes orientaciones del Museo, estd
constituido por funcionarios municipa-
les, el conservador, representantes de
la Asociacién Treizour (convertida en
1987 en la Asociacién de Amigos del
Museo), asi como representantes de la
Federacién Regional de la Cultura
Maritima y de la editorial de Le Chas-
se-marée. Si bien las decisiones pre-
supuestarias incumben en Ultima
instancia al municipio, el Comité de
Animacion orienta las decisiones en
materia de programacién, inversiones
prioritarias y desarrollo.

Desde el comienzo, un consejo cien-

tifico ayuda al conservador a elaborar el
programa museogrifico y a reflexionar
en lo fundamental de la conservaciény
la restauracién de los barcos. En efecto,
el Museo sigue adoptando en lo que a
este aspecto se refiere, un enfoque
empirico. El equipo cientifico trata de
formular una doctrina v de elaborar una
deontologia en materia de restauracion
de embarcaciones con vistas a su resti-
tucién y a una larga conservacion.
Nuestro Museo, en cuyas actividades no
participa ninguna universidad, cuenta
por fortuna con el apoyo de distingui-
dos profesionales que hacen trabajo
voluntario en campos tan variados
como la arqueologia industrial (in-
fraestructuras portuarias, hdbitat ribe-
refio e industrias maritimas), la expe-
rimentacion ndutica, la antropologia
cultural y la historia social. De esta
forma, al programar investigaciones,
experimentaciones o exposiciones, el
conservador puede disponer de recur-
sos humanos que el Museo por si solo
no estd en condiciones de aportar.

A decir verdad, la escasez de medios
es una caracteristica de este Museo en

Michel Therisquel

La prictica de la navegacion es uno de
los aspectos mds apasionantes de la vida
del Museo. Aqui se prueba un fuirea,
barca del rio Loira de vela cuadrada que
ha sido reconstituida a partir de
documentos iconogrificos de principios
de siglo.

formacién. En efecto, la ciudad de
Douarnenez, que carga con todos los
gastos de funcionamiento, tiene tan
s6lo 18.000 habitantes y su situacién
econdémica no es préspera. De ahi que
se haya formado un equipo muy redu-
cido, que a fines de 1989 se componia
solamente de cuatro empleados: un
director-conservador encargado tanto
de las colecciones como de la gestién y
el desarrollo del Museo, una secretaria,
un carpintero de marina encargado del
mantenimiento v la restauracién de los
180 barcos y de diversas tareas técnicas,
y una recepcionista responsable de
planificar las visitas guiadas, recibir los
grupos (en particular escolares) y lle-
var la contabilidad. El Museo cuenta
también con la ayuda ocasional de
estudiantes (dos o tres por mes, que se
encargan de la recepcidn y las visitas
guiadas entre los meses de junio vy
septiembre), cursillistas (jévenes soli-
citantes de empleo, generalmente poco
calificados), uno o dos voluntarios del
Servicio Civil y otros colaboradores
voluntarios. Este esquema de funcio-
namiento, en el cual un equipo

Michel Therisquel
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mindsculo dirige a un personal poco
calificado que cambia con frecuencia,
origina una pérdida de energia consi-
derable e impide planificar el trabajo a
largo plazo. Proximamente deberdn
crearse varios puestos en el servicio
educativo, la documentacién, el de-
sarrollo comercial y la animacién. Esto
permitiria, por ejemplo, que un mayor
ntumero de visitantes utilizara la flotilla
de barcos en condiciones de navegar
que posee el Museo.

El Saint-Lazare es cl Gltimo ejemplar de
mourre de pouar, embarcacién de vela
latina del Mediterraneo, construida

en 1902. La Asociacién de Amigos del
Museo la restauré en 1988. La
embarcacién navego durante los cuatro
dias del “Douarnenez 88, el festival
internacional de vela tradicional. El
Estado francés la declarara
proximamente monumento histdrico.

Un olor de
madera y alquitran

Desde 1984, aun antes de su inaugura-
cion, el Museo albergaba ya los Talleres
del Infierno, creados por la Federacidn
Regional de Cultura Maritima y que
iban a desempeiiar un papel fundamen-
tal en su animacién, pues ilustran per-
fectamente una cultura maritima que
atin estd viva y se transmite. Este centro
de formacién de carpinteros navales,
fundado para transmitir conocimientos
técnicos vy satisfacer la demanda de
personal calificado proveniente de los
astilleros locales, responde 4 una nece-

En la sala de aparejos los visitantes
pueden circular en torno a doce barcos
cquipados con velimenes de formas
caracteristicas. Las visitas de grupos
escolares se completan con un breve
paseo en las embarcaciones que estdn en
condiciones de navegar.

sidad tanto social como cultural. En €l
se forman, en efecto, artesanos compe-
tentes que aprueban con €xito los exd-
menes de aptitud profesional y, en la
mayoria de los casos, encuentran tra-
bajo al finalizar el curso. En éste, dedi-
cado a la construccidn colectiva de un
barco, desde el disefio de sus formas
hasta su botadura, el centro inculca a
sus alumnos un espiritu de trabajo en
equipo dentro de una tradicién de
compafierismo y emulacién. El de-
sarrollo del curso permite redescubrira
veces el sabery los gestos con los que se
fabricaron las embarcaciones conser-
vadas en el Museo, y se procura asi
mantenerlos vivos. En la construccion
de réplicas, las colecciones sirven de
referencia y constituyen al mismo
tiempo el punto de partida yla culmina-
cién de un proceso de aprendizaje que
permite apreciar mejor la calidad y la
complejidad de la produccién artesanal
tradicional.

Debido a su emplazamiento dentro
del Museo, que se prolonga en los
talleres al aire libre situados frente a la
entrada, el centro de formacion contri-
buye considerablemente a la anima-
cion. Durante todo el afio resuenan alli
los mazos de calafateo, arde el fuego en
la estufa y el aire estd invadido por un
olor de madera y alquitrdn. Por eso,
antes de entrar en el edificio del Museo,
al visitante o al transetnte lo envuelve
un ambiente auténticamente marino.
En cuatro afios de existencia, los Talle-
res del Infierno han construido veinti-
cinco embarcaciones que naveganenla
actualidad y que han sido confiadas a
diversas asociaciones, o cedidas a parti-
culares. Muy pocas se utilizan en las
actividades de navegacién del Museo,
actividades que habrdn de desarrollarse
en el futuro.

El propésito del Museo es impulsar,
junto con los Talleres del Infierno, un
taller de restauracion que reciba el
apoyo del Ministerio de Culturay que
pueda realizar los encargos de otros
museos o de asociaciones de toda Fran-
cia. De esta manera, gracias a este
centro de formacion de carpinteros
navales, el Museo se convertiria en un
verdadero lugar de conservacion de
técnicas de construccién naval en
madera, al mismo tiempo que en un
centro de documentacion, un estable-
cimiento de ensefianza y un sitio de
restauracion y construccion.

En el futuro,
un puerto museo

El desarrollo del Museo del Barco
generd desde el principio la idea de
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Denis-Michel Boell

crear un puerto museo en Douarnenez,
idea que ha tardado en imponerse. Sin
embargo, no solamente las razones
culturales hablan en favor de este
proyecto, sino también las del desa-
rrollo econdmico.

Habia que salvar y proteger decenas
de barcos que pronto serian centenares.
La primera etapa consistio en exponer-
los en un lugar cerradoPero solamente
un museo al aire libre y una restaura-
cién que les permita volver a navegar
pueden conferir a este patrimonio na-
val una verdadera dimensién ndutica.
El proyecto museogrdfico de reconsti-
tuir pequefias unidades ecoldgicas,
reubicando la embarcacién en su
entorno natural, sélo puede realizarse
de manera auténtica en un emplaza-
miento costero o portuario.

En este emplazamiento se prevé
presentar, a flote, la coleccién de
embarcaciones agrupadas en espacios
temdticos. Por ejemplo, el puerto de
pesca, desde los pequeiios veleros sin
puente hasta los grandes barcos de
pesca de altura. El puerto de cabotaje
albergard algunos buques mercantes
grandes, incluida una pequefia corbeta.
Y el puerto de recreo permitird amarrar,
en torno a su club de vela, veleros de
particulares o de asociaciones interesa-
das en la historia de la navegacién
deportiva. Estas muestras flotantes se
completardn en muelles ampliados con
estacadas de madera, con edificios en
los que se realizardn exposiciones y
actividades de animacidn, y con hanga-
res ocupados por artesanos, talleres y
tiendas; todo esto presentado al
publico en forma de pequefias unida-
des temdticas. Ademds, utilizando una
infraestructura ligera, se reconstruirdn
unidades ecoldgicas al aire libre, cada
una vinculada con una actividad dife-

rente, ya sea la recoleccién del fuco, el
vivero ostricola, el vivero de crustdceos,
la cordelerfa, el astillero de reparacion
y mantenimiento de navios, el molino
de mareay la aldea de pescadores. Esta
lista no es exhaustiva y se completard a
medida que se presenten las oportuni-
dades y avancen los trabajos de investi-
gacion y adquisicién de material.

Setrata, en efecto, de una perspectiva
de desarrollo abierta al futuro. En
cuanto a las inversiones, la ayuda del
Estado y de Ia region de Bretafia ya se
aprobé en el marco del X Plan (1989-
1994). El Departamento de Finistere,
consciente de la importancia econd-
mica, turistica y cultural del proyecto,
le ha dado también su apoyo. Al munici-
pio de Douarnenez, arquitecto de la
operacion, incumbe llevar a cabo la
empresa, asocidndose con colaborado-
res del sector ptblico y privado en el
contexto de una sociedad de economia
mixta que se responsabilice de la crea-
cién y el funcionamiento del futuro
puerto museo.

De esta manera las docenas de
embarcaciones protegidas, algunas de
las cuales volverdn a navegar, ya no
serdn Unicamente testimonio de un
universo cultural y social desaparecido,
sino que contribuirdn a la comprensién
del mundo maritimo actual y desperta-
rdn en las generaciones futuras el deseo
de descubrir el mar y de intentar, una
vez mds, su conquista. |

Texto original en francés

Francis Holvee  Jean-Marie Chauvet d’Arcizas

Vemos aqui, encallado en un lecho de
guijarros, un caique de Yport, barco
construido con la técnica del tingladillo.
Este barco de pesca normando habia sido
transformado para utilizarlo como
embarcacion de recreo. Para restituirlo

a su estado original, se utilizé una
fotografia de aficionado (arribaala
izquierda) tomada treinta afios antes.

En un taller reconstruido a escala
natural, un grupo de nifios descubre la
técnica de construccion del tingladillo,
de origen escandinavo. Guiados por los
estudiantes del taller, pueden observar
de cerca y tocar el barco, que va
cobrando forma ante ellos.
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Un nuevo museo
para un famoso barco de guerra sueco

En el nidmero 142 de Museum se publicé un articulo sobre el
extraordinario destino del Wasa, orgullo de la marina de guerra sueca,
que z0zobro cuando efectuaba su primer viaje en 1628, Perdido por mds
de cuatro siglos en las profundidades del puerto de Estocolmo, en 1956 fue
localizado por un explorador particular, Anders Franzén. Hasta 1962,
permanecio depositado temporalmente en un museo.

El barco, actualmente llamadoVasa (la “v” reemplazo a la “w” en la
escritura sueca contfempordnea) se encuentra en un novisimo museo en
la isla Djurgdrden en Estocolmo. Su inauguracion estd prevista para
mediados de junio de 1990.

El nuevo Museo Vasa fue disefiado por los arquitectos siiecos Gorai
Mdnsson y Marianne Dablbdck y puede considerarse como una gran
tienda de cobre flexible. En este extraiiisimo edificio podrd apreciarse el
inmenso ¥ oscuro barco desde siete niveles diferentes. La exposicion
mostrarva el barco, su bistoria, sus constructores, la marnera como era
tripulado y la sociedad sueca de la época. Los mdstiles pequeiios del Vasa,
dos de los cuales son originales, se colocardn en el barco.

Los visitantes podrdan recorrer la réplica a escala natural de la cubierta
superior, entre cafiones, cureilas, equipo y tripulacion. Gracias a una
computadora se podrd obtener toda la informacion sobre el barco qite los
visitantes deseen. @

Dibujo de Dick Holsty Orjan Falk, Studio Frank & Co. L N
Foto e informacidén cedidas por el Museo Vasa de LRI
Estocolmo e

NI
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Y en los paises bajos . . .

El 1.° de mayo de 1985 Ed van Thijn,
alcalde de Amsterdam, alzé el brazo
v, apretando el gatillo de una vieja
pistola, hizo sonar el caracteristico
“bang”. El disparo, carente de inten-
ci6én agresiva y mds bien lleno de espe-
ranza, tenfa por objeto sefialar las
fechas del 9 al 14 de agosto de 1990,
cuando se celebrard por cuarta vez el
encuentro quinquenal “Veleros en
Amsterdam”, en el que embarcaciones
de todos los tamafios reviven la rica y
fascinante historia de la navegacién
comercial de los Pafses Bajos. En 1990
se contard por primera vez con la parti-
cipacién de un gran velero holandés.
Asf lo espera el alcalde. Se trata de la
réplica exacta del Amsterdam, una
nave de 42,5 m de eslora que se cons-
truyd en 1748 y que naufragd un afio
después en aguas britdnicas, frente a
Hastings, donde todavia sigue sumer-
gido su casco. Esta tragedia no es mds
que un indicio de la intensa actividad
que desplegaban los veleros neerlan-
deses durante los siglos xvi y xviil, y
que convirtié a Amsterdam en uno de
los principales puertos europeos. La
Compaiifa Neerlandesa de las Indias
Orientales desempeifié un papel pre-
ponderante trayendo a la ciudad enor-
mes cargamentos de especias, algodon,
seda, café, té, pimienta, canela y otros
productos exdéticos, hasta hacer de
~ Amsterdam uno de los mercados mds

importantes de productos asidticos del
continente. ’

Este comercio imponfa grandes exi-
gencias a los buques y a los astilleros.
Las naves debian mostrar condiciones
excelentes en viajes durante periodos
de hasta nueve meses, a iravés de
climas muy variados. Asimismo, en
algunas ocasiones, tenfan que tomar
parte en combates. Debian contar con
suficiente espacio para almacenar la
carga y alojar una tripulacidén de 200 a
350 miembros. Muchos de los habitan-
tes de la ciudad y del pais habian
lamentado la ausencia de un barco
neerlandés importante en los encuen-
tros “Veleros en Amsterdam”. En el de
1985 participaron mds de un millar de
embarcaciones y se contd con la pre-
sencia de cerca de cinco millones de
visitantes. La participacién del Amister-
dam en este evento dio lugar al acto en
el que el alcalde van Thijn hizo el
disparo. Se habia creado ya la funda-
cién “Amsterdam construye un buque
de las Indias Orientales” con el doble
objetivo de crear en la ciudad una
nueva atraccion turistica e historica y
de mantener en actividad a los astille-
ros. La construccién de una réplica
exacta del Amsterdam es una tarea que
requerird el equivalente de 120.000 a
150.000 horas de trabajo, alrededor de
500 m> de madera y una suma de dinero
cercana a los cuatro millones de déla-
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El Amsterdam de Amsterdam

res, parte de la cual se obtuvo ya gracias
a donaciones. Tomé tiempo comenzar
la obra; sin embargo, la asesora, Gerda
H. C. Schoenmaker, manifesté en no-
viembre de 1989 que la construccién
del barco se ajustard al plan trazado. La
esperanza y la decisién de los partici-
pantes en el proyecto cristalizan en
medio de los andamios que se levantan
en las proximidades del Museo Mari-
timo de Amsterdam. En una reciente
conversacién con Gerda H. C. Schoen-
maker y con otros participantes, Mu-
seum pudo observar que el entusiasmo
constituye uno de los aspectos mds
importantes del proyecto. Si todo trans-
curre de acuerdo con las previsiones, el
Amsterdam podra ser botado y serd, en
1990, el buque insignia de “Veleros en

Amsterdam”. @

El Amsterdam, reproduccion fiel de la
nave original de 1748, empieza a tomar
forma cerca del Museo Maritimo de
Amsterdam.

© National Foto-Persbureau B. V., cortesia de la

Stichting Amsterdam Bouwt Oostindievaarder
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Rotterdam restaura
en vivo y en directo

En la mayoria de los museos, los traba-
jos de restauracién se esconden cuida-
dosamente del publico, como si el
rejuvenecimiento de objetos antiguos
tuviera algo que ocultar o no fuera, al
menos, una actividad que bien podria
ser ejecutada delante de los distingui-
dos visitantes. No es éste el caso del
Museo Maritimo del Prins Hendrik,
situado en el puerto de Rotterdam, que
muy amablemente nos ha suministrado
la informacién en que se basa el pre-
sente articulo.

Pero comencemos por el principio,
que remonta a casi dos milenios. En
esos tiempos, el Rin constitufa la fron-
tera norte del Imperio Romano y una
importante via de transporte de lo que
hoyes la provincia de Holanda meridio-
nal. En 1972, los trabajos de construc-
cién que se ejecutaban en el asenta-
miento romano fortificado de Pollo
Negro (Nigrum Pulium) permitié
encontrat algunos vestigios, entre los
que habia cinco embarcaciones de
roble ysauce, una de ellas una canoa de
diez metros hecha del tronco de un
drbol y botes de hasta treinta y cuatro
metros de largo. Muy probablemente se
trataba de barcazas destinadas al trans-
porte en el afio 200 de nuestra era.

Una embarcacion de veintitrés
metros terminé en la coleccion del
Museo Maritimo del Prins Hendrik o
digamos, mds bien, sus trozos y peda-

Maritimo del Prins Hendrik

Museo

z0s. Los primeros andlisis revelaron
que los constructores, probablemente
pobladores de la regidn iniciados en el
oficio por los romanos, eran unos ver-
daderos artesanos. Por ejemplo, la
pieza que aseguraba la tablazén del
fondo y la lateral de la cubierta habia
sido cortada de un solo bloque de
roble, lo que le daba solidez y la hacfa
impermeable a las aguas del pantoque.
En algunas juntas se prefirieron gran-
des gazas, dando pruebas asi de un
buen conocimiento de la dureza que
presentan las fibras de la madera segtin
su orientacion.

Un nuevo contrato
para (mds alla de) la vida

La conservacion de las embarcaciones
fue un dolor de cabeza. El mayor con-
sumo de aspirina lo produjo tal vez el
estado de 1a madera. Enterrada durante
casi mil ochocientos afios, sus células
internas se habian desintegrado en gran
parte, dejando solamente las paredes
exteriores, por lo que tendia a hundirse
por completo al entrar en contacto con
el aire. Para evitarlo, se fortalecieron las
paredes de las células con polietileno-
glucol (PEG), una especie de cera. Si
esta medida constituye una suerte de
primeros auxilios o una solucién a
largo plazo es algo que adn estd por

En un taller especial provisto de control
climdtico, la embarcacion de veintitrés
metros retoma lentamente la forma que
perdié hace mil ochocientos afios, y esto
a la vista de los visitantes.

Frank Go6tz se sirve de una maqueta
para explicarle a una incrédula visitante
la dimension gargantuesca de su
enorme tarea.

verse, ya que no se sabe cudntos aiios
puede conservarse la madera tratada
con PEG, incluso en los ambientes
himedos.

Es muy probable que la embarcacion
de veintitrés metros que posee el
Museo hubiera terminado sus viajes en
la humillante situacién, para un barco,
de servir de refuerzo en algiin terraplén
fortificado del rio. No obstante, hoy ha
merecido un nuevo contrato para (mds
alld de) la vida y estd siendo restaurada,
en la medida de lo posible, como un
bote. Frank Go6tz, un colaborador del
Prins Hendrik, se arriesgd en esta tarea,
equivalente a la de armar un enorme
rompecabezas sin disponer siquiera del
consabido dibujo que sirve de guia.

Envez de esconderse en un laborato-
rio cerrado en las entrafias del Museo,
Frank Gétz v “su” embarcacién de mil
ochocientos afios se hallan a la vista de
los visitantes y se han convertido en una
parte muy popular de las exposiciones.
Muchos se detienen a formularle pre-
guntas. Habiéndolo visto trabajar con
esmero durante dias en una labor tan
absorbente, los que vuelven una y otra
vez han aprendido a apreciar con exac-

titud lo que implica la restauracion. @

Texto original en el inglés

Museo Maritimo del Prins Hendrik / Yoop Bergsma
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En Rostock,

Martin Heyne

Nacié en 1930. Inicialmente se formé como
técnico en construccién mecdnica. Obtuvo un
diploma de historia en la Universidad Carlos Marx
(Leipzig) y se doctord en filosofia en la Universi-
dad Wilhem Pieck (Rostock). Desde 1960 se
dedica a la actividad museoldgica en Rostock. En
1968 particip6 en la creacién del Museo Naval yen
1970 en la del Museo de Construccién Naval, del
cual es director. Es miembro de Consejo de
Museos del Condado de Rostock, del Consejo de
Museos de la RDA, del ICOM y del CIMUSET. Es
autor y coautor de miltiples publicaciones sobre
buques, monumentos técnicos, ciencia y tec-
nologia de los museos, costa biltica y etnograffa.
Colabora regularmente en Neue Museumskunde,
Seewirtschaft, Poseidon, Jabrbuch der Schiffabrt,
Magazin Schiffabrt vy Sozialistiches Rostock, asi
como en semanarios y diarios.

El Dresden durante un largo viaje.

dos decenios a bordo . . .

El Museo de la Construccién Naval de
Rostock se inauguré el 13 de junio de
1970, acontecimiento que dotd a la
metrépolis bdltica de la Republica
Democrdtica Alemana de un museo
técnico excepcional y un nuevo centro
educativo. En estrecha colaboracion
con el Museo de Oceanograffa y Pesca
en Alta Mar de Stralsund y con el Museo
Naval de Rostock, hemos enriquecido
nuestros conocimientos sobre la evolu-
cion de la actividad maritima en estas
costas durante varios siglos, interpre-
tindola en diversas exposiciones.
Dicha actividad, bastante intensa en los
ultimos cuarenta afios, ha procurado
una sélida base politica y econémica.
El Museo, organismo auténomo del
Concejo Municipal de Rostock, tiene
veintiséis empleados (incluidos ocho
universitarios) y administra un presu-
puesto anual de 800.000 marcos.

Como miembros importantes de la
Liga Hansedtica, lasaldeas bdlticas de la
actual reptblica alemana formaron
parte de ese importante grupo de ciuda-
des medievales que domind el mar
durante mds de tres siglos. La revolu-
cién industrial de Europa occidental v
el aumento de las exportaciones de
cereales provenientes de las zonas agri-
colas favorecieron un desarrollo consi-
derable de la consiruccién naval en esa
regidn, particularmente en el siglo x1x.
Hacia 1870, por ejemplo, la flota mer-
cante de Rostock, con sus 378 buques,
se habia convertido en la mayor flota
asentada en una ciudad del mar Biltico,
v latercera en importancia de Alemania
después de las de Hamburgo y Brema.
También en el siglo xix se cons-
truyeron alrededor de 600 veleros en
los astilleros de Rostock. Uno de los
resultados mds espectaculares de la
actividad industrial y artesanal de las
ciudades costeras mds pequeiias fue la
construccion durante el mismo periodo
de mads de 900 buques en los astilleros
de nuestra region.

Un miuseo a bordo

El Museo de la Construccién Naval se
instalé a bordo del Dresden, un buque
de carga de alta mar perteneciente a la
Compafiia Naviera Alemana de la Rept-
blica Democrdtica Alemana (a la que le
habfa sido entregado el 27 de julio de
1958). Este buque, hoy fuera de servi-
clo, constituye el exponente técnico
mds importante de la RDA en el campo
naval. Las principales instalaciones del

Museum (Unesco, Paris), n.° 166 (Vol. XLI1, n.° 2, 1990)
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Botadura del Dresden.

Sala de mdquinas con el centro de
control de mdquinas del Dresden.

y en tierra

barco han sido conservadas en su
estado original y abiertas al piblico: la
sala de mdquinas, el puente con la sala
cartografica y de radiocomunicacién, la
brijula giroscdpica y la cubierta princi-
pal, con sus instalaciones para el trans-
bordo y la cubierta de proa (véase el
cuadro).

Descripcion técnica del Dresden

Eslora: 157,60 m
Ancho: 20,00 m
Altura hasta la cubierta
superior: 12,80 m
Calado del buque cargado: 8,40 m/4,85 m
Tonelaje de peso bruto: 10.000 t
del que corresponde
a peso Util: 8.100¢t
carga de combustible: 1.324 t
carga de agua: 315t
Capacidad de carga: 19.00% m*
Espacio de carga refrigerado
para aceite de oliva y grasas: 408 m’
Peso del barco sin carga: 5.820t
Capacidad del motor
(4 X 1.800 CV): 7.200 CV
Velocidad de crucero: 13,5 nudos

56 personas
12 personas
40 dias

Tripulacidn:
Pasajeros:
Autonomia de funcionamiento:

El Dresden es el quinto de los quince
barcos de carga construidos entre 1956
y 1961 en los astilleros de Warnow, en
Rostock-Warnemunde, para compaiiias
navieras de la RDA, Checoslovaquia y
Cuba. Prestd servicios regulares du-
rante once afios (hasta el 18 de octu-

bre de 1969) en Asia oriental, Indone-
sia, Africa, India, Cuba v México, ytocd
unos setenta puertos.

Actualmente el Dresden estd anclado
de manera permanente en la parte mds
baja del rio Warnow, frente al puerto
maritimo de Rostock. La eleccion del
emplazamiento fue bastante acertada,
pues a cierta distancia se encuentran
los nuevos barrios residenciales de
Rostock, que cuentan con 150.000 habi-
tantes. Dichos barrios forman un semi-
circulo en torno al barco. Desde las
viviendas y a través del rio, pueden
divisarse al otro lado las actividades
portuarias y el astillero de Warnow.

El barco ha sido clasificado como
buque “tradicional”, del tipo Paz. Esta
clase de barcos de 10.000 toneladas
se construyé a partir de 1957 en los
nacientes astilleros de la RDA. Ellos
encarnaron nuestra industria de cons-
truccién naval, asi como la pericia de la
nueva generacién de constructores. Por
primera vez los marinos de la Republica
Democrdtica Alemana pudieron nave-
gar por todos los océanos del planeta.

Las salas de exposicion del Museo
tienen una superficie de unos 2.000 m”
y se hallan en las antiguas bodegas del
Dresden. A través de numerosas piezas
originales, la seccion histérica muestra
las diversas técnicas de construccidn
naval de Europa septentrional desde
épocas remotas, especialmente de la
region costera de la RDA. En la colec-
cién figuran una piragua descubierta
por el personal del Museo, herramien-
tas de piedra, bronce y metal, asi como
maquetas. Con este material se procura

Fotos: Museo de la Construccion Naval de Rostock
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Cubierta del Dresden.

Sala de radiocomunicaciones
del Dresden.

dar una idea clara de las técnicas de
construccién. Se le da la mayor impor-
tancia a la construccién naval bajo
diversas condiciones sociales y a la
influencia que ha tenido en ella el nivel
de desarrollo de las fuerzas producti-
vas, las cuales correspondian a las dife-
rentes necesidades de los pueblos de
aquellas épocas. Asi, la maqueta de los
astilleros de veleros de Stralsund del
siglo xvi y la imitacién de un taller de
construccion naval del siglo x1x, con el
equipo original completo, son una
muestra de los métodos de construc-
cién que se practicaban entonces. La
construccion naval como arte mayor y
obra de creacidén se puede apreciar en
un barco vikingo y en los tipos de
barcos que, por su desarrollo técnico,
fueron el instrumento del poderio
maritimo de la Liga Hanséatica. El
talento de nuestros constructores se
destaca también en los planos origina-
lesyenlamaqueta del primer buque de
vapor transocednico de pasajeros ale-
midn, construido en 1851 en los astille-
ros Tischbein y Zeltz de Rostock.

La vida y el trabajo de
las construcciones navales

En la seccién histérica de la exposicion
reviste particular importancia la repre-
sentacion elocuente de las formas de
vida y de trabajo de los constructores
navales. En este sentido es importante
la informacion relacionada con las
complejas maniobras realizadas para

recuperar y volver a poner a flote los -

barcos hundidos en la costa del mar
Biltico durante la segunda guerra mun-
dial, con un tonelaje de 430.000 tonela-
das brutas, lo que prueba de modo
incontestable las dificultades con que
tropezaron en el ejercicio de sus diver-
sas profesiones los trabajadores que se
iniciaron en la construccién naval vy,
muy especialmente, en la construccién
de grandes buques al comienzo de
nuestra reptblica.

La exposicidn suministra también
una amplia y detallada informacién
sobre la aparicién, a partir de 1949, de
astilleros para construir nuevos buques
y sobre los esfuerzos mancomunados
de diferentes empresas sumamente
competentes. También informa acerca
de la construccidn, dia a dia mds rapida,
de barcos cada vez mejores y diversos,
desde el citer de 17 m hasta los conte-
nedores actuales. Al final de la visita
pueden apreciarse las tendencias actua-
les de la construccién naval internacio-
nal y tener asi una visién de nuestra
concepcién de los buques del futuro.
El haber instalado el Museo en un

antiguo barco de carga contribuye, sin
duda, a intensificar el mensaje de las
exposiciones.

Para garantizar el éxito de este ambi-
cioso programa de exposiciones se ha
procurado ser sistemdticos en la adqui-
sicién de piezas, de manera que éstasy
la investigacion guarden una relacién
con el cardcter del Museo. Gracias a
esto ha sido posible mostrar, en las
recientes exposiciones, datosy materia-
les muy interesantes y cientificamente
vdlidos, hasta entonces desconocidos.
Se trata sobre todo de numerosas piezas
originales y de réplicas, incluidos los
modelos en funcionamiento que col-
man las expectativas de hoy en dia. En
el Museo de la Construccidon Naval se
coleccionan principalmente los testi-
monios de la historia de la construccién
naval desde sus origenes hasta la actua-
lidad de 1a regién conocida hoy como
Reptblica Democritica Alemana. Pue-
den verse, entre otras cosas, herramien-
tas y utensilios originales, las fdbricas
histéricamente importantes que han
podido conservarse, los aparejos y los
buques, las fuentes escritas de toda
indole, documentos escritos y material
tangible, la manera de trabajar y el
estilo de vida en los astilleros y la
actividad desarrollada en ellos por las
asociaciones filantrépicas, los modelos
y las réplicas en materia de construc-
cién naval, los astilleros y otras instala-
ciones, mecanismos de toda clase,
obras de arte tales como pinturas, dibu-
jos, esculturas y fotograffas, sin olvidar
el trabajo de los grupos de artistas
aficionados.

Como resultado de viajes bien pla-
neados no sélo porla costa biltica de la
RDA sino también por las riberas del
Elbay el Oder, donde existen astilleros
mds pequefios, hemos logrado reunir
una coleccién importante y muyvariada
de materiales con frecuencia extraordi-
narios, que constituyen un testimonio
de laactividad que tenfa lugar hace 200
afnos en los astilleros, desde la cons-
truccion de barcos de madera hasta la
de acorazados. Hay que destacar la
colaboracién de un grupo de expertos
voluntarios en el éxito de las adquisi-
cionesy, enrealidad, en todas las etapas
de la creacién y el desarrollo del Museo
de la Construcién Naval.

La griia Enrique el Alto
y el sendero pedagogico

Ademds de organizar la exposicidn per-
manente del Dresden, el personal del
Museo ha procurado en los ultimos
afios integrar mds plenamente el barco
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La gria flotante Langer Heinrich
(Enrique el Alto) cuando atin
funcionaba en los astilleros Neptun
de Rostock, antes de ser retirada del
servicio.

a la zona que 1o rodea. Con este fin se
aproveché la posibilidad de exhibir
material original de grandes dimensio-
nes bajo la denominacién de “monu-
mentos técnicos”, con el objeio de
documentar la historia de la construc-
cion naval de manera singular y espec-
tacular, Hasta el momento han sido
expuestos:

La grda flotante Langer Heinrich (En-
rique el Alto), de 50m de altura,
construida en 1905 en lo que era
entonces Danzig.

El remolcador Saturn, construido en
Hamburgo en 1908. Fue uno de los
ditimos barcos de vapor de la flota de
la RDA.

La esclusa del ferrocarril Otto Ludwig,
que recuerda una época brillante de
1a historiaz de la construccién naval y
de la navegacion de Rostock en el
siglo x1%.

El buque de cabotaje Capella, cons-
truido durante la segunda guerra
mundial y Gltimo barco de la RDA
reforzado con cemento armado. Este
barco constituye un ejemplo del
constante progreso tecnolégico de la
construccidn naval gracias a la uiili-
zacion de nuevos materiales.

En la actualidad, en la zona aledafia al

Dresden se puede admirar una colec-

cion de hélices y anclas, una lancha

torpedera de la Marina Popular de la

RDA, un martillo de vapor del astillero

Neptun (1901), tres chigres de escape

centenarios y un “sendero pedagdgico”

en el que se exhiben mds de veinte
instrumentos nduticos originales.

La instalacién del Museo de 1a Cons-
truccion Naval en un buque transoced-
nico constituyé desde un principio una
atraccion muy particular. Prueba de
ello son los 300.000 visitantes naciona-
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Recuperacion de una piragua.

Vista de la exposicién permanente
(seccion historica, taller de un
carpintero naval).

Seccion histérica.
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Vista de la seccion contemporinea
(exposicion permanente).

les y extranjeros que pasan anualmente
por el Museo. Esta “invasion” implica
una enorme responsabilidad para el
personal, pues lo obliga a utilizar al
maximo los recursos existentes y brin-
dar al publico algo mds que una simple
visita. El Museo se esfuerza también por
atraer a los visitantes de las zonas
aledafias v establecer contactos con
regiones mds alejadas.

El aspecto pedagogico y su
alcance: de la zambullida
a la discoteca

Anualmente, entre 15.000 y 20.000 per-
sonas toman parte en las visitas guiadas
del Museo y mds o menos el mismo
numero acude al programa de proyec-
cionesy conferencias sobre temas mari-
timos generales o especificos. A este
propésito, el Museo cuenta con dos
salas de conferencias bien equipadas,
con capacidad para 35 y 70 personas.
Ademds, se llevan a cabo proyectos
culturales conjuntos con grupos de
trabajo, institutos de formacién profe-
sional y unidades de capacitacién pro-

Descripcion de la técnica de remachado
(seccion historica).

fesional de la industria de la construc-
cién naval, utilizdndose un barco para
el trabajo prdctico.

El Museo participa también en un
proyecto dirigido a los jévenes denomi-
nado “Desarrollo de las aptitudes”,
organizado por el Consejo Central de la
Organizacién Juvetud Alemana Libre,
para los departamentos de capacitacion
docente de la Universidad Wilhem
Pieck, de Rostock. El Museo prepara
actualmente unidades diddcticas, con
el fin de ayudar a que los profesores de
fisica puedan incluir en sus cursos
conocimientos técnicos especiales. En
1990, cuando finalice este proyecto, se
publicard un folleto con indicaciones
para profesores de fisica sobre la ma-
nera de aprovechar al miximo las posi-
bilidades del Museo. Se ha formado un
grupo de jovenes radicaficionados que
utiliza la sala de comunicaciones del
Dresden. En un curso de formacion de
dosaiios, los alumnos de séptimo grado
adquieren conocimientos bdsicos (y
mds especializados) sobre radiocomu-
nicaciones de aficionados y construc-
cién naval.
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Aprendiz de marinero practicando nudos
con jovenes visitantes.

En los dfas feriados, y en aquéllos
que sefialan acontecimientos tales
como el Dia del Museo de la Construc-
cién Naval (que se celebra el 13 de
junio), se organizan actos especiales
para los alumnos. En 1989, entre otras
muchas actividades, se celebraron las
siguientes: proyecciones de peliculas
dedicadas alos nifios de grados inferio-
res, visitas guiadas de la exposicidn con
demostraciones de modelos en funcio-
namiento, juegos sobre temas marinos,
representacion de cuentos de hadas
relacionados con el mar, talleres de
pintura y artesania, elaboracién de
nudos, ceremonias de zambullida y
charlas en la cubierta acerca de cémo
llegar a ser capitdn. Para los alumnos de
séptimo a décimo grado y para el resto
de los jévenes hay audiovisuales como
“Viajes en barcos de la flota de la RDA",
presentaciones de grupos de jévenes
radioaficionados y de jovenes que cons-
truyen barcos en botellas, coros de
cantos marineros, concursos de pre-
guntas y respuestas como uno llamado
“¢Quién sabe mds?”, lectura de textos a
cargo de los propios autores, bazares de
libros sobre literatura maritima y disco-
teca.

El Museo estd también en contacto
con un jardin de infancia del distrito
vecino. En el Dia Internacional de la
Mujer, en las ceremonias de bienvenida
0 en otras ocasiones, los nifios cantan y
bailan para nuestro personal y para los
visitantes. Alumnos y docentes tienen
asimismo la oportunidad de conocer
los bastidores de las exposiciones y del
Museo. A bordo de nuestro buque se

organizan actividades para personas de
edad, que comprenden visitas guiadas
especiales, conferencias y proyeccion
de diapositivas, todo esto seguido de
una charla y de un café. Entre los socios
institucionales del Museo cabe citar la
television de la RDA y la estacién de
radiodifusién de Rostock, ademds de
Organos de prensa y editoriales. A nivel
internacional, el Museo coopera estre-
chamente con sus equivalentes en la
Unién Soviética, Hungria, Polonia vy
Checoslovaquia. El Museo es miembro
del Consejo Internacional de Museos
(ICOM) y del Comité Internacional de
Museos Cientificos y Tecnolégicos
(CIMUSET).

En las salas de exposiciones especia-
les del Museo tienen lugar anualmente
entre ocho y diez exposiciones dedica-
das a temas maritimos especificos v,
entre junio y octubre, una gran feria en
la que se exponen los trabajos que los
marineros y estibadores realizan por
aficién. Hay que mencionar también
nuestras exposiciones especiales rela-
cionadas con acontecimientos histori-
cos v contempordneos de la construc-
cién naval, la navegacién y la pesca.
Entre ellas podemos mencionar las
siguientes: “Joseph Ressel, inventor de
la hélice”, “La importancia histéricayla
evolucion del motor de vapor en los
barcos”, “Navegacion y comercio en la
Alemania de 1400 a 1800", “Buques
para la Unidn Soviética” y “Monumen-
tos de la tecnologia maritima en el
condado de Rostock”.

Nuestras actividades de difusién han
sido impulsadas considerablemente a
través de publicaciones en las que se
describe el Museo y se narra la historia
de la construccién naval en €] territorio
de la RDA. En este sentido se hizo un
esfuerzo especial en 1979, Afio Interna-
tional del Nifio, con la publicacién de
la gufa infantil del Museo. El Museo de
la Construccién Naval cuenta con un
restaurante y un albergue para jévenes
instalados en las antiguas cabinas de la
tripulacién, cuyos ingresos sufragan en
parte los gastos de mantenimiento del
Dresden. El Concejo Municipal de Ros-
tock y el Fondo de Conservacién de
Monumentos del Concejo también sub-
vencionan el Museo. |

Texto original en alemdn
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Un museo en el mar

El Fuerte de San Marcelo.

Gilka Goulart Sant’Anna

Naci6 en Bahia, Brasil. Es musedloga y conserva-
dora de bienes culturales; ha realizado numerosas
investigaciones sobre el arte de Bahia en los siglos
xvil y xviir y ha restaurado importantes objetos
arqueoldgicos de procedencia submarina. Es fun-
cionaria de la SPHAN (Secretarfa del Patrimonio
Historico y Artfstico Nacional) y de la Fundacidn
Pro Memoria del Area de Bahfa. Actualmente es
presidenta de la Asociacion de Musedlogos de
Bahfa y secretaria general del Comité Brasilefio
del ICOM.

Fotos cortesia de Ia autora

El Fuerte de San Marcelo, denomina-
do “Castellum maritimum” en el mapa
de Barlaei (Gaspari) Amstelodami de
1647, pero que comiinmente es lla-
mado Fortaleza del Mar, fue y sigue
siendo la fortificacion mds imponente
de Bahia. Esta mole circular de 15m de
altura estd situada a 300m de los mue-
lles del puerto de Bahia de Todos los
Santos. El fuerte se construyd sobre un
banco de arena y desempeiid en su
momento una funcién militar, ya que,
durante 200 afios defendio la costa de
las invasiones enemigas. Hoy afiade
cierto misterio a la belleza del paisaje,
alli en medio del mar, semejante a un
viejo castillo con sus impresionantes
murallas de piedra, altas y sombrias.
Su construccion se inicié el 16 de
abril de 1608. Hasta entonces no habia
sido sino un campo atrincherado,
seglin se relata en la Historia del Brasil
escrita por Frei Vicente do Salvador
entre 1600 y 1627. Un grabado antiguo
titulado Torre del mar, y que represen-
ta una torre circular almenada seme-
jante a las de los castillos de la Edad
Media, nos muestra que el fuerte se
construy6 mds tarde, alrededor de 1623.
Tal vez se construy6 sobre un edificio
que ya existia y al cual, a través de los
afios, se le fue dando una forma circular
en las representaciones que de él se
hacfan. Si es asi, podemos afirmar con

certeza, basindonos en relatos de viaje-
ros y en los trabajos de los historiado-
res, que el fuerte adoptd su apariencia
actual en 1650.

Sobre el portal de la entrada hay un
escudo con las armas del imperio portu-
gués, escudo que fue mutilado en 1889
al proclamarse la repiblica y sustituirse
la corona mondrquica por una estrella
de cinco puntas. En el interior hay un
torredn central rodeado por un terra-
plén al que se llega por medio de
rampas. Existen doce compartimentos
que sirvieron de cuartel o prisiény que
convergen hacia la parte central, donde
se construyé una cisterna de agua pota-
ble. En la parte exterior del recinto hay
una serie de bancos de piedra con
incrustaciones de conchas, de una
época bastante posterior a la construc-
cién del fuerte. Los bancos resultan
muy decorativos cuando se los observa
desde lo alto de la escalera que da
acceso al terraplén. Las murallas inte-
riores conservan las anillas de hierro
que se utilizaban para encadenar a los
presos vy a los esclavos en la época en
que el fuerte sirvié de prision colectiva
o individual.

Desde el fuerte pueden verse los
barrios antiguos de la ciudad de Salva-
dor, barrios que perdieron el estilo
colonial que habfan conservado hasta
los afios cuarenta cuando se inicio la



98

Gilka Goulart Sant’Anna

construccion de edificios modernos sin
ningtin plan urbanistico que protegiera
los viejos caserones coloniales.

Salvas de un
“alma silenciosa”™

Una de las funciones de la Fortaleza del
Mar consistia en ser centinela del
puerto e impedir que los navios extran-
jeros se aproximasen a tierra firme. Por
ejemplo, cuando el capitdn Jean Adrien
L'Hermite, temible enemigo de los
ingleses (que en 1806 habia recibido
de manos de Napoledn Bonaparie el
titulo de barén del imperio), intentd
penetrar en el puerto, los disparos del
fuerte lo obligaron a retirarse. Spix y
Martius, dos cientificos que estuvieron
en Brasil en 1819, cuentan en sus
relatos que la fortaleza era la mds
importante del lugar, con sus dobles
hileras de cafiones que dominaban la
playa y parte del puerto. Ya el inglés
Thomas Lindley, arrestado por contra-
bando de madera brasilefia y encarce-
lado en el fuerte en 1803, habia dejado
constancia de sus impresiones en Nea-
rrative of a voyage to Brazil, crénica en
la que califica la artillerfa de excelente.

En 1863, con motivo de un asunto de
dimensién internacional, una comision
de ingenieros militares efectud algunas
reparaciones en el fuerte temiendo que
estallara una guerra con Inglaterra.
Después de este episodio, el fuerte
dejaria de desempeifiar paulatinamente
una funcién bélica, para convertirse en
un elemento decorativo del puerto. No
obstante, su ciclo bélico no se cerraria
hasta 1912, fecha en que, por cuestio-
nes de indole politica, se bombardeé la
ciudad. A partir de ese momento, el
fuerte se convirtié en cuartel de la
marina. Durante ese periodo se instalé
el puesto de sefiales que mds tarde
retiraria la policfa maritima y portuaria.

Abandonado luego por las autorida-
des militares, por mucho tiempo el
fuerte le sirvié a la ciudad de reloj
publico oficial, que disparaba el primer
cafionazo a las cuatro de la mafianay el
segundo a las nueve de la noche; este
dltimo rompia el silencio de la ciudad y
se ofaa gran distancia si las condiciones
atmosféricas lo permitfan. Las salvas del
fuerte saludaban también el paso de las
procesiones maritimas de Nuestro
Sefior de los Navegantes, las fiestas
oficiales y los duelos nacionales, y res-
pondfan a las salvas de los buques de
guerra brasilefos o extranjeros que
arribaban al puerto de Salvador. Tres
caflonazos consecuiivos significaban
que en las aguas de la bahia se habia

producido un incendio u otra calami-
dad. Desde el fuerte se vigilaba a las
embarcaciones, obligdndolas a retro-
ceder o a dar media vuelta cuando
procedian de puertos contaminados
por epidemias o de puertos que enfren-
taban otro tipo de problemas graves.

El historiador Silva Campos, en un
articulo publicado en los afios cuarenta
en la Revista del patrimonio bistérico y
artistico nacional, describe el interior
del fuerte como “un alma silenciosa
con algunos drboles frondosos como
mangos, cocoteros y tamarindos, y con
jazmines, pero sin los hermosos empa-
rrados que cultivé cierto coronel y que
conferian vida al interior del fuerte,
ahora abandonado e inttil.” Silva Cam-
pos habla de vestigios de pinturas en la
antigua capilla y de una frase apenas
legible, “Orden para vencer”, asi como
de los mdstiles de la bandera y del
puesto de sefales, de los nueve cafio-
nes desmontados, del farol y de la
cisterna profunda con aguas sombirias.
Ya no existe nada de ello. Apenas dos o
tres cocoteros y algunas plantas trepa-
doras. Durante los trabajos de reformay
restauracién del fuerte se perdieron los
vestigios de las pinturas y se retiraron
los cafiones. Quedaron tan sélo los
bancos de piedra con sus artisticas
incrustaciones de conchas recogidasen
la playa que, en la bajamar, se forma
alrededor del fuerte. Es posible que los
bancos sean obra del coronel mencio-
nado por el historiador, quien tal vez
quiso embellecer con ellos su residen-
cia perfumada de drboles frutales.

En 1937, el Ministerio de Guerra
propuso transformar el fuerte en museo
militar, pero fue una idea que no pros-
peré. Mucho mias tarde se trazé un
nuevo proyecto para la Fortaleza del
Mar, consistente en convertirla en un
museo del Atldntico sur, para hacer de
Bahia la encrucijada donde se dieran
cita los buques extranjeros con los
paises del Atlintico meridional. Este
proyecto tampoco se llevé a cabo y no
queda de él mds que una pequefia placa
conmemorativa. Recientemente surgié
de nuevo la idea de instalar un museo
tradicional en el fuerte, esta vez por
iniciativa de la Fundacién Nacional Pro
Memoria, 6rgano del Ministerio de Cul-
tura. Después de numerosos estudios y
obras de reacondicionamiento y con-
servacién realizadas en el interior del
fuerte, se llegd a la conclusién de que,
dadas las condiciones especiales de un
edificio erigido sobre el mar y dado el
clima cdlido del estado de Bahia, donde
las lluvias constantes hacen que la
humedad relativa del aire sea de hasta
90% en Salvador, seria diffcil y costoso
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Vista del interior, con la rampa y los bancos decorados con conchas y guijarros marinos.

mantener una coleccion tradicional, el
material proveniente de otros museos y
objetos convencionales como las vitri-
nas, los paneles fotograficos, etc. El
mismo sistema de aire acondicionado
tendria que ser constantemente reno-
vado o exigirfa una limpieza diaria a
causa de la rdpida oxidacion que oca-
siona el salitre.

Por consiguiente, habia que hallar
con urgencia la manera de aprovechar
mejor los locales y crear un proyecto
mds novedoso que contemplara no sélo
la preservacion del edificio sino tam-
bién su transformacion de monumento
inidtil en un museo lleno de vida. A este
proyecto se le dio el nombre de
ARCHENAVE.

En realidad nunca se habfa hecho
ninglin estudio serio que buscara reva-
lorizar los fuertes brasilefios, sencilla-
mente abandonandos a su suerte. Solo
se habian restaurado algunos con el fin
de incorporarlos a los circuitos turfsti-
cos y culturales. Después de haber
cumplido sus funciones en defensa del
pais, las fortalezas perdidas en medio
de la selva, el mar o las ciudades
modernas fueron abandonadas y caye-
ron en el olvido. Solamente desde hace
poco tiempo los historiadores, ingenie-

ros y técnicos especializados en la
preservacion del patrimonio han em-
pezado a interesarse por estas impo-
nentes construcciones y por los sitios
donde se encuentran. Por ser estructu-
ras destinadas a la defensa, se erigieron
en puntos estratégicos, en los lugares
desde los que se tenfa una vision
panordmica de las ciudades y las costas,
lo que las hace ahora atractivas a los
turistas. Ademds, estas imponentes for-
talezas de piedra son la memoria de
hechos histéricos, de combates vy con-
quistas. Sus ruinas, que respiran la
muerte, el silencio y el abandono, hoy
son testimonios de las victorias y derro-
tas del hombre en su paso por la tierra.

Ningin aspecto de la
museologia se dejo de lado

El Fuerte de San Marcelo ya forma parte
de nuestro patrimonio arquitecténico
militar. A diferencia de otros fuertes
abandonados, se ha estudiado a histo-
ria de su construccidn y tenemos infor-
macién acerca de su desarrollo desde la
época colonial. Se han mejorado sus
condiciones gracias a diversas obras de
restauracion. Ya casi es un museo.
Ahora hay que insuflarle vida y ocu-

parlo como lo que es: un edificio res-
taurado para uso social. Si no es asi, se
despilfarrard el dinero y se le abando-
nard una vez mds después de estar
restaurado.

Ademds, vale la pena convertir el
fuerte en museo maritimo, no sélo
porque histéricamente ha estado
ligado con revoluciones, rebeliones,
insurrecciones, encarcelamiento de
jefes politicos, e implicado en la lucha
contra los invasores, sino también por
el valor de su arquitectura y su insdlita
ubicacion en medio de una bahia
donde naufragaron inumerables cara-
belas. Esto representa una reserva que
hay que explorar, pues es como una
coleccion natural que espera tener su
museo.

Los periodicos publican constante-
mente noticias acerca de buceadores
que se alzan con objetos procedentes
de navios descubiertos en la bahia. Pese
a la vigilancia de la marina, es imposi-
ble controlar el saqueo del mar a lo
largo de las costas, lo que acarrea la
lenta destruccion de los sitios arqueo-
l6gicos maritimos.

El proyecto actual busca convertir ¢l
fuerte en un centro de estudios de
arqueologia, historia y etnografia naval.
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Dicho en otras palabras, se quiere con-
vertirlo en un museo lleno de vida.
El gobierno ya aprobd el proyecto y
constituyé una comision de cientificos
brasilefios encargada de fijar unos
objetivos que permitan preservar el
patrimonio naval en aguas brasilefias,
efectuar investigaciones arqueoldgicas
en lugares ya descubiertos (sean o no
submarinos), recolectar los restos de
naufragios y cascos abandonados para
estudiar asi la antigua arquitectura
naval, la navegacién y el comercio, y
analizar, procesar y exponer todo ese
material. Por dltimo se procurard que el
Fuerte de San Marcelo se convierta en
el centro de otras investigaciones, que
nunca se han realizado oficialmente en
el pais. De esta manera, independiente-

mente de su valor histdrico, el fuerte
cumplird con unos de los cometidos
mds importantes de su historia al con-
vertirse en centro de estudios de
arqueologia y etnograffa maritimas;
serd un museo lleno de actividad que
no descuidard ninguno de los aspectos
de la museologia, ya se trate de la
adquisicidn, el estudio, la conservacidn
o la exposicion. Todo esto atraerd no
sélo a los especialistas de cuestiones
maritimas, sino también a toda clase de
visitantes. La idea ha madurado, pero
todavia queda mucho por hacer para
llevarla a cabo.

Mientras tanto, la Fortaleza del Mar
sigue embelleciendo los muelles del
puerto de Salvador y recibe la visita de
estudiosos, turistas y sobre todo de

Obras de restauracion y conservacion
efectuadas en 1984.

lugarefios amantes de las aventuras,
que se embarcan en las rampas del
mercado y que durante todo el reco-
rrido no cesan de tomar fotos. Al llegar
al fuerte, la vista de la ciudad y de gran
parte de la Bahia de Todos los Santos
resulta un especticulo realmente des-
lumbrante e inolvidable. Alrededor del
edificio se extiende el mar con sus
tesoros naturales y sus bienes cultura-
les sumergidos. El escenario se ajusta
perfectamente a un museo delmary en
el mar. |

Texto original en portigués

Ubicacion del fuerte en el fondeadero,
segtin se ve desde tierra firme.




Museum { Unesco, Paris), n.” 166 (Vol. XLIL, 0.7 2, 1990)
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Un lugar destacado de la marina fluvial en Francia

Catherine Gorget

Nacié en 1959 en Orleans, aalgunos kildmetros de
Chiteauneuf-sur-Loire. Estudio en la Escuela del
Louvre y en la Escuela de Altos Estudios de
Ciencias Sociales. Desde 1984 es conservadora
del Museo de Chiéteauneuf-sur-Loire. Ha publi-
cado articulos en revistas regionales.

Acuarela copiada de un original en loza
de Nevers del siglo xvui. Representa un
convoy de chalanas remontando el Loira
viento en popa. Si cesara el viento

se necesitarian sesenta hombres para
remolcarlas aguas arriba. La longitud

de una chalana variaba de 25 a30myla
altura del mistil era de 20m.

El rio Loira fue el eje econdémico mds
importante de Francia porque logrd
garantizar, desde la época galorromana,
el transporte de viajeros, ejércitos y
toda clase de mercancias. El rio, que
atraviesa el pafs de este a oeste, llevaba
al Atldntico, al gran puerto de Nantes.
Pero como nacia a pocos kilémetros del
Saona, permitia igualmente el paso al
Mediterrdneo.

Se transportaba sal, vino, cereales,
madera de construccién y madera des-
tinada a otros usos, carbon,mercancias
procedentes de ultramar, pizarra y pie-
dra de construccién, ademds de sarcofa-
gos. Las chalanas del Loira bajaban con
la corriente y remontaban el rio con el
viento del oeste. A falta de éste, eran los
hombres quienes tiraban de ellas. Sélo
los llamados “abetos” (barcos construi-
dos rio arriba con madera de abeto),
cargados con catbon de Roanne, se
desguazaban y se vendian como lefia al
llegar a Nantes, es decir, a la desem-
bocadura del rio. La causa principal del
fin de este trafico fue la aparicién del
ferrocarril en el siglo xIx.

¢Por qué una pequefla ciudad de
6.000 habitantes como Chateauneuf-
sur-Loire decidio crear un dfa un museo
de la marina del Loira?

Hay dos razones: la intensa actividad
del puerto de Chiteauneufen el pasado
v el deseo de fomentar el turismo en
la regién. En los afios sesenta, muchos
habitantes de este puerto se jactaban de
ser descendientes de marineros o de

“mercaderes que se desplazaban por
via fluvial”. Poseian objetos que habian
pertenecido a sus antepasadados como
una ensaladera de loza de Nevers, pen-
dientes, baules, etc. La riqueza de estas
colecciones particulares se debia senci-
llamente al hecho de que Chiteauneuf-
sur-Loire habia sido uno de los puertos
mds importantes del Loira, donde la
tradicién marina era bastante antigua.

Esta importancia la comprueba el
registro de 1780, en el que todos los
marineros del Loira figuraban como
marinos. Nos damos cuenta de que el
puerto de Chiteauneuf-sur-Loire ocu-
paba el quinto lugar de toda la cuenca
del rio por el nimero de marineros. La
cifra era pricticamente la misma queee
la de Orleans, ciudad mucho mads
grande.

En 1960, la municipalidad organizé
una exposicion sobre el tema de la
marina del Loira, en la que figuraba
gran parte de las colecciones de Cha-
teauneuf. En esa época, el alcalde de la
ciudad, que era al mismo tiempo presi-
dente del Consejo General del Departa-
mento de Loiret, trataba de aumentar el
potencial turistico existente entre dos
grandes y concurridos circuitos, una
importante ruta norte-sur al este y, al
oeste, Orleans v los castillos del valle
del Loira. El éxito de la exposicidn
del960, que se repitié al afio siguiente,
indujo a numerosas personalidades
(dirigentes politicos, eruditos, historia-
dores y escritores) a cooperar en la



creacién de un museo de la marina del
Loira. Desde un comienzo, y de una
manera general, Jos habitantes de Cha-
teauneuf participaron activamente en
su instalacion, pues se identificaron
profundamente con la obra. Hicieron
numerosas donacionesydejaron nume-
rosos objetos en préstamo. El éxito fue
tan grande que mds tarde los préstamos
se convirtieron en donaciones.

En 1963 se fundo la Sociedad de
Amigos del Museo de la Marina del
Loira, que administré el Museo hasta
1984, afio en que lo volvid a tomar a su
cargo la municipalidad, la cual creé el
puesto de asistente de conservacién.
Desde 1965 el Museo se encuentra bajo
el control de la Direccién de Museos de
Francia. Esta clasificacién representa
para este tipo de institucion un distin-
tivo de calidad e importancia.

Comprar y exponer

Las colecciones del Museo (mds de
5.000 objetos y documentos expuestos)
son muy ricas por su diversidad. Lavida
a bordo la evocan, entre otros objetos,
las herramientas, los aparejos, las
anclas y los cofres esculpidos con los
emblemas de los marineros. El tema de
lavidaentierra se representaa través de
las tradiciones, las creencias y la fami-
lia, pero también a través de la pesca del
salmén, practicada por el marinero
cuando ya no viajaba mds. Se puede

admirar también una bella colleccién
de loza de Nevers y varias maquetas de
barcos y puentes, en particular la del
puente sobre el canal de Briare. Tam-
bién se tratan aspectos arqueolégicos o
catdstrofes del Loira como las inunda-
ciones y las barreras de hielo (jsu
reputacién de rio peligroso la tiene
bien merecidal!). Estas colecciones de
la marina del Loira se exhiben en cuatro
grandes salas, seguidas por otras dos
consagradas a la historia local pero que
se abren raras veces.

Hoy en dia el Museo sigue enrique-
ciéndose, sobre todo con laadquisicién
de libros raros que se compran a libre-
ros especializados con el fin de acre-
centar el fondo documental. En 1985 se
instalé el Centro de Documentacién
del Museo, en los 50 m* de las antiguas
caballerizas situadas frente al castillo.
El centro tiene actualmente mds de
2.000 obras y 4.000 documentos que
pueden consultarse, ademds de 4.000
nombres de marineros compilados y
registrados en fichas. En efecto, mu-
chos visitantes vienen dvidos de infor-
macién sobre sus antepasados relacio-
nados con la vida marina del Loira.

En cuanto a la exposicién perma-
nente, ésta sigue aumentando en fun-
cion de las ofertas y . . . de los medios
financieros. La mayoria de las adquisi-
ciones importantes se hacen ahora-en
las salas de subasta. Seglin proposicién
hecha por el conservador, las compras

de pequeiia y mediana importancia las
hacen directamente los amigos del
Museo, que después donan los objetos
a la institucién. En 1988 se registrd
un total de 122 compras y donaciones.
En lo que se refiere a las adquisicio-
nes importantes, es el alcalde quien
decide.

El Museo no hizo ninguna exposi-

cién temporal hasta 1985, pero ha pres-
tado objetos para exposiciones reali-
zadas fuera de Chiteauneuf-sur-Loire.
Este tipo de préstamos le permitié a
la institucién darse a conocer a un
publico a menudo apasionado. Suele
ocurrir que el piblico venga de lejos
para ver esos objetos en su contexto y
descubrir asf el resto de las coleccio-
nes.
El Museo ha organizado numerosas
exposiciones temporales desde 1985 y
prevé dedicar una de ellas a Ferdinand
Arnodin (1845-1924), constructor de
puentes colgantes y de puentes con
transbordador originario de Chiteau-
neuf-sur-Loire.

Las visitas
de grupos aumentan

La accién educativa del Museo tiene
como primer objetivo fomentar la visita
de grupos escolares durante todo el
afo, en vista de que los directores de
escuela manifestan un deseo cada vez
mayor por dar a conocer el Museo a sus

Museo de la Marina del Loira
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Reconstitucion del interior de la casa de
un marinero con mobiliario proveniente
de diversas donaciones. En el marco de
la ventana se aprecian unas veletas
domeésticas en forma de barco o de
cafionera.

alumnos. Las visitas se preparan de
antemano. Actualmente los profesores
suelen incluir la historia de la marina
del Loira en su programa, y los nifios
consideran la visita al Museo como una
recompensa ala labor realizada durante
el afio. Estos grupos se concentran en
los meses de mayo y junio, que corres-
ponden a las salidas del final del afio
escolar, aunque desde hace tres o cua-
tro temporadas esas visitas tienden a
distribuirse en forma mds racional a lo
largo del afio.

Anualmente se observa un aumento
de las visitas de grupos (por ejemplo,
un alza de 24% en 1988 con respecto a
1987). En comparacién, las visitas in-
dividuales son mds aleatorias. De las
8.343 entradas registradas en 1988, casi
3.000 personas vinieron en grupo y
pudieron hacer una visita guiada. Los
grupos escolares representan un 74%
de esa cifra. Sucede con frecuencia que
la visita del Museo se complemente
recorriendo el antiguo puerto de Chi-
teauneuf-sur-Loire, al que se puede
llegar ficilmente a través del parque
del castillo. Entre las actividades que
realiza el servicio educacional de los
Archivos Departamentales de Loiret
figura el préstamo al personal docente
de material diddctico.Este se compone
de diapositivas y textos originales que
constituyen pard las escuelas una exce-
lente manera de enfocar el tema.

A semeijanza de los nifios, los adultos

Restos de una chalana encontrados en
el Loira en 1976: ancora y anilla de
amarre.

también participan en una actividad
pedagdgica que se lleva a cabo en el
interior v el exterior del Museo. El
Museo estd abierto al publico seis
meses al afio, del 1.° de abril al 30 de
septiembre, en tanto que las visitas
colectivas se pueden hacer, previa ciia,
durante todo el afio. Son numerosos Jos
grupos de tercera edad que constituyen
una nueva clientela cada vez mds moti-
vada e interesada por el pasado de un
oficio original vy pintoresco.

El publico extranjero representa el
10% de la totalidad de visitantes vy
recibe una atencion especial porque se
ha comprobado que muestra un gran
interés. A falta de un guardidn trilingle,
a los visitantes extranjeros se les distri-
buye un folleto detallado en la lengua
correspondiente. Por otra parte, el
Museo tiene que proyectarse al exterior
en mayor medida, es decir, presentarse
al puiblico a través de conferencias o
participando en coloquios y exposicio-
nes. Como ejemplo podemos citar una
de esas actividades, que consiste en
tomar parte en una importante cami-
nata. Esta excursion, llamada “por el
camino que marcha solo” (jtodo un
programal) reldne cada aflo a mds de un
millar de personas que recorre el anti-
guo camino de sirga entre Chiteau-
neuf-sur-Loire y Orleans. A su llegada,
el Museo presenta en una caseta, en
forma de pequefia exposicion, la histo-
ria de la marina del Loira a través de

Museo de 1a Marina del Loira/Seznec

El Museo de la Marina del Loira ocupa
actualmente toda la planta baja de un
castillo restaurado en el siglo xvir.

En los pisos superiores se halla 1a sala de
ceremonias del Ayuntamiento.

diapositivas panordmicas o de un de-
bate con el conservador.

Las asociaciones locales de historia o
de ecologia invitan a veces al conserva-
dor a dictar conferencias en sus respec-
tivas sedes. Aparte de estos resultados
inmediatos, nuestras actividades per-
miten desarrollar el intercambio de
ideas v, a mds largo plazo, estimular las
donaciones.

El Museo de la Marina del Loira
cuenta con una de las instalaciones mds
bellas de laregidn, ya que estd ubicado
en los semisétanos de un antiguo casti-
lio, cuya historia remonta al siglo x1y
que fue restaurado en el siglo xvii. La
ciudad misma conserva restos de la
marina del Loira, como el antiguo
puerto rehabilitado en el siglo xvi, el
puerto de la sal, el atracadero, el
camino de sirga, las marcas de las
crecidas, la columna de los marineros,
el sendero de Nantes a Roanne v el
ultimo cobertizo de embarcaciones.

Un “museo modelo” . . .
en poco espacio

Asi pues, toda una serie de elementos
ha contribuido a que el Museo de la
Marina del Loira hava recibido en un
coloquio reciente el titulo de “museo
modelo”. No obstante, hay que recono-
cer que con el crecimiento constante
de las colecciones v la afluencia cada
vez mayor de visitantes, sus locales, por
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muy atractivos que sean, ya son insufi-
cientes. Este problema lo conoce el
publico que expresa opiniones como
estas en el Libro de Oro: “Muy intere-
sante, pero la presentacidn estd algo
apretujada”; “Muy bien, pero se
requiere una mejor presentacion”;
“Visita muy interesante, detallada en
algunos campos, pero a todas luces un
trabajo ejecutado con pocos medios”.

Cuando la institucién estaba entera-
mente a cargo de los Amigos del Museo,
el personal se componia de una asis-
tente de conservacién, de un guarda
contratado para la temporada y de
varios estudiantes que colaboraban en
la vigilancia de los grupos y las salas.
Muchos voluntarios, sumamente acti-
vos, ayudaban lo mejor posible a ese
personal reuniendo a los grupos o
recogiendo objetos. A partir de 1984
cambid esta situacién y actualmente
hay un conservador voluntario a cuyo
cargo estd el inventario y una asistente
de conservacion de tiempo completo
contratada por la municipalidad, que es
la responsable del Museo y de su Cen-
tro de Documentacion.

La falta de personal cualificado (un
documentalista y paledgrafo, un guia 'y
conferenciante, y un colaborador cien-
tifico) frena todo intento serio de reme-
diar las condiciones existentes. Carente
de recursos, sobre todo humanos, el
Museo sélo puede cumplir parcial-
mente su misidén etnografica, es decir,
la conservacién del patrimonio popular
regional, que en el sentido lato del
término abarca una quinta parte de
Francia. El otro problema importante es
la insufiencia de locales, pues las salas
de exposicién, como ya lo hemos sefia-
lado, estdn sobrecargadas. El Museo y
su Centro de Documentacién ocupan
apenas 400 m” Su ubicacién en dos
edificios distintos ocasiona pérdidas de
tiempo y plantea problemas de comu-
nicacién.

Hoy en dia, la cuestidn es resolver de
manera concreta losasuntos més urgen-
tes e ir a lo esencial. La vida cientifica
estd un poco asfixiada bajo el peso del
trabajo administrativo. No obstante, la
investigacidn es un aspecto primordial
de la conservacion de este Museo, pues
el campo de la marina del Loira es muy
vasto: ataiie a la historia, la geografia, la
sociologia, la historia del arte y la de la
técnica, y muchos otros aspectos que
quedan todavia por aclarar.

Entre los problemas que han podido
solucionarse figuran en primer lugar
los del Centro de Documentacidn.
Hasta 1985, los libros estuvieron apila-
dos en una sala del castillo que no tenfa
calefaccién; como no estaban clasifica-

dos, representaban un instrumentio de
trabajo . . . inutilizable. Su instalacidn,
junto con los documentos y los archi-
vos, en un lugar mis adecuado, ha
permitido al piblico tener acceso a
ellos durante todo el afio. Sin embargo,
el constante aumento de este fondo
documental va a plantear de nuevo el
problema de la falta de espacio de aqui
a dos afios.

No cabe duda de que el Museo se
encuentra ahora en un momento cru-
cial. La primera etapa (1962-1980) dio
resultados muy satisfactorios, con una
politica de adquisiciones bien orien-
tada, el reconocimiento de la Direccidn
de Museos de Francia, la afluencia del
publico y la creacién de una sociedad
cultural que cuenta actualmente con
300 miembros. Los afios ochenta, en
cambio, corresponden 4 un periodo de
estancamiento, sobre todo en lo con-
cerniente a las visitas individuales. Se
trata con todo de un periodo que ha
permitido a las autoridades locales
comprender mejor la importancia
de la institucién. Consciente de los
problemas que hoy en difa plantea la
conservacién del Museo, las nuevas
autoridades municipales, elegidas ape-
nas hace unos meses, estin decididas a
hacer frente a la situacion, resolviendo
primero que todo la acuciante necesi-
dad de encontrar locales mejores. Al
mismo tiempo se iniciard una politica
de adquisiciones que dispondrd de
mayores medios econémicos. |

Texto original en francés

Formaciones de hielo en el
Sully-sur-Loire en 1895. Estas
acumulaciones bastante frecuentes
causaban accidentes terribles.

Al momento del deshielo, sobre todo si
el aumento de la temperatura era
brusco, las embarcaciones eran
literalmente pulverizadas por los
bloques de hielo. Los marineros tenian
entonces buenos motivos para meter sus
chalanas en los atracaderos destinados a
los barcos. Chiteauneuf posee uno de
esos atracaderos. Los puentes también
corrian grave peligro.

Museo de la Marina del Loira
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Chausey (Francia).

Tema excepcional: un navegainte y un
pintor fuera de serie.

En Normandia, siendo atin muy
Joven, Marin-Marie se apasionaba ya
por lo que iba a constituir la doble
vocacion de toda su vida: el mar y la

. pintura. Era de esperarse, pues su padre
SObre plnceles y puertos habia sido un brillante aficionado al
yate y su madre una excelernte
acuarelisia.
Todas las jlustraciones son del Museo Durante el servicio militar formé
de la Marina (Paris)/P. Dantce parte del Pourquoi pas?, el buqute de
expediciones polares del comandante
Charcot. De esos dos aiios de aventitras
en las islas Hébridas, Groenlandia y
O OO o otros mares glaciales traeria alrededor
' de quince cuadernos de bosquejos.

Poco después expuso sus obras juito
a las de Utrillo y Foujita. Decidio
consagrarse entonces por entero ala
Dpintura, pintando, en lo esencial,
marinas. Con su caballete bien
plantado sobre la cubierta decia:

“Es natural que en una profesién como
la mia, uno procure de vez en cuando
enfrentarse al tema y bacerlo dando la
cara.”

En efecto, le dio la cara al mar en
1933 al bacer en solitario la travesia del
Atldntico de este a oeste y de una
manera mds o menos confortable, algo
novedoso en ese tipo de aveniuras. De
los G5 dias que duré la travesia, solo 23
estuvo al timon de la nave. En su
balandro noruego de 11m, el Winibelle
11, truvo tiempo mds que suficiente para
el descanso, gracias a un sistema de
autapilotaje de su propia invencion,

Granville (Francia).
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con trinquetes gemelos (que todavia
hoy practican los grandes navegantes).
Tres afios mds tarde, Marin-Marie el
inventor (después de haber pintado
mitcho), volvié a bacer la travesia del
Atldntico en sentido contrario, de !
nuevo solo, aungite esta vez en un '
pequerio barco (13m) . . . de motor. El
Arielle era pilotado por un cataviento
aéreo, innovacion de la que se
enorgullecerd el navegante el resto de
su vida. Cuando llego a El Havre,
diecinueve dias después de haber salido
de Nueva York (once de ellos de
tempestad), Marin-Marie declard .. “Atin
me queda bastante combustible como
para ir basta Dinamarca’.

Y la pintura en medio de todo esio?
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fisven Blacie . . e

Nueva York.

A partir de los 25 afios produjo a un
ritmo bastante regular gracias a las
exposiciones individuales, a su
Dparticipacion en las exposiciones
anuales denominadas “Bellas artes del
mar”y también a los encargos.

Para ilustrar el tema de este nilmero
de Museum tenemos el agrado de
Dpresentar algunas de las telas del pintor
qite muestran diferentes puertos del
mundo, modestos y apacibles o grandes
y llenos de vida. Las obras,
reproducidas en este niimero por
cortesia del Museo de la Marina de
Paris, forman parte de una exposicion
sin precedentes que dicho Museo, al que
estamos profundamente agradecidos,
acaba de consagrar a este navegante y
Dpintor fuera de serie que fue
Marin-Marie.

Londres. @

St. Malo (Francia).

Praiid
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Autorretrato de Marin-Marie.

El buque Normandie.
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Nacié en 1958. Licenciada en sociologia, en la
actualidad prepara una tesis sobre los aspectos
sociolégicos del lago Leman. Trabajé como asis-
tente de sociologia en la Universidad de Ginebra.
Es conservadora del Museo del Leman. Ha escrito
varios articulos sobre la tradicién oral y, en
colaboracién, la obra titulada Contes et récits du
Jura (Cuentos y relatos del Jura), publicada en
1987 por Editions Monographiques de Sierre, en
la coleccién “Mémoire vivante”.

Todas las ilustraciones han sido amablemente presta-
das por la autora

Instalado frente al puerto, el Museo
funciona en un edificio del siglo xvim.

sConoce usted nuestro lago Leman?

Este lugar privilegiado, situado en el
corazén de Europa occidental, ha sido
testigo de una larga historia. Tanto alos
habitantes de sus riberas como a los
visitantes los ha seducido la belleza de
sus paisajes y los ha atraido la extrafia
naturaleza de ese otro elemento que es
el agua. Desde hace muchos decenios
el lago se utiliza, se recorre, se observa,
se describe y se pinta. No obstante,
varios de sus aspectos permanecen ain
en el misterio. Hoy en dia viven en sus
orillas cerca de un millon de personas
y, con sus 582 km”, constituye uno de
los grandes espacios naturales de nues-
tra region.

Asi pues, al final de este siglo apasio-
nado por la museologfa, no es sorpren-
dente que el lago tenga también su
museo. Instalado en Nyon, pequefia
ciudad de la rivera suiza, el Museo trata
de dar a sus visitantes la idea mds
completa posible del lago Leman. Y, en
efecto, jqué tema mds extraordinario! El
arco lemdnico ofrece multiples aspec-
tos interesantes, tanto por la originali-
dad v diversidad de las culturas de
Saboya, Chablais y Vaud o Ginebra,
como por la extraordinaria diversidad
de su naturaleza. En pocas palabras, el
Museo del Leman es una institucién
que desea presentar el lago y su entorno
en su dimensién humana y mostrar
también su naturaleza, a fin de conser-
var y transmitir un patrimonio dnico y
no sélo la imagen de una tarjeta postal.
¢Es este proyecto tan utdOpico cOmo
amplios son los problemas del lago?
Veamos los hechos.

El Museo del Leman:
un lagoy

Economizar electricidad

Al principio, s6lo habfa un hombre yun
proyecto. Edgard Pelichet, doctor en
derecho, conservador del Museo de la
Porcelana de Nyon, tenia en mente un
museo especializado, es decir, todo lo
contrario de una coleccién de objetos y
piezas heterogéneos que a la larga
cansaria y aburrirfa al piblico. E. Peli-
chet, que seria su primer conservador,
lo imaginaba como un museo de mapas
antiguos, citas histéricas y literarias,
maquetas de barcos, animales diseca-
dos, descripciones naturalistas de al-
gas, aparatos cientificos de medicién,
redes y otras artes de pesca, planos y
dibujos para explicar el origen del lago,
cuadros y grabados que lo representa-
ran, sin olvidar la historia de los prime-
ros cazadores lacustres (helvéticos,
romanos, burgundiones, de Saboya, de
Vaud o de Berna).

Con esta idea en mente, E. Pelichet
convencié a la municipalidad de Nyon
v a la Sociedad de Amigos del Pais, asi
como a varias asociaciones locales, en
especial la de Salvamento y la de Pe-
quefios Pescadores. Todos colaboraron
y, en 1955, la Casa del Leman abrié
sus puertas con la recomendacidn
de las autoridades de “economizar
electricidad”.

Este hombre apasionado no pidié
ningin presupuesto; €l mismo se
encargé de todo lo relativo a la conser-
vacién; un portero, que era remunerado
con el producto de las entradas, de-
sempefiaba simultdneamente las fun-
ciones de guardidn. Las relaciones de
E. Pelichet, muy numerosas en el sector
de los museos, leayudaron a obtenerun
primer fondo de materiales tales como

Museum (Unesco, Parfs), n.° 166 (Vol. XLIL, n.® 2, 1990)
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“viejas vitrinas reparadas”, un “antiguo
recipiente para la colada a guisa de
acuario”, etc. Solicitando donaciones y
objetos de coleccién, consiguid cum-
plir su programa: “Mientras no se dis-
ponga de medios no se hacen adquisi-
ciones”.

Se inici6 asi una aventura increible.
Poco a poco, gracias a la colaboracion
de numerosas personas yal gran interés
de 1a regidn, el Museo se fortalecid vy,
del pequefio pabellén en que estaba
confinado al comienzo, pasé a ocupar
la casi totalidad de un edificio. La
historia de éste merece ser relatada.

Un edificio del siglo xviir

En 1756 se construyd en el emplaza-
miento actual del Museo un hospicio
para acoger a personas indigentes. Al
final del siglo x1x se convirtié en enfer-
meria y a partir de 1930 fue ocupado
sucesivamente por un banco, una com-
pafiia de seguros y una escuela; es mds,
ésta Ultima funciona adn en una
pequefa parte de la casa.

Nada especial destinaba a esta impo-
nente estructura a convertirse un dia en
el Museo del Leman, pero su ubicacion
colma con creces esta laguna. Situado
frenteal lagoyla cadena de los Alpes, el
edificio estd junto al puerto deportivo v
al desembarcadero, en un largo paseo
que lleva desde la piscifactoria y la
estacién depuradora de aguas hasta los
lugares de pesca, pasando por el barrio
de Rive y los clubes de remo, salva-
mento y salto acudtico. En suma, estd
situado precisamente en el camino de
los protagonistas de la historia humana
del lago, a lo largo de taludes modela-
dos con el transcurso del tiempo por los

hombres, en los muelles construicdos
tanto para ver el lago como para conte-
nerlo, en comunidn con esta presencia
que marca la sensibilidad de sus habi-
tantes.

Delante de esta gran casa con tejado
de amplios aleros, en un patio donde
mana una fuente, el madstil de un barco
de tres toneladas atrae la atencidn de
los transetintes y demuestra la voluntad
de hacer de este lugar el emblema del
lago.

La Casa del Leman se reestructurd
primero entre 1972 y 1975, y se renovo
totalmente entre 1985 y 1989. Conver-
tida ahora en museo, ofrece a sus visi-
tantes todos los servicios requeridos:
ascensor, calefaccion central, cafeteria,
tienda, v una sala audiovisual que estd
siendo acondicionada.

Las exposiciones
¥ las colecciones

La primera de las tres grandes partes en
que se divide el Museo es una presenta-
cion de los principales elementos natu-
rales del Leman: la flora subacudtica, la
vegetacion de sus orillas v la fauna
propia del lago. En la semioscuridad,
los visitantes descubren el elemento
fundamental de la exposicion, es decir,
las principales especies de peces del
lago que evolucionan en tres acuarios
de 20.000, 9.000 v 5.600 litros, respecti-
vamente.

Un lucio reina como sefor absoluto
de una banda de minusculos peces.
Grandes carpas o tencas remueven sin
descanso la gravilla del fondo ante la
mirada indiferente de barbos, cachos,
gabios, anguilas, etc. En un ultimo
acuario, percas del lago (que figuran en

Las tencas de uno de los acuarios.
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Mascaron de proa del Helvétie.

LINEEN
YON

el escudo de armas de la ciudad de
Nyonyen lacarta de los restaurantes de
la regién), ciprinos, carpas y molas
cohabitan mds o menos pacificamente
con algunos cangrejos. Por otra parte,
esta cohabitacién de diferentes espe-
cies hace que los encargados de los
acuarios enfrenten pequefios dramas
piscicolas que animan las conversacio-
nes en el Museo.

La segunda parte estd reservada a los
usuarios del lago y explica dénde y
como se han explotado histéricamente
sus recursos naturales. En un primer
conjunto, se aprecian las principales
técnicas de pesca, los aspectos socio-
econdémicos de esta actividad hoy en
dia, los barcos pesqueros, los modelos
reducidos de canoas, las redes antiguas
y modernas, y los retratos de los pesca-
dores.

En otra sala se evoca la historia de los
barcos de vela latina y de los bacounis
(bateleros), principalmente con una
reconstitucion, a escala natural, de la
seccion transversal del casco y el inte-
rior de un bergantin, construido con
elementos auténticos procedentes de
la renovacion del Vaudoise, el dltimo
barco de este tipo que hoy navega en el
lago. Otras piezas importantes (timén,
motor, horno del rancho de la tripula-
cién, laroda del Vaudoise), herramien-
tas, fotografias y planos, permiten a los
visitantes revivir una etapa primordial
de la historia del comercio y la navega-
cién en el Leman.

La dltima sala de este anexo estd
dedicada al tema de la evolucién de la
navegacion a vapor y a la historia de la
Compagnie Générale de Navigation,
asi como al desarrollo del turismo alre-
dedor del lago. Una miquina de vapor,
la del Helvétie, un auténtico monu-
mento, reposa aqui desde que fue
reemplazada a bordo por una instala-
cion diesel eléctrica.

Estas tres ultimas salas son actual-
mente objeto de una reestructuracién,
que debe terminar en breve (de hecho,
antes de que los lectores de Museum
lean estas lineas).

En el primer piso del edificio hay
varias salas de exposicion permanente,
dedicadas a las ciencias ylas artes. En el
futuro desearfamos que un espacio
dedicado a la técnica completara nues-
tras colecciones en exposicién perma-
nente. Para ello pensamos utilizar una
fabulosa coleccién de maquetas y
modelos reducidos, asi como los pla-
nos y dibujos correspondientes. Con
ellos explicarfamos de una manera
general la evolucion de la construccion
naval y de las diversas técnicas, con
plena conciencia, no obstante, de los
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limites que entrafia la utilizacién de
modelos reducidos. Lamentablemente,
se ha descartado la posibilidad de
coleccionar verdaderos barcos, porque
nos es imposible disponer de la infrae-
structura necesaria para restaurarlos.

La ventaja de una coleccién de mode-
los reducidos es que la comparacion se
puede establecer en el espacio o en el
tiempo; por ejemplo, contamos con
pequefios modelos que provienen de
los principales lagos suizos, y también
con toda una serie de barcas construi-
das en distintas épocas.

Los modelos reducidos de barcos
extranjeros permiien, por otra parte,
alcanzar cierta universalidad. Algunos
modelos llevan al visitante hacia una
16gica de la que no estdn ausentes los
suefios, como el del ballenero salido
directamente de una novela de Melvi-
lle.

¢Una pausa para tomar café? Estin
ustedes ahora delante de la entrada de
la cafeteria, una veranda soleada que da
al lago, y que los habitantes del cantén
de Vaud llaman carifiosamente “Jean
Rosset”.

Las exposiciones
temporales

En el dltimo piso del edificio, en la
buhardilla, una amplia pieza sirve
desde hace poco para organizar exposi-
ciones que queremos sean 1o mds diver-
sas posible, permitiéndonos enrique-
cer y mejorar al principio nuestras
distintas salas o secciones. Asi, de una
gran exposicién consagrada a Aldo
Balmas, un maquetista cuya familia
deposité en el Museo la importante
coleccion de modelos mencionada
anteriormente, nacerd en breve una
nueva sala. La proxima exposicion, des-
tinada a los buques de vapor, permitird
enriquecer la sala consagrada a las
mdaquinas del Helvétie.

En el futuro tenemos la intencion de
centrarnos mds en temas de actualidad.
Por ejemplo, en lo que ahora ofrece el
lago, es decir, el recreo y el esparci-
miento, el agua potable y la dilucién de
los desechos. Por suerte no se han
agotado adn todos los recursos del
edificio y esperamos sinceramente que
esos temas rebasardn el limite de las
simples exposiciones temporales.

Otro aspecto que nos interesa mucho
es la colaboracion con otros museos.
Esperamos pues poder organizar en
breve exposiciones comunes sobre
temas de cardcter regional como, por
ejemplo, una retrospectiva de la foto-
grafia regional, manteniéndonos, como
es 16gico, en nuestra esfera especiali-
zada, o sea, el lago.

El futuro

Hoy en dia tenemos la suerte de dispo-
ner de un edificio con mds de 1.000 m”
de espacio para exposiciones, total-
mente renovado y dotado de las como-
didades necesarias. No obstante, atin
deben mejorarse ciertos lugares de sus
distintos sectores, haciéndolos mds
acogedores, como la recepcidn, la cafe-
teria y la tienda.

Por otra parte, hay problemas urgen-
tes que siguen sin resolver, como el de
la temperatura demasiado elevada en el
interior del edificio durante el verano,
pese a las importantes medidas adopta-
das durante la renovacion. Se estd
haciendo un estudio para considerar las
posibilidades y el costo de instalar aire
acondicionado en algunos locales.

Otro problema que se va a plantear
de modo crucial en los afios venideros
es el de nuestros depdsitos, pues son
provisionales. Confiamos vivamente en
que la municipalidad de Nyon cons-
truird una estructura para conservar
bienes culturales que garantice la pro-
teccién Optima de las colecciones de
los tres museos de la ciudad y facilite la
labor de intercambio entre ellos. En
este contexto, los conservadores de
esos museos estin elaborando un pro-
grama comtun de informatizacion de los
inventarios.

El otro objetivo importante que nos
hemos fijado es el de mejorar nuestro
inventario, especialmente la documen-

Modelo del Bachelor's Delight, un
ballenero de New Bedford segtin Aldo
Balmas.



Cartel de la Compagnie Générale de
Navigation relativo al lago Leman, 1900,
Anton Reckziegel y Hubacher et Cie.
Litografia reproducida con permiso del
Museum fiir Gestaltung de Zurich.

Cartel del Museo del Leman.
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tacion de los objetos reunidos. El tema
del Leman ha sido y es objeto de
numerosas publicaciones v estudios, v
ha despertado el interés de muchas
asociaciones e instituciones de investi-
gacion. Parece pues indispensable con-
tar con un centro de documentacién y
hacer igualmente un inventario icono-
grdfico, con objeto de facilitar nuestros
propios estudios y los de otros investi-
gadores.

Por otra parte tratamos de destinar
una parte importante de nuestro presu-
puesto a la restauracion y conservacion
de los objetos expuestos, lo mismo que
ala adquisicion de colecciones. Si bien
hay que deplorar la gran limitacién de
nuestros medios, podemos contar en
cambio con el apoyo de la Asociacidn
de los Museos de Nyon, que, por lo
demds, administra eficazmente nuestra
tienda. Como no tenemos los medios
para recurrir al mercado de objetos
artisticos ni a los anticuarios, depende-
mos casi exclusivamente de donacio-
nes o de los préstamos que hacen
asociaciones, otros museos y particula-
res.

Esperamos asimismo estimular unas
buenas actividades de promocién que
complementen nuestro programa de
exposiciones. También proyectamos
organizar conferencias o mesas redon-
das, y publicar articulos y catilogos
recurriendo a diferentes especialistas.
Se van a desplegar ademds esfuerzos
especiales en favor de las escuelas, para
que nuestro Museo se convierta en el
complemento educativo que hemos
deseado. Se van a elaborar conjuntos de
material pedagdgico y a organizar visi-
tas guiadas.

Desde el punto de vista estrictamente
museoldgico, el Museo del Leman esen
cierto modo un desafio a causa de sus
diversas disciplinas: ciencias naturales,
bellas artes, tecnologia y ciencias socia-
les. Nos toca a nosotros descubrir la
mejor manera de presentarlas, mante-
niendo con todo una cierta homogenei-
dad. Ojala que en el futuro podamos
consagrar una parte de nuestro tiempo
a las investigaciones, tanto intelectua-
les como museoldgicas, para que este
cardcter multidisciplinario que desea-
mos desarrollar no quede sélo como
una aspiracion. ]

Texto original en francés
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A SUS ORDENES

Del puerto antiguo
al moderno:
un reto a los

MuUseos maritimos

Bérd Kolltveit

Presidente del Congreso Internacional de Museos
Maritimos.

El cldsico ambiente portefio ha desa-
parecido prdcticamente en nuestros
dias, tanto el del trepidante puerto
internacional como el del pintoresco
puerto pesquero de las costas. Sin
embargo, pocos panoramas eran mds
evocadores que éste y pocos han inspi-
rado a tantos pintores en todas las
épocas. Imaginemos el ambiente bulli-
cioso en el que el ulular de las sirenas,
los gritos de las gaviotas, el pescado
crudo, las especies exdticas, la cerveza
fuerte y otras atracciones son un lla-
mado a todos los sentidos.

Mientras que los puertos tradiciona-
les eran parte de la ciudad y sus activi-
dades tenian lugar en el mismo centro
de la ciudad, los puertos actuales son
inmensos, tétricos y vacios terrenos
asfaltados, con remolques y contenedo-
res, terminales de petréleo o refinerias
quimicas, situados, afortunadamente, a
varios kilSletros de los barrios céntri-
cos. Hoven dia se resucitan viejas zonas
portuarias abandonadas y se trans-
forman en centros civicos de diver-
sa indole. Gracias a esia tendencia,

muchas bodegas ruinosas han cobrado
nueva vida, pero este acondiciona-
miento plantea también un problema a
los museos maritimos; por ejemplo,
¢como hacer comprender a los miles de
visitantes la verdadera razén de ser de
los numerosos “puertos” de creacion
reciente, normalmente invadidos por
tiendas elegantes y cafés a la Gltima
moda?

Como presidente del Congreso Inter-
nacional de Museos Maritimos, aprove-
cho la oportunidad para expresar mi
satisfaccion y gratitud al ver que la
revista Musewum le dedica un nimero al
tema de los museos portuarios. Es una
buena ocasidn para informara los lecto-
res dela creacion del Congreso Intema-
cional de Museos Maritimos (ICMM}), a
raiz, porasi decirlo, de una Conferencia
de Museos Maritimos de la Cuenca
Atlantica celebrada en Greenwich en
octubre de 1972. Esta reunién fue pro-
movida por Basil Greenhill y Waldo
Johnston, directores respectivos del
Museo Maritimo Nacional de Gran Bre-
tafia y del Mystic Seaport Museum de
Estados Unidos de Ameérica, institucio-
nes que patrocinaron dicha reunidn.

Desde mediados del decenio de
1960, los museos maritimos escandina-
vos han estado organizando reuniones
rotativas de trabajo que se efectdan
cada dos o tres afios. En otras regiones
también se han establecido relaciones
internacionales andlogas entre los
museos maritimos. La Asociacion Inter-
nacional de Museos de Transportes
(IATM) ha sido también un foro
comiun, aungque con una base temdtica
de mayor amplitud. La conferencia de
Greenwich de 1972 fue, con todo, la
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La alcaldia de Rotterdam es uno de los
cuatro edificios del centro de la ciudad
que se salvaron de los bombardeos de
1940 y de 1944. Vitral con la imagen
del puerto en 1920.

primera oportunidad que tuvo el perso-
nal de los principales museos mariti-
mos de Europa occidental y de América
del Norte de reunirse y debatir asuntos
profesionales como son la conserva-
cién de los buques, la arqueologia, la
historia y la etnologia maritimas. La
reunién fue un gran éxito y se decidid
seguir adelante con los preparativos
para la creacién oficial del Congreso
Internacional de Museos Maritimos.
Este se cre6 finalmente en la siguiente
conferencia, que patrocind el Norsk
Sjofartsmuseum de Oslo en el otofio de
1975.

Las concurridas conferencias del
Congreso Internacional de Museos
Maritimos se celebran regularmente
cada tres afios, en lugares diferentes: en
el Mystic Seaport, Connecticut, en
1978; en el Musée de la Marine, Paris,
en 1981; en el Museum fiir Hamburgis-
che Geschichte, Hamburgo, en 1984; y
en el Nederlands Scheepvaartmuseum
/ Maritiem Museum “Prins Hendrik”,
Amsterdam / Roterdam, en 1987. la
préxima conferencia se celebrard en el
Sjohistoriska Museet de Estocolmo en
1990. Esas reuniones han contribuido
considerablemente a fomentar las rela-
ciones profesionales y personales entre
colegas de todo el mundo.

Entre las reuniones trienales, el Con-
sejo Ejecutivo y varios comités especia-
les se retinen una vez al afio. A la par
con las reuniones trienales, la institu-
cién patrocinadora suele organizar
conferencias de menor importancia
sobre temas locales o regionales. Hay
comités especiales que tratan el tema
de la conservacion de barcos y la
arqueologia marina, y otro que se
encarga de escoger el lugar donde se
celebrardn las futuras conferencias y
reuniones. Previamente se designan
comités locales ad boc para preparar el
programa y organizar las futuras confe-
rencias. Se distribuye un boletin entre
todos los miembros institucionales vy
entre los asociados particulares. El
Comité de Conservacién de Buques
preparé un inventario de barcos histéri-

Y

cos del que ya se han hecho dos edicio-
nes.

Desde su creacién, el Congreso
Internacional de Museos Maritimos se
ha convertido en el principal foro pro-
fesional de los museos maritimos de
muchasregiones del mundo. Aunquela
gran mayoria de nuestros miembros
siguen siendo de Europa occidental y
Ameérica del Norte, también los hay de
paises mucho mds lejanos como el
Camertin y Australia. Algunos miem-
bros asociados son de Europa oriental y
ya hemos invitados a los museos marfti-
mos de la Unién Soviética a convertirse
en miembros de pleno derecho. Actual-
mente estdn representados treinta pai-
ses. El nimero de miembros ascendfaa
270 a finales de 1988. El Congreso
Internacional de Museos Maritimos
goza del estatuto de miembro asociado
del ICOM.-

Los lectores de Museum que deseen
obtener mds informacién pueden diri-
girse a:

International Congress
of Maritime Museums
¢/o Norsk Sjofartsmuseum
Bygdoynesveien 37
N-0286 Oslo 2 (Noruega) [ ]

Texto original en inglés

Dibujos realizados por Julien

Asthur Gillette
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Y SUS MUSEOS

SANOIDI3S

Los “termometros bhistoricos” de Valparaiso

Osvaldo Rodriguez-Musso

Naci6 en Valpdraiso en 1943. Es escritor, musicoy
artista pldstico. Estudio en la Escuela de Bellas
Artes de Vifa del Mar, en la Facultad de Arquitec-
tura de la Universidad de Chile, en la Escuela de
Altos Estudios Sociales de Paris y en la Facultad de
Filosoffa de la Universidad Carolina de Praga,
donde obtuvo un doctorado en letras en 1986. Ha
recibido diversas distinciones por su trabajo crea-
tivo y de investigacién, entre ellas, el Premio
Charles Cross de Francia (compartido) y el Pre-
mio de Musicologia de la Casa de las Américas de
Cuba.

Valparaiso a veces se sacude como

una ballena berida, tambalea en el

aire, agoniza, muere ) resucita.
Pablo Neruda

“Nuestras ciudades tienen el estilo de
las ciudades que no tienen estilo.” La
frase pertenece al escritor cubano Alejo
Carpentier, gran conocedor de la arqui-
tectura y de las costumbres de nuestros
pueblos. Me la escribié como dedicato-
ria en su libro sobre La Habana, hace
aflos cuando nos vimos en Paris. Y
agregd algo mds: “Observa la luz de las
ciudades, cada unatiene su luz propia.”

Fue en lo primero que pensé hace
unas semanas cuando llegué a Valpa-
raiso, mi ciudad natal, después de
quince afios de ausencia. No habia
olvidado el maravilloso desorden de
sus calles, su inverosimil arquitectura
en la que se mezclan palacetes del siglo
pasado con castillos de zinc que mads
bien parecen castillos de naipes a
punto de ser desbaratados por el viento.
No habia olvidado sus avenidas de
palmeras y sus estatuas de bronce viejo,
pero su luz si se habfa borrado de mi
memoria. Si al atardecer se observa la
rada de la bahia desde uno de los cerros
del poniente, se ve un mar de un azul
profundo, casi agresivo y se ven las
miles de luces que poco a poco se van
encendiendo para hacer que el gran
anfiteatro de la bahia brille en la noche
como un gigantesco collar de pedre-
rias. Es un brillo que oculta una tristeza.
Hay algo de falso carnaval en todo esto.

Bombas, tempestades
y terremotos

Se sabe que la apertura del Canal de
Panamd quitd a Valparaiso su rango de
puerto principal al que llegaban los
veleros y navios que cruzaban el estre-
cho de Magallanes rumbo a México, a
Estados Unidos y a Canadd. Sin em-
bargo, se necesitarfan muchas razones
mds para que Valparaiso dejase de exis-
tir. Quise comprobar la frase de nuestro
poeta Pablo Neruda: “Agoniza, muere y
resucita” vy me dediqué entonces a
examinarla a través de termometros
histéricos, es decir, a través de los
museos de la ciudad.

Ahora bien, en ciudades donde los
suelos no se mueven, donde los edifi-
cios han permanecido en su sitio desde
el dia en que se erigié la primera
columna, se adornd el primer dintel y
se inauguré un museo, es posible sin
duda trazar una linea histérica sin mas
alteraciones que las que impone el
avance de la técnica. Pero es muy
distinto investigar sobre los museos de
una ciudad que empez6 siendo asalta-
da por los piratas, bombardeada e in-
cendiada, pero sobre todo barrida
por temporales maritimos y quebrada
por terremotos que van desde los sis-
mos apenas perceptibles (tienen lugar
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Museo de Modelismo Naval
Lord Cochrane, de estilo colonial.

Modelo de un bote salvavidas en el
Museo Lord Cochrane, que recuerda una
tradicién de voluntariado heroico.

Un modelo del Santiaguillo, 1a primera
carabela que 1lleg6 a Chile.

iguez

Ignacio Rodr

Ignacio Rodriguez

varias veces al mes) hasta aquellos que
no dejan piedra sobre piedra. Valpa-
rafso los ha sufrido en mayor escala en
1730, 1751, 1822, 1906, 1965 y 1984.

Comencemos por la construccién
mds antigua. Se trata de la llamada Casa
Lord Cochrane, que actualmente
alberga al Museo de Modelismo Naval
Lord Cochrane. El edificio de estilo
colonial espafiol, con columnas de
madera sobre base de piedraytecho de
tejas, consta de una sola planta cuya
fachadanortetiene una gran terraza con
balaustrada que da a la bahia. Fue
construido en 1840 por el astrénomo
escocés John Mouat, quien instald en
una de las habitaciones del ala norte
uno de los primeros observatorios
astronomicos de América. El edificio se
restaur$ alrededor de 1970 por inicia-
tiva de la municipalidad y de Pablo
Neruda. El escritor dond varias marinas
de su coleccidn, para que con ellas se
fundase el Museo Lord Cochrane, co-
mo homenaje de Valparaiso al ilustre
marino britdnico, sir Thomas A. Coch-
rane, conde de Dundonald. Lord Coch-
rane nacié en 1775. De 1818 a 1821
luché, al servicio de los gobiernos de
Chile y Perd, por la independencia de
ambos paises de la corona espafiola, e
intervino en 1822 en pro de la indepen-
dencia de Brasil v en 1827 de la de
Grecia.

Uno de sus descendientes, Douglas
Cochrane, diplomadtico de su pafs acre-

ditado en Chile, hizo traer muebles de
la época de su antepasado, vajillas y
fotograffas que dond a la ciudad en
nombre de lareina de Inglaterra, como
contribucién a la creacién del museo.
Desafortunadamente, en 1984, luego
del dltimo terremoto que sacudié a
Valparaiso, la casa quedd semides-
truida y fue saqueada, perdiéndose su
mobiliario y otros objetos valiosos. A
fines de 1988 y con la ayuda de la
Marina de Chile, la casa se restaur$ de
nuevo, esta vez con un acondiciona-
miento antisismico. Después de esta
restauracién se creo alli el Museo de
Modelismo Naval Lord Cochrane que
cuenta ya con una coleccion apreciable
de embarcaciones entre cuyos ejempla-
res cabe destacar los “botes salvavidas”,
las embarcaciones que se emplean en
una mision poco comun en los puertos
bien resguardados, tripuladas por mari-
nos voluntarios que ayudan a los navios
en dificultades durante los grandes
temporales.

Otra bistoria agitada

El Museo de Historia Natural de Valpa-
rafso tiene, como la ciudad misma, una
historiaagitada. Nacié en 1878 graciasa
la iniciativa de un hombre cultivado,
don Eduardo de la Barra, quien eraala
sazon director del Liceo de Hombres,
institucién que €l mismo habfa fun-
dado. En dicho establecimiento habi-

Ignacio Rodriguez
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Los “termOmetros bistoricos” de Valparafso

lité dos salas para el recién creado
Museo. Yaen 1879 el Museo de Historia
Natural de Valparaiso realizaba inter-
cambios con museos europeos. Alrede-
dor de 1883, segliin consta en una copia
del discurso de su director con motivo
del fin de aflo académico del Liceo, el
Museo posefa 237 volimenes de obras
cldsicas y de ciencias naturales y casi
una centena de folletos especializados
importados especialmente de Europa.
Todo este material, asi como las valio-
sas colecciones que el Museo habia
adquirido en sus veinte afios de exis-
tencia, se perdieron casi totalmente a
causa del terremoto que sacudid a Val-
paraiso el 16 de agosto de 1906, pues el
incendio que se produjo enseguida v
que afectd a la mayor parte de la ciudad
destruyo el Liceo de Hombres. En 1914
se logrd reorganizar el Museo de Histo-
ria Natural, gracias a la iniciativa de
varios ciudadanos ilustres de Valpa-
raiso que donaron importantes colec-
ciones. El director del Museo y su mas
entusiasta impulsor en ese tiempo fue
John Juger Silver, ciudadano de origen
norteamericano radicado en Chile.

El Museo estd situado hoyendiaenla
zona céntrica de Valparaiso, en el Pala-
cio Lyon, que fue construido por
encargo de don Santiago Lyon Santa
Maria, acaudalado comerciante de la
ciudad y descendiente de George Lyon
Thomas, armador escocés avecindado
en Chile desde 1827. La construccion se
inicicen 1871 yse termind en 1888, ysu
arquitecto fue don Carlos von Moltke.
La superficie del Museo de Historia
Natural esde 2.030 mz, repartidos en un
edificio principal de dos plantas y un

Eugenio Dazarola Metzger

anexo de 160 m*. Los subterrdneos son
amplios y accesibles desde la calle, lo
que permitid instalar alli una galeria de
arte dependiente del Museo de Bellas
Artes. La solidez de la construccion se
comprobé durante el terremoto de
1906, pues casi no sufrié dafios. Pero en
la actualidad y después de haber alber-
gado durante mucho tiempo a un insti-
tuto de enseflanza superior, necesita
reparaciones urgentes que le permitan
asegurar la conservacion de sus valiosas
colecciones y cumplir con su labor
diddctica. El nimero de objetos de su
coleccion asciende a 25.000, lo que la
constituye en la segunda coleccién de
su género en Chile. Sus colecciones
antropoldgicas y etnograficas son
representativas de las siguientes dreas
culturales: Europa occidental y septen-
trional, Oceania (con objetos de
Samoa, Fiji, Tahiti y Australia), Mesoa-
mérica (con piezas de México y Costa
Rica) y Amazonia (con objetos de Ecua-
dor, Venezuela, Perdi y Bolivia). Por
ultimo, hay colecciones de Chile con
mds de 5.000 objetos de un enorme
valor patrimonial.

Bellas Artes en un
ambiente art nouveau

En 1893, el pintor Alfredo Valenzuela
Puelma, nativo de Valparaiso, creé una
sala de exposiciones en el recién inau-
gurado edificio del Teatro de la Victo-
ria, en el centro de la ciudad. Desde su
inauguracién hasta 1906, Valenzuela
Puelma promovié numerosas exposi-
ciones y mantuvo una muestra perma-
nente de pinturas y grabados donados
por habitantes de Valparafso.

Construccion de la réplica del
Santiaguillo, fragmento de museo
flotante.

Botadura del Santiaguillo, en 1986.
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El Palacio de Baburizza, Museo de Bellas
Artes en un ambiente art nouveai . . .

. . . que necesita reparaciones.

En el Museo Naval y Maritimo,
exploradores de entonces . . .

. . .yde hoy.

El terremoto de 1906 destruyé com-
= pletamente el edificio, apenas se logra-
on salvar tres pinturas que hoy se
encuentran en el actual museo. Du-
rante muchos afios la ciudad no tuvo un
museo de artes pldsticas hasta que en
1941, por iniciativa de un grupo de
artistas e intelectualesy con el apoyo de
la municipalidad, se inauguré un nuevo
Museo y Escuela de Bellas Artes en un
edificio del centro de Ia ciudad. Ese
mismo afio murié el fildntropo don
Pascual Baburizza, rico comerciante de
origen yugoeslavo que legé al Museo
96 pinturas, enriqueciendo asi el patri-
monio del mismo, que acababa de
crearse. Finalmente, en 1971, la muni-
cipalidad de Valparaiso adquirié la anti-
guaresidencia estilo art nouveau de la
familia Baburizza para instalar alli el
Museo de Bellas Artes, que se inaugurd
el 8 de julio del mismo afio. La colec-
cién del Museo se compone de obras
europeas del siglo x1x y comienzos del
xx y de obras de los principales artistas
nacionales a partir de 1830. En la colec-
cién de artistas nacionales encontra-
mos los principales representantes de
la pldstica chilena asi como los precur-
sores extranjeros residentes en Valpa-
rafso. A partir de la creacidén de los

Ignacio Rodriguez

Museo Naval y Maritimo

salones anuales de pintura y, en los
dltimos afios, de las bienales de pintura
y escultura, se han ido adquiriendo
numerosas obras de artistas nacionales
y extranjeros. La exposicién perma-
nente se complementa con la Galeria
Municipal, dependiente del Museo
Municipal, ubicada en los subterrdneos
del Palacio Lyon, en donde se realizan
exposiciones peridédicas de pintura,
escultura, grabado y fotografia.

Obra de arquitectos originarios de
Trieste, este edificio cuya sélida cons-
truccién ha resistido los movimientos
teldricos, necesita hoy en dia una repa-
racién urgente ya que el fuerte viento
norte ha dafiado sobre todo las tejuelas
de madera del techo de varias cipulas,
comprometiendo la estructura del edi-
ficio. :

Sin dudaalguna, de todos los museos
de Valparaiso, el de mayor privilegio
desde el punto de vista del desarrolloy
las perspectivas de ampliacién, es el
Museo Naval y Maritimo, llamado asi
por ser el museo de la Armada Nacional
y de su Marina Mercante. Ademis,
desde el punto de vista histérico y
considerando el “destino itinerante” de
los demds museos, éste tiene una par-
ticularidad, y es que luego de haber

MATNY

Museo Naval y Maritimo
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funcionado en distintos edificios de
Valparaisoy Vifia del Mar, en 1988 abrid
sus puertas al publico y a los estudian-
tes en el mismo lugar en que fuera
fundada hace 70 afios la Escuela Naval
de Chile. Estd formado por un conjunto
de salas de gran elegancia y sobriedad
que le dan un aire solemne, haciéndolo
semejante a un templo. Asf lo ven los
organizadores del Museo, ya que lee-
mos en el folleto de presentacion que
se daal publico visitante: “Asi, el Museo
cumple fuera de su rol informativo y
diddctico, su misién de TEMPLO (con
mayusculas en el original) para la glori-
ficacién de aquellos que merecen ser
loados por sus obras y por las fuerzas
que los guiaron a través de sus vidas.”

El Museo cuenta con importantes
reliquias de la historia de la armada
chilena y con una serie de pinturas
sobre hechos relevantes de la guerra de
la independencia y de otros hechos
bélicos. Algunas de estas pinturas han
sido encargadas por el propio Museo y
contribuyen, seglin los organizadores,
al cardcter diddctico del mismo. Tam-
bién hay una coleccién importante de
bellas reproducciones a escala de los
principales navios de guerra de Chile a
través de su historia, asi como unifor-

mes de la Armada, estandartes y maque-
tas donde se detallan las acciones béli-
cas mds espectaculares. Al cuadro que
mds aprecia el Museo, E/ bundimienio
de La Esmeralda, de Somerscales, lo
rodean versos del “Canto épico a las
glorias de Chile” de Rubén Dario. El
cuadro preside la sala mayor del Museo.
Para el futuro se planea la ampliacion
del Museo Naval y Maritimo hacia otras
alas del gran edificio de la antigua
Escuela Naval.

A vuelo de gaviota

Existe en Valparaiso un fragmento de
museo flotante. Se trata del Santiagui-
llo, réplica de la primera carabela que
llegd a Chile con la expedicién de
Diego de Almagro en 1536. Dicha
embarcacion fue construida en 1531 en
el puerto de Iztapa, Nicaragua, y su
armador fue el adelantado de Guate-
mala, Pedro de Alvarado. La réplica se
construyd con madera de la regidn
(roble maulino, nathofagus glauca),
en el mismo lugar en donde se estable-
cieron los primeros astilleros chilenos.
El encargado del proyecto fue el cons-
tructor naval] don Adolfo Mufioz. La
embarcacién es de tamaiio reducido, de

tipo carabela latina de dos palos, mayor
y mesana. El nuevo Santiaguillo fue
construido gracias a la iniciativa del
grupo literario Fuego y con el apoyo de
la municipalidad de Valparaiso y de la
Asociacion de Armadores de Chile, con
motivo de cumplirse los 450 afios de la
fundacion de la ciudad, que es entre
otras cosas, la primera que se fundd en
Chile. La rada del puerto fue “des-
cubierta” en 1536 por el capitan Juan de
Saavedra, quien la bautizé Valparaiso
en honor de su pueblo natal en Anda-
lucia.

Ahf estd el Santiaguillo, meciéndose
en la bahia en medio de coloridas
embarcaciones. Es una ldstima no
poder izar sus velas latinas y echarnos a
navegar ... De todos modos seguiré
escribiendo y dibujando el puerto de
mi infancia, su rada que he observado a
vuelo de gaviota, sus casas y sus habi-
tantes que en tantos afios de ausencia se
fueron transformando en seres transpa-
rentes, como los de los suefios. |

Una momia de 8000 afios (cultura
chinchorro del norte de Chile) en el
Museo de Historia Natural.

Ignacio Rodriguez
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Sello de oro engastado en un anillo.

Todas las fotos son cortesia de la autora

Una carta a Museum

En fecha reciente Museum recibid la carta que figura a continuacion, la cual no
necesita, a nuestro juicio, presentacion alguna. @

Sefior jefe de redaccion:

En una conversacion que tuvimos
hace poco usted expresé el deseo de
que hiciera una resefia de mi experien-
cia personal para informacién de los
lectores de Museum. Asi pues, me es
grato dirigirme a usted y a ellos para
relatar la devolucién de un patrimonio
en exilio, y sefialar los motivos que
provocaron esta devolucidn, ademds de
las circunstancias fastas y nefastas que
la rodearon. Mi objetivo es inducir a
quienes posean bienes culturales sus-
traidos a que los devuelvan para permi-
tir a un pueblo, a un pais o a una
civilizacién recuperar su memoria y su
identidad.

¢Qué hacer cuando se tienen diez
afios y se asiste a la destruccién mate-
rial de un patrimonio?

(Qué hacer cuando se tienen quince
afios v se asiste a la destruccidén moral
de una civilizacién por parte de los
historiadores y los arquedlogos, cuya
misién es sin embargo la de seguir las
huellas de su historia?

¢Cémo recordar, dibujar, fotografiara
Cartago? ;Cémo escribir que era bella,
rica y que estaba urbanizada? ;Cémo
decir que los historiadores se han equi-
vocado? Las excavaciones hechas por la
misién francesa bajo la direccién del
profesor Serge Lancel, en el contexto
de una campaiia de la Unesco, lo
demostrarfan veinte afios después,
sobre todo con el descubrimiento de
un barrio de la época de Anibal comple-
tamente urbanizado.

Mas, spuede bastar con esto cuando
se busca lo absoluto y s6lo se cree en
pruebas materiales, tangibles?

Estd bien afirmar que Cartago tenia
un arte refinado, que cada pedazo de
oro encontrado en su suelo mostraba la
habilidad de sus orfebres, pero eso no
es suficiente.

Cuando se ha nacido en Cartago, en
una casa construida en el solar de una

villa romana, edificada a su vez sobre la
necrépolis de los Rabs, los sacerdotes y
sacerdotisas de la ciudad, y cuando se
ha bebido agua de cisternas que tienen
dos mil afios y que todavia se utilizan,
uno estd impregnado de Cartagoy de su
civilizacion, o mds bien, de sus civiliza-
ciones, y se identifica con la gran ciu-
dad ptnica de Qart Hadasht (villa
nueva), fundada por los fenicios, segin
la leyenda, alrededor del afio 814 A.c.

La vida intensa de una nifia solitaria
criada entre las ruinas, en compaiiia de
pastores y eruditos, justifica una evolu-
cién que de otra manera serfa inexpli-
cable.

Se requiere un suelo fértil para que
germine el grano.

Durante varios afios, junto con exca-
vadores clandestinos u oficiales (la
diferencia era minima, pues el mani-
queismo sélo existia en mi espiritu
infantil), recorri el Cap Bon, a pie, en
burro o en mulo, siguiendo a los busca-
dores de necrépolis.

Mi ojo experimentado sabfa descu-
brir una tumba tallada en la roca, gra-
cias a los indicios que me proporciona-
ba la vegetacién que crecia en cuadro
en los pozos rellenos de tierra arable.

Importunar a los muertos en su
dltima morada, llevarse los tesoros, y
en el mejor de los casos, exponerlos en
los museos privados, fueron cosas que
me molestaron, sin que pudiera expre-
sar claramente esa molestia en el mo-
mento.

Al mismo tiempo nacia en mi un
apego profundo por Cartago.

Los que me rodeaban sonrefan ante la
rebelién y las frases que provocaban en
mi los jévenes arquedlogos venidos de
Francia, que s6lo veian a Cartago a
través de autores latinos o griegos.

Charles Saumagne y Pierre Cintas,
originarios del pafs, serfan los primeros
arquedlogos defensores de la Cartago
pinica. Fueron mis amigos, pese a los

Museum (Unesco, Paris), n.° 166 (Vol. XLII, n.® 2, 1990)



Una carta a Museim

Anfora de oro, parte de un collar.

veinte o treinta afios de edad que nos
separaban.

Después, los largos afios vividos en
Argel me alejaron de Cartago. Tipasa,
ciudad ptinica y luego romana situada a
la orilla del mar entre Argel y Cherchel,
se convirtié en mi refugio.

La independencia de Tunez iba a
plantearme otro problema; los objetos
provenientes de excavaciones, que
estaban en poder de mi familia tenian
que salir del pais.

En Francia, quizds estuviera en mi
patria, pero esos objetos pasaron a ser
entonces un patrimonio en el exilio,
que en su mayor parte se vendid. Asisti
impotente a la pérdida de esos objetos
que habfa tenido en mis manos, que
habia limpiado al ser sacados de la
tumba, que habia dibujado y clasifi-
cado. Yo carecia de los medios para
impedir su venta, pero un museo pri-
vado que adquirié la preciosa colec-
cién evité que se dispersara.

Una herencia me aportaria luego
parte de los objetos mds valiosos con-
servados por mifamilia. Desafortunada-
mente eran piezas y cameos romanos,
enfin, nada que proviniera del lugartan
amado de mis primeras emociones
arqueoldgicas.

Elllamamiento “Porla devolucién de
un patrimonio cultural irreemplazable
a quienes lo crearon”, hecho en 1978
por Amadou-Mathar M’Bow, a la sazdn
director general de la Unesco, me
impresioné profundamente. En €l se
exponia todo lo que yo habia sentido.
Apenas asimilado, este documento iba
a cambiar mi vida.

En mayo de 1971 conoci en Tunez a
un joven arquéologo nativo del pafs,
M’Hamed Hassine Fantar, animado por
el mismo carifio mio por la civilizacién
pulnica. M’Hamed Hassine Fantar era
investigador del Instituto Nacional de
Arte y Arqueologia y mds tarde seria
conservador del sitio arqueoldgico de

Kerkouane en Cap Bon. Kerkouane era
una ciudad punica cuya necrépolis
habfa sido el lugar predilecto de los
excavadores clandestinos, de donde
procedia la mayor parte de los objetos
que habfan pertenecido a mi familia.

Este encuentro sélo deberia haber
dado paso a temores y silencios por mi
parte y a reprobacion por la suya, pero
una total identidad de ideas y un mis-
mo entusiasmo iban a unirnos rdpida-
mente. Este encuentro, seguido por el
llamamiento del director general de la
Unesco, iba a orientarme, sin yo sa-
berlo, en los afios venideros.

La necrépolis de Kerkouane habia
sido despojada de obras maestras insus-
tituibles, quitdndole asf a la ciudad la
memoria que podia guiar las investiga-
ciones. “Esas obras constituian el testi-
monio de una historia, la historia de
una cultura, de una nacién cuyo es-
piritu se renovaba con ellas”. Estas fra-
ses obsesionantes de Amadou-Mahtar
M'Bow atormentaban mis noches. Era
absolutamente necesario actuar, pero
scémo?

Desde entonces decidi buscar, luego
intercambiar o adquirir, cinco objetos
punicos de la Gran Necrépolis de
Argel-Ghazouani que habfan sido
hallados en mi presencia. Objetos que
representaban para mi el arte, la civili-
zacién y la belleza de Cartago.

Necesité varios afios para llevar a
cabo esta tarea.

Cuando al fin estuve en posesion de
esas cinco joyas, quedaban algunos
problemas por resolver. El primero, el
mds simple, era vencer mi deseo de
apropidrmelas. Hablé después con un
arquedlogo muy familiarizado con la
“cuestidén Cartago”, quien me dijo que
si devolvia esos objetos a Tunez, me
expondria a los peores contratiempos.
Asi me di cuenta de que la devolucién
de un patrimonio en el exilio se apre-
ciaba poco y mal. Con todo, la genero-

Gran sello de cornalina. En la parte
superior vemos un disco solar alado; en
el centro, Isis protege con su tiinica
alada al pequefio Horus, que lleva la
corona con los atributos de la
monarquia; en la parte inferior, una
canasta que representa el Nilo. Este
objeto fue hallado en una tumba donde
no habia sino un esqueleto,
probablemente el de una gran
sacerdotisa o, al menos, el de una gran
dama de la ciudad pinica de Kerkouane.

Arete.




Monique Tillot

Monique Tillot hace entrega de los
objetos al profesor M"Hamed Hassine
Fantar.

Los objetos son depositados en el Museo
de Kerkouane, en una vitrina especial.

sidad debia existir, aunque yo no me
hubiese tropezado con ella. 1a gran
comprensién y el apoyo que me pro-
digaron mis parientes y amigos me pez-
mitieron realizar mi mds vivo deseo;
devolver a Cartago una pequefia parte
de su gloria.

En septiembre de 1987 llegué a
Tinez, y de allf pasé a Kerkouane, con
un estuche en el bolsillo. Con una
emocion que M'Hamed Hassine Fantar
compartid, puse las valiosas joyas en sus
manos. M'Hamed Hassine Fantar serfa
luego profesor y director del Instituto
Nacional de Arte y Arqueologia. Cinco
objetos de oro de gran belleza volvian
después de treinta afios de exilio al
lugar donde habfan sido creados y
utilizados por hombres y mujeres que
los habian amado hasta el extremo de
llevarlos consigo a su dltima morada.

Una semana después, el 7 de sep-
tiembre de 1987, entregdbamos oficial-
mente las joyas a Zacharia Ben Mus-
tapha, ministro de la Cultura, en
presencia de la prensa y la television.
Seis meses mds tarde, esas joyas figura-
ban en la gran exposicién de Venecia /
Fenici y el profesor Sabatino Moscati,
pese a que llegaron tardia e intempesti-
vamente, las hizo incluir en el catdlogo
v exhibir en un lugar destacado.

Varios millares de visitantes pudie-
ron admirar a diario durante ocho
meses las obras del arte fenicio y carta-
ginés. Y pude ver en diversas ocasiones
que la vitrina que contenia las joyas de
Kerkouane atraia largamente la aten-
cién. Esas joyas se encuentran ahora en
Kerkouane, en el museo, tan conmove-
dor por su sencillez, situado en los
bordes de las ruinas, cerca de la gran
necrépolis.

El domingo 14 de mayo de 1989,
después de haberlas tenido largo
tiempo en mis manos, las puse, en
presencia del profesor M’Hamed Has-
sine Fantar, en la vitrina que habfamos
escogido.

Concluiré citando nuevamente a
Amadou-Mahtar M'Bow: “Cudnto pue-
den realzarse la belleza y la autentici-
dad de una obra a los ojos del profano
y del erudito cuando se redescubre en
el marco natural y social en que se con-
cibig”.

Lo saluda muy atentamente

Moanique Tillot
]

Texto original en francés
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Olga

Suele creerse que los estudiantes de
bellas artes acuden “automdticamente”
a los museos. Es cierto que éstos son los
mayores depositarios de pinturas,
esculturasy demds objetos que a ellos
les interesan. Sin los museos, serian
como aprendices de mecdnicos que solo
vieran los automdoviles de lejos.

Abora bien, esta relacion de
naturaleza obligatoria con los museos
no obsta en modo alguno para que los
estudiantes tengan sus propias
concepciones, experiencias, criticasy
opiniones, a menudo muy personalesy
originales, sobre lo gue son y bacen o
deberian ser ) bacer los museos. Asi lo
demuestran las cartas que Museum se
complace en publicar aqui, escritas
recientemente por Elise, que estudia en
Rbode Island (Estados Unidos) y Olga,
estudiante de Leningrado.

Elise . . .

ba cumplido diecinueve arios y
tiene la doble nacionalidad francesa y
norteamericana. Escribic esta carta a
su padre después de aprobar el primer
aiio de estudios (como es sabido, suma-
mente dificil) en la Escuela de Dibujo

de Rhode Island (RISD), universidad

enclavada en Providence, localidad
del estado de Rbode Island en la costa
oriental de los Estados Unidos, donde
Elise piensa especializarse en cine.

HABLANDO

¢Qué piensan los estudiantes
de bellas artes de los museos?

Querido papd:

Me preguntas qué experiencias he
tenido con los museos, c¢como han
influido en mi decisién de inscribime
en bellas artes y lo que opino de los
museos en general.

Ante todo, te cuento mis primeras
impresiones.

No recuerdo dénde ni cudndo (qui-
z4s td si) pero una vez mami me llevé a
un museo y me acuerdo que pasé por
debajo del cordén de terciopelo rojo
que, tendido entre dos postes metdli-
cos, protegia una pintura que yo me
habia empefiado en tocar. Era dema-
siado pequefia para preocuparme por
las consecuencias. Hice sonar una
alarma y vino el guardidin. Mamd le
explicé lo que habia sucedidoy, a decir
verdad, se mostré bastante compren-
sivo v el asunto no pasé a mayores.

Mds adelante, antes de cumplir los
doce aiios, recuerdo que vi los nentifa-
res de Monet en el Museo Guggenheim
de Nueva York. Los colores eran tan
bonitos y jhabia tantos! Cubrian una
superficie enorme, eran todo un mun-
do y tan sereno . .. También me gus-
taron mucho.

Y ahora un par de malos recuerdos.

Cuando tenia mds o menos catorce
afios me llevaste al Museo Romanoger-
mdnico de Colonia; no me gusté aquel
enorme piso de mosaico. En cambio, si
que me interesaron [os patos y demas
animales expuestos, perc me parece
que todo giraba en torno a la caza y la
cazano me gusta. Mds adelante vimos el
tapiz de Bayeux en el nuevo Museo de
Caen. Era impresionante, desde luego.
Quiero decir que en realidad me llamé
la atencién aquella larga faja de tapiz,
del siglo x1, creo, aparentemente tejido
por nifios aunque, en verdad, cuando lo
mirabas mds de cerca, te dabas cuenta
de que era obra de consumados artesa-

Elise

nos. Muybien, pero el agolpamiento, el
tener que movernos en medio de tanta
gente y la espera hicieron que al final
me aburriese mucho.

Creo pues que los museos no han
influido demasiado en la eleccién de
mis estudios.

Lo menos que puedo decir es que el
afio pasado, cuando llegué a la RISD,
los museos no me entusiasmaban. Su-
pongo que es porque de pequefa ha-
bfa pasado en ellos mis tiempo del que
realmente deseaba.

Pero el museo de la RISD es enorme y
accesible y esto me parece formidable.
Cuando digo “accesible” me refiero a
que a uno le ofrecen una silla plegable
para que se pueda sentar donde quiera
a dibujar o sencillamente a mirar. A
medida que me familiarizaba con la
historia del arte, que era una de las
principales asignaturas de este afio,
empecé a ver los museos de manera
distinta. Poder contemplar obras de las
épocas que estaba estudiando resultaba
sobremanera interesante.

Arte ofensivo

En general, cuando iba al museo de la
RISD era para hacer algun trabajo rela-
cionado con las clases. Una de esas
tareas consistia-en elegir una imagen
desagradable y explicar por qué no nos
gustaba.

Elegi un retablo medieval. En el
centro habia un abad enorme, proba-
blemente cinco veces mds grande que
los dos legos que estaban de pie junto a
él (un hombre y una mujer); tenia un
libro en sus manos y miraba con sus
antiparras al publico. Coronaba la
escena la cabeza de Cristo.

Estéticamente el retablo era bonito,
con mucho color y gran cantidad de
detalles. Lo que me chocaba era el

Fotos cortesia de las autoras
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mensaje. El abad parecia de piedra,
sentado en una posicién incémoda y
estudiada, posando y destacdndose
como si fuese mucho mds “importante”
que los demds. Tal jerarquizacién no
me gusté en absoluto y en mi trabajo la
califiqué de “autoritaria”. Con aquella
barba de rizos perfectos, el abad tenia
un aspecto pomposo. También me dis-
gustd que el artista hubiese colocado a
la mujer al lado de un cerdo. Se me
antoj6 que aquello era una actitud
sexista.

Ademads de ir al museo de la RISD
para los trabajos de clase, a veces voy
por mi propia cuenta, sobre todo
cuando no tengo tareas que hacer o
cuando me siento particularmente ins-
pirada. Una vez dibujé un torso griego.
Me parecié ideal su ubicacién al lado
de una ventana. Sobre €l cafa la luz
natural, proyectando sombras impre-
sionantes. jSoberbio!

En general, no voy a museos que no
sean de arte, pero hace dos semanas fui
a un museo hologrifico. A juzgar por lo
que vi, creo que esta técnica tiene
muchas posibilidades. Peroc no en-
tiendo por qué escogieron un tema tan
cursi como gatos y margaritas. No es
que tenga nada en contra de ellos, pero
ipor qué elegir precisamente unos
gatos tan lindos? Parecian postales bara-
tas.

También me preguntas lo que harfa
para mejorar un museo que estuviera a
mi cargo. Nunca se me habfa ocurrido.

Lo que si harfa en el museo de la
RISD, suponiendo que yo no contara
con mucho mis dinero del que ahora
tiene, seria poner musica para acompa-
fiar las diferentes épocas artisticas. Otra
cosa seria explicar en carteles, con
caracteres grandes y palabras sencillas,
lo que sucedia en las distintas épocas
en las artes y en la historia. Pero tam-
poco un montdn de carteles que diesen
demasiada informacion.

Bueno, papd, me tengo que ira nadar.
Después de todo, estoy de vacaciones.
Te escribiré otra vez muy pronto. Te
quiere mucho, tu

Elise
Texto original en inglés

...y Olga

Nacio en la provincia de Pskov (Union
Soviética). Estudia bistoria del arte en
la Facultad de Historia de la Universi-
dad Estatal de Leningrado. Olga escri-
bid esta carta a un amigo.

Querido amigo:

Me has pedido que escriba sobre los
museos, sobre mi museo, y voy a aten-
der tu peticién. Pero, ;cémo hablar de
la propia alma? ;Como poner por
escrito las ideas y los sentimientos vy,
ademds, no olvidar ni omitir nada?

Este es mi tercer afio como estu-
diante en la universidad. Clases, semi-
narios, notas, exdmenes ... la vida
normal de una estudiante. Y en ella el
museo ocupa un lugar destacado. Lievo
tres afios viviendo en esta ciudad fabu-
losa. A veces, cuando cobro conciencia
de que estoy aqui, se me corta la
respiracién. Se dice que Leningrado es
una ciudad museo. Lo que aprendo
aqui, mds la posibilidad de visitar los
espléndidos museos de la ciudad, me
parece un golpe de la buena suerte.

Mimuseo, icémo empezd a serlo? Mi
primer encuentro con un gran museo
fue una especie de milagro. Tenia yo
por entonces unos siete afios y habia
venido con mi madre a Leningrado. Fue
ella Ia que me llevé al Ermitage. Pene-
tramos en un palacio suntuosoy para mi
fue como entrar en un cuento, un
cuento titulado “Museo”. Por primera
vez sonaron en mis oidos los nombres
de los magos, de los auténticos magos:
Rafael, Leonardo da Vinci, Rembrandit,
Tiziano, Miguel Angel . . .

No bay como el original

Hoy en dfa, recordando esa primera
impresién, comprendo que una de las
funciones primordiales que cumplen
los museos es la de proporcionar ale-
gria. Veo también que mi suerte se
decidi6é entonces. Deseosa de que el
cuento reviviera, pedi que me [levaran
al “Museo” apenas llegué a Leningrado.
Después empecé€ a ir sola, a leer libros
sobre los artistas y, cuando llegé la hora
de elegir una profesién, decidi sin la
menor vacilacién estudiar historia del
arte. Asi es como el museo me ayudo.
Hay que decir que cada nueva visita al
“Museo” es todavia una fiesta para mi.

Ya hemos hablado td y yo de la
necesidad de abrir el museo a uno
mismo. Mi apertura del mused, mds
bien, mis descubrimientos mas auténti-
€O0s, son siempre una “expectativa ines-
perada”, son como un milagro cadavez.
¢Acaso no es milagroso comprender a
un artista o encontrarse frente a sus
obras?

En la actualidad, el museo es para mi
un maestro. Clases y museos ... La
contemplaciéon de diapositivas o de
reproducciones de obras de arte en el
aula no puede sustituir la contempla-
cién directa de la obra original. Tengo

la certeza de que en el aula es mds facil
hablar tranquilamente de un cuadro o
de un icono, que en el museo, donde el
cuadro y el icono hablan por sf mismos
y no permiten una interpretacién libre.
Muchas veces te he oido decir que es
imprescindible desarrollar los senti-
dos, sobre todo el de la belleza. Las
clases y las lecturas lo desarrollan, qué
duda cabe, pero la verificacién de la
autenticidad del conocimiento y de la
sinceridad del sentimiento tiene lugar
en el museo. (Estds de acuerdo?

Un museo brinda la sintesis de las
artes. Cuando visitaba el Museo de
Bellas Artes de Mosct, yo no iba de sala
en sala sino de época en época, pues la
arquitectura, los interiores y la pintura
alcanzan allf una armonia extraordina-
ria.

Mi primer trabajo de clase en la
universidad estuvo dedicado a la obra
de Kiprensky.! Su pintura me resultaba
fdcil, estaba familiarizada con los
héroes de sus retratos a través de las
obras de Puschkin y Lermontov. Los
iconos eran otra cosa. ;Has observado
que tanto la pintura europea occidental
como la pintura rusa se adaptan perfec-
tamente a las salas de los museos y los
iconos no? Las salas de arte ruso antiguo
permanecieron mucho tiempo “cerra-
das” para mi, me afligfan la “claridad” y
la “simplicidad” de los iconos.

Un dialogo con los iconos

Mi descubrimiento de los iconos no se
produjo en las salas de los museos
tradicionales, o sea que no fue en el
Museo Ruso” sino en Novgorod y en
Pskov, en Uglich y Yaroslav.” Debo esa
revelacién a un curso prictico de arqui-
tectura que nuestra universidad orga-
niz6 en Novgorod. Tener al alcance de
tus manos una construccién muy anti-
gua over de pronto cémo un mindsculo
fragmento de un fresco cobra vida, es
una experiencia maravillosa. Yo veia y
ofa hablar del arte ruso primitivo y, para
ser mds exactos, rozaba el misterio de
esa cultura. El secreto de los iconos
comenzd a reveldrseme gracias a las
magnificas conferencias sobre el arte
primitivo ruso que se dictaban en la
universidad y gracias también a mis
lecturas. De verdad que me gustaria
mucho que trataras de comprender la
grandeza y la belleza de este arte tan
auténticamente ruso.

Pero volvamos al museo, ya que te he
prometido hablar de él. Los iconos no
se adaptan a un museo tradicional.
Acuden a mi memoria otros museos y
las iglesias. ;Cémo calificar, sino de
embeleso, la impresidén que producen



los frescos y los iconos de la iglesia del
profeta Elias® de Yaroslav o los frescos
de Feofin Grek® de la iglesia de la
Transfiguracién de Novgorod? ;Qué pa-
labras pueden expresar la luminosidad
y la armonia de las pinturas de Dionisi®
que se conservan en el monasterio de
Feraponto?

Sin embargo, me parece que hoy en
dia, pese a todas las formalidades exter-
nas, también es posible entablar un
“didlogo” con los iconos. Un didlogo
del que ya se ha hablado, es decir, entre
dos sistemas conceptuales, el “suyo” y
el “nuestro”, desde el punto de vista
cristiano y desde la 6ptica contempori-
nea, bdsicamente materialista. Di mi
primer paso hacia los iconos cuando
pude comprender que los antiguos ico-
nos rusos son un mundo aparte, un arte
especial cuyo lenguaje es el simbolo y
una guia para comprender el pensa-
miento cristiano.

En el icono no hay ni puede haber
nada que sea fruto del azar. El tiene su
propia concepcion del mundo, su pro-
pio plan metafisico de representacidn,
como la llamada perspectiva “inversa”.
Tanto el cardcter plano de la pintura
como la alteracion de las proporciones
suponfan para los antiguos maestros
rusos la posibilidad de elevarse por
encima de los sentidos.

En los iconos, el colory la luz tienen

1. (N. del R.) Museum ha considerado
necesario dar algunas explicaciones acerca de
las personas y lugares que tienen para Olga una
natural importancia. Las notas fueron
preparadas por el equipo editorial de la
edicidn rusa. Aqui se trata de Orest Kiprensky
(1782-1836), pintor ruso.

2. El Museo Estatal Ruso, musco de arte ruso
y soviético de Leningrado.

3. Antiguas ciudades rusas.

4. Laiglesia del profeta Elfas de Yaroslav,
construida entre 1647 y 1650; los frescos de la
iglesia fueron realizados entre 1680 y 1681.

5. Feofin Grek (circa 1340-1405), pintor
oriundo de Bizancio. Trabajé en Rusia en la
segunda mitad del siglo xvy comienzos del
siglo xv. A €l se deben los frescos de la iglesia
de la Transfiguracidn de Novgorod, edificada
en el afio 1347.

6. Dionisi (¢irca 1440-1502/1503), pintor
ruso; autor de los frescos de la catedral de la
Natividad (erigida en 1490) del Monasterio de
Feraponto, provincia de Vologda.

su propia jerarquia. ¢Te has fijado
alguna vez en el fondo de los iconos?
Sin dudas, los personajes v las figuras
mds representivas aparecen en primer
plano mientras que el fondo es el
“segundo” plano, pero esto no significa
que tenga menos importancia. El fondo
es laluz en este tipo de pintura y, como
los iconos se pintan “a la luz”, el fondo
es la base de las futuras imdgenes y del
colorido. En un icono, el fondo es
el que organiza el espacio. Y, ;no son
los semblantes representados en los
iconos la encarnacién de la verdade-
ra belleza y de la verdadera santidad?
Estas pinturas revelan al mundo la es-
piritualidad del pueblo ruso, su cardc-
tery su historia.

De este modo han ido cobrando vida
para mi los museos y los iconos. Su-
pongo que ya has adivinado que he
decidido dedicarme al estudio de la
pintura rusa antigua y de los iconos.

Como no se puede contar todo en
una carta, te propongo que vengas a
Leningrado. Iremos juntos a los mu-
seos, en especial al Museo Ruso, a
admirar los iconos.

Te espera

Olga
|

Texto original en ruso

CRONICA DE LA FMAM
.|

Federacion Mundial de Amigos de los Museos
FMAM

Direccién postal:

Palais du Louvre, 34 quai du Louvre,

75041, Paris Cedex 01, Francia

Tel.: (1) 48 04 99 05

F ZdS/i? El Director General de la Unesco ha

otorgado a la FMAM el estatuto
consultivo C (de informacion
mutua). Esta medida reforzard la
cooperacion existente entre la
Unesco v la FMAM.

Dos federaciones nacionales de
amigos de museos (Suecia y Chipre)
y dos asociaciones de amigos (la del
Acrdpolis de Atenas y la del Museo
de Chipre en Nicosia) se han
adherido a la FMAM.



Foto cortesia de las autoras

126

Y ADEMAS . . .

Grupo de cadetes de la Escuela Naval
de Venezuela,

Teresa L. Mora

Nacié en Caracas, Venezuela. Cursé estudios de
hiologfa en la Universidad de Londres y obtuvo su
doctorado en esa disciplina en la Universidad de
Pittsburgh, en los Estados Unidos de América.
Desde 1986 es profesora universitaria y desde
1984 se dedica a la investigacién museolégica. A
partir de 1985 participa en jornadas nacionales
sobre la relacidn entre el museo y la educacion,
organizadas por el Comité Venezolano del ICOM
en colaboracidn con el Instituto Pedagégico de
Caracas. De 1986 a 1988 fue directora del Museo
Naval. Enlaactualidad dicta cursos de museologia
en la Universidad Pedagdgica Experimental Liber-
tador y sigue investigaciones sobre la utilizacidn
del museo como recurso didictico.

Elizabeth Becerra

Nacid en San Crist6bal, Venezuela. Cursé estudios
de economia en la Universidad Catdlica Andrés
Bello de Caracas y de educacién artistica en la
Escuela de Artes Pldsticas Crist6bal Rojas de la
misma ciudad. Obtuvo la maestria en historia del
arte en la Tufts University de los Estados Unidos
de América. Desde 1975 es profesora de historia
del arte en el Instituto Pedagégico de Caracas.
Desde de 1984 se dedica a la investigacion
museologica y desde 1984 participa en las jorna-
das nacionales sobre museos y educacién patroci-
nadas por el Comité Venezolano del ICOM.

De cadete naval
a aprendiz de museologo:
un novedoso curso

en Venezuela

Los egresados de la Escuela Naval de
Venezuela suelen ocupar posiciones
no so6lo en la carrera militar sino tam-
bién en ramas en las cuales pueden -0
deben— tomar decisiones acerca del
patrimonio cultural del pafs, por ejem-
plo, cuando forman parte de represen-
taciones diplomadticas, de grupos que
fomentan el estudio de la historia y de
las tradiciones, o cuando ocupan cargos
directivos en diversos sectores, ya sean
culturales o de otra indole. Por lo tanto,
se han buscado métodos cada vez mds
idéneos para asegurar su formacién
integral de ciudadanos. De ah{ el inte-
rés del curso de aprendizaje museistico
para cadetes de la escuela que nos
complace presentar a los lectores de
Musewm.

Durante los tltimos quince afios, el
concepto de museo y de su organiza-
cién ha evolucionado notablemente, al
pasar de una estructura pasiva yrigidaa
un espacio vivo, con temas diversos,
que favorece la participacion activayla
discusién. Asi, 1a nueva definicién del
museo enfatiza la importancia del
papel educativo de la institucion
museisticay, por ende, su organizacion
debe buscar fines diddcticos que per-
mitan a los usuarios utilizar el museo
en toda su dimensién, independiente-
mente de los objetivos que se persi-
guen.

Esta nueva concepcién del museo de
hoy es la que ha servido de base para
una propuesta de organizacidén del
Museo Naval de Venezuela. Y como es
el caso en los museos actuales, el pro-
ceso de organizacidn debe serabiertoy
dinimico. Dentro de este contexto, la
mayoria de las investigaciones realiza-
das durante las dltimas décadas acerca
del papel y de las funciones del museo
se han centrado en forma exclusiva en
su dimensién pedagdgica. De ahi que

en la propuesta de organizacién men-
cionada se le haya prestado una aten-
cién particular a este aspecto.

Segtin las pautas generales que deter-
minan la funcién educativa del Museo
Naval, sus planes culturales deben
adaptarse a la comunidad circundante,
que incluye cuatro sectores de la socie-
dad:la comunidad interna de la Escuela
Naval de Venezuela, algunas dreas de
poblacién marginal, algunas institucio-
nes educativas y la zona turfstica del
litoral central del pais. En la propuesta
de organizacién del Museo, la selec-
cidn de las actividades educativas obe-
dece a dos criterios, el primero es la
necesidad de entrenar personal para
realizar las diferentes labores que se
requieren en el Museo; el segundo esla
necesidad de atraer a la comunidad
circundante hacia la institucién, y des-
pertar su interés por la organizacién y
funciones del Museo dentro de las
pautas de la museologia actual.

Los cadetes: un recurso
bumano disponible

Con miras a buscar la aceptacién de la
propuesta de organizacion del Museo,
se recurrié a diferentes actividades,
quizds una de las mds interesantes de
las cuales fue la programacion y realiza-
cién de un curso de introduccién a la
museologia para cadetes de la Escuela
Naval. El grupo seleccionado compren-
di6 alumnos del primero al cuarto
aflos. Dicho grupo se consideré como
recurso humano disponible para llevar
a cabo ciertas actividades dentro de la
propuesta de organizacién del Museo
Naval. Este curso perseguia el mismo
objetivo que el Nicleo de Formacién
Humanistica del Plan de Estudios “Dr.
José Marid Vargas”, es decir, enriquecer
la formacién general y humanistica del

Museum (Unesco, Parfs), n.” 166 (Vol. XLII, n.° 2, 1990)
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cadete a través de cursos y actividades
culturales diversas, entre ellas la “acti-
vidad museo”.

La “actividad museo” y en general las
actividades culturales de la escuela son
de libre eleccion y de libre asisten-
cia. La evaluacion no es obligatoria v
las actividades pueden sustituirse por
otras que el régimen de estudios y la
formacion naval impongan al cadete
participante en un momento dado. A la
“actividad museo” tan s6lo se le dedi-
can cuatro horas semanales.

Dentro de este contexto, el curso de
introduccion a la museologia fue dise-
fiado teniendo en cuenta los siguientes
factores: horario, tiempo disponible,
seleccién de los participantes, estrate-
giaa seguiryrecursos. Para la seleccion
del personal se sometié un cuestiona-
rio muy sencillo a 230 cadetes que
manifestaron su afdn de participar en la
actividad. Luego de evaluar los cuestio-
narios, se escogié un grupo de veinte
cadetes que, de acuerdo con los recur-
sos disponibles, era el nimero con el
que se podia trabajar adecuadamente.

Para el desarrollo del curso se optd
por la lectura y la discusidén dirigidas,
complementadas con visitas a institu-
ciones museisticas y con material
audiovisual abundante para reforzar el
aprendizaje. Y para el desarrollo de la
parte tedrica se elaboré un programa
formado por seis unidades, estable-
ciéndose para cada una de ellas los
contenidos, los objetivos, la estrategia,
los recursos, los métodos de evalua-
cidn, asi como el tiempo de duracién.
Cada unidad se evalud mediante la
aplicacion de uno o mds instrumentos
seguin el caso, ademds de la aplicacién
de un cuestionario de entrada que
permitiera, al aplicarlo nuevamente
como postest, tener al final del curso
una referencia Gtil para estimar los
conocimientos adquiridos.

En cuanto a los talleres, cada uno fue
dictado por un especialista a grupos de
cuatro a seis cadetes segun el drea. El
contenido de cada taller se determind
segin las necesidades de la organiza-
cién y su evaluacién se realizé a través
de un cuestionario. Los conocimientos
adquiridos durante todo el curso tam-
bién se evaluaron mediante un cuestio-
nario, con el fin de conocer la eficacia
del método utilizado y de las activida-
des realizadas.

Con la organizacidn de este curso se
buscd consolidar el Museo, a través de
su organizaciony sus programas educa-
tivos, como institucién de la Armada
Venezolana. También se quiso enrique-
cer el plan de estudios de la Escue-
la Naval de Venezuela al ofrecer un

recurso prdctico para algunas de las
asignaturas y aprovechar la informacién
y la investigacion derivadas de activi-
dades como las de la Catedra Boliva-
riana y la Sociedad de Historia Naval, y
de asignaturas como navegacion, histo-
ria naval de Venezuela e historia de la
cultura y del armamento. De esta ma-
nera, el curso se propuso como una
actividad permanente vy continua para
los cadetes, con el fin de estimular y
desarrollar el Museo Naval y sus progra-
mas educativos.

Se utilizaron recursos tales como
diapositivas y peliculas, y ademads, para
cada unidad se seleccionaron referen-
cias bdsicas de autores reconocidos y se
formé con ellas un dossier. También se
elaboré un manual de apoyo llamado
Introduccion a la museologia : un cur-
so bdsico, con informacién general so-
bre la museologia, a fin de dar a co-
nocer y aclarar conceptos diversos, y
mostrar técnicas y problemas comunes
a las instituciones museisticas.

Un aprendizaje
altamente significativo

Como lo sefialamos mds arriba, para
conocer los resultados obtenidos se
utiliz6 el mismo cuestionario al co-
mienzo y al final de la parte tedrica del
CUISO.

En lo que se refiere a los talleres se
efectué uno de dindmica de grupo, que
tuvo como objetivo propiciar la partici-
pacion de los cadetes en la “actividad
museo”, conocer sus inquietudes y ayu-
darlos en la seleccién de los talleres
practicos. También se consideré impor-
tante dictar un taller de disefio y exhibi-
ciones en el que participara todo el
grupo. El objetivo de este taller consis-
tfa en dar a conocer los conceptos
bisicos del montaje de exposiciones a
través del disefio. Al finalizar los dos
talleres, los estudiantes seleccionaron
la actividad practica en la cual querian
participar. Seis de ellos (30%) escogie-
ron un taller sobre conservacién y res-
tauracion, siete (35%) escogieron un
taller de entrenamiento para gufas y
otros siete (35%) seleccionaron la acti-
vidad de seleccién y registro. Esta
iltima actividad no se pudo realizar
cabalmente por falta de un especialista
que pudiera orientarla. En cuanto al
taller de conservacién, tuvo por obje-
tivo dar a conocer conceptos y metodo-
logfas bdsicas para la conservacién y
restauracion de piezas de la coleccién
del Museo.

Por ultimo se efectud un taller de
guias con el fin de dar a conocer al
grupo de cadetes la coleccion del

Museo Naval y prepararlos para recibir
al publico visitante. Para ello se tuvie-
ron en cuenta cinco aspectos funda-
mentales: dominio de grupo, conocimi-
entos, diccidn, vocabulario y desenvol-
vimiento en la actividad.

A diferencia de los otros talleres, en
éste los cadetes sélo se evaluaron a
través de la prictica del mismo. Se les
observd en su funcidon de gufas, esti-
mando los mismos aspectos para los
cuales habian sido entrenados. Tam-
bién se elaboré un manual llamado
Guia de la visita al Museo Naval: un
manual para los guias, en el cual se
presenta informacion general sobre los
objetivos, distribucion y caracteristicas
del Museo, e incluye asimismo una
estimacidén del tiempo en cuanto a
duracidn aproximada de la visita y algu-
nas pautas a seguir en lo concerniente
al publico, que facilitan la relacidén de
éste con el guia. Al final del manual hay
una serie de recomendaciones gene-
rales y un anexo con lecturas comple-
mentarias para una mayor informacion.

El grupo de cadetes participantes en
este dltimo taller fue el encargado de
atender el programa experimental de
visitas guiadas que forma parte de la
propuesta de organizacién del Museo
Naval.

Voceros del Museo

Al terminar los talleres, los cadetes
evaluaron el curso de museologia. Se
les solicité su opinién en cinco aspec-
tos, a saber: logro de los objetivos,
satisfaccion con los contenidos, con las
estrategias de ensefianza, con los recur-
sos para el aprendizaje, con las activida-
des y recursos de evaluacién y con las
competencias del profesor, ademds de
su opinién sobre los aspectos adminis-
trativos y otros mds generales.

A raiz del curso, el grupo de cadetes
recibi6 la capacitacién que les permite
atender un programa experimental de
visitas guiadas, participar en eventos e
intercambiar experiencias con perso-
nal de otras instituciones musefsticas.
Este hecho ofrece la posibilidad de
contar con un grupo de apoyo disponi-
ble para la realizacién de algunas tareas
especificas, ademads de constituirse en
vocero del Museo, de sus actividades vy
de su organizacidn, dentro de su comu-
nidad inmediata y fuera de ella. En tal
sentido, este recurso humano deberd
ser tomado en cuenta para la planifica-
cion de programas educativos orienta-
dos hacia otros sectores de su entorno.

|



En un museo agricola de Nueva Jersey se capacita
a voluntarios para programas de desarrollo
en Africa, América Central y Asia

Chet Teller

Trabaja como voluntario en la Granja Howell de
Historia Viviente y es un periodista en ciernes
aficionado a los juegos de palabras intraducibles.

Hace unos diez afos, un voluntario del
Cuerpo de Paz de los Estados Unidos, que
regresaba de una misién de cuatro afios en
Benin, se dio cuenta de que los museos
agricolas histéricos se prestaban perfecta-
mente para aplicar los programas de capaci-
tacion en traccién animal a cuantos desea-
ran trabajar en la agricultura en los paises en
desarrollo.

El azar quiso que Pete Watson, el volunta-
rio en cuestion, encontrara la Granja Howell
de Historia Viviente en la poblacién de
Titusville, en su estado natal de Nueva
Jetsey. Esta granja de cincuenta hectéreas,
situada en un valle placentero (su nombre
es, precisamente, Pleasant Valley), habia
sido donada al condado de Mercet, cuya
Comisién de Parques supervisa su funciona-
miento.

Hay quienes podrian pensar que la expre-
sion “historia viviente” es una contradiccién
in terminis, pero en la Granja Howell se
hace todo lo posible por emplear en la
agricultura los métodos, aperos y animales
que se usaban corrientemente en los Esta-
dos Unidos a principios de siglo. Unos
30.000 alumnos de escuelas elementales
visitan cada afio la granja y pueden ver como
era el modo de vida de las familias rurales,
un estilo de vida que pricticamente estd
desapareciendo. La granja estd abierta todo
el afio para que el piblico pueda participar
en acontecimientos de temporada que van
desde la produccién del jarabe de arce al
esquileo de ovejas y la decoracion de cala-
bazas. .

Gracias a sus investigaciones, Pete Wat-
son escribid El manual de traccion animal
para el Cuerpo de Pazy, a partir de él, se creé
en la Granja Howell el Programa de Trac-
cion Animal para Alumnos Internos (ATI).

La entrada de Pamela

Este programareconoce lanecesidad de una
correcta utilizacién de la tecnologia ade-
cuada en los paises menos desarrollados del
mundo, tecnologfa similar en algunos casos
ala que utilizaban los agricultores de Nueva
Jersey alrededor de 1900. El programa em-
pezd hace cinco afios con un solo alumno y
tiene ahora cursos de primavera, verano y
otofio. Hasta la fecha, veinte alumnos han
seguido esos cursos de diez semanas de
duracién. La formacidén se centra en la
seleccidn, cria y utilizacién de animales, asi
como en la aplicacién de equipos de trac-
cién animal, su disefio y usos.

Uno de los alumnos es Pamela Horsley,
recientemente graduada de la Universidad
de Massachusetts en Amherst, quien se
enterd de la existencia del programa ATI en
la oficina que el Cuerpo de Paz tiene en esa
universidad. Antes de entrar a la Granja
Howell, Pamela pasé una temporada en el
Museo del Molino de la isla Martha's
Vineyard (Massachusetts), donde estudié
algunos aspectos de la tecnologfa. El
Cuerpo de Paz acaba de encomendarle una
misibn en Sri Lanka, que se¢ iniciard cuando
usted esté leyendo este articulo.

Uno de los principales trabajos proyecta-
dos por Pamela consistia en disefiar y fabri-
car un trineo de transporte. No todos los
agricultores de los paises en desarrollo
pueden conseguir o fabricar un vehiculo
con ruedas para transportar sus herramien-
tas al campo o llevar sus productos al
mercado. Pamela recogié informacién sobre
los trineos que se usaban antafio en Pleasant
Valley y construyé uno adaptado a las nece-
sidades de un agricultor africano. Los
bueyes de la Granja Howell, pertrechados
conyugos hechos a mano por Pamelay otros
alumnos, arrastraron €l trineo.

Es dificil considerar la Granja Howell
como un “museo” en el sentido cldsico del
término, ya que el entusiasmo y la actividad
de los alumnos parecen desmentir la conno-
tacion. Al finalizar el programa ATI estdn
capacitados para adiestrar bueyes y disefiar
herramientas que pueden utilizarse eficaz-
mente en el Tercer Mundo. También pue-
den formar a los voluntarios del Cuerpo de
Paz y convertirse en voluntarios ellos mis-
mos. Los alumnos de afios anteriores han
trabajado en Gabon, Sierra Leona, Senegal,
Cote d'Ivoire, Mali, Mauritania, Togo,
Belice y Filipinas. Graciasa Pamela Horsley,
Sri Lanka se ha agregado a la lista.

La capacitacion:
rastras, salud y pezutias

Los alumnos aprenden a criar caballos y
bueyes de tiro, y para ello adquieren conoci-
mientos acerca de la alimentacién e inges-
tién de agua adecuadas, el mantenimiento
basico de la salud, la estabulacién y el
equilibrio entre la labor v el descanso. Un
veterinario se encarga de las clases, que
tratan de la salud y nutricién de los animales
y de la manera de administrar las medicinas
v limpiar las pezufias. Los estudiantes apren-
den en qué medida la edad, el sexo, la
constitucién y el temperamento de los ani-
males influyen en su adiestramiento y en su
rendimiento. Aprenden a enjaezar, uncir y
conducir grupos de caballos v yuntas de
bueyes y, al mismo tiempo, aprenden los
métodos basicos para domar y adiestrar los
animales. Adquieren una experiencia
directa utilizando equipos de traccién a-
nimal, como arados, extirpadores, apla-
nadoras, rastras, sembradoras, vagonetas
diversas y herramientas para la tala. la
informacién incluye también el disefio, la
fabricacién yreparacién de yugos, nivelado-
ras y arreos sencillos.

En los Estados Unidos existen varias gran-
jas de historia viviente. La idea surgi6 en el
Programa de la Granja de Tiller de Kalama-
zoo (Michigan), donde los alumnos de
historia de la agricultura contaban con un
museo de colonos, es decir, con un modelo
viviente donde trabajar.

La Granja Howell no estd constituida por
una serie de salas mohosas con artefactos
polvorientos para ilustrar el pasado, es una
granja en funcionamiento que, con la vista
puesta en los paises menos desarrollados,
mira realmente hacia el futuro. Partiendo de
la base que esas naciones deben aumentar
su capacidad agricola total para producir
alimentos suficientes que puedan abastecer
auna poblacién que no cesa de aumentar, el
Programa ATI demuestra que la energia
adicional necesaria puede suministrarse
parcialmente gracias a un mayor uso de la
fuerza animal.

Por muy dura que puedaresultaravecesla
tarea, las Pamela Horsley y los Pete Watson
de este mundo estdn realizando contribu-
ciones importantes al mejoramiento de las
circunstancias socioecondmicas de los pai-
ses no industrializados. [
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