s IGGREPRINTST
T ———————————
Chr. Norberg-Schulz

N.Cham. 72,01 N822a.Eg 3. ed.
Autor: Norberg-Schulz, Christian
Titulo: Arquitectura occidental,

Wiy

2044772 Ac. 176979
PUC Minas PC N° Pat.:2003

e — —_—— Arquitectura ConTextos

I - Ecitorial Gustavo. Gili, SIA.




T e ——
G e, S, E— SN

SRy

s e N

Tel.; (011) 259-5477
Fax: (011) 258-1473

E-mail: info@canuto.com.br




Editorial Gustavo Gili, SA

08029 Barcelona Rossell, 87-89. Tel. 93.322 81 61
México, Naucalpan 53050 Valle de Bravo, 21. Tel. 560 60 11

S e PR




Titulo original:
Architettura occidentale.
Architettura come storia di forme significative

Version castellana de Alcira Gonzalez Malleville

y Antonio Bonanno

Revisién bibliografica por Xavier Guell Guix, arqgto.
Disefio de la cubierta: Estudi Coma

1.2 edicién 1983. Col. “Arquitectura ConTextos”
2.2 edicion 1985. Col. “Arquitectura ConTextos”
3.2 edicion 1999. Col. “GG Reprints”

Ninguna parte de esta publicacion, incluido el disefio de la cubierta,
puede reproducirse, almacenarse o transmitirse de ninguna forma, ni
por ningin medio, sea éste eléctrico, quimico, mecanico, 6ptico, de
grabacién o de fotbcopia, sin la previa autorizacion escrita por parte de
la Editorial. La Editorial no se pronuncia, ni expresa ni implicitamente,
respecto a la exactitud de la informacion contenida en este libro, razén
por la cual no puede asumir ningln tipo de responsabilidad en caso de
error u omision.

© Gruppo Editoriale Electa, Milano, 1979, 1899
y para la edicion castellana
Editorial Gustavo Gili, SA, Barcelona, 1983, 1999

Printed in Spain

ISBN: 84-252-1805-5

Depésito legal: B. 41.485-1999
Impresion: Grafos, SA, Arte sobre papel




indice

Prologe

.
I,
M1
V.

W
VI
Wil

VI
[X.
XK.
Al
Xl

La arquitectura egipcia
La arquitectura griega
La arquitectura romana

La arquitectura paleocristiana
y bizantina

La arguitectura romanica
La arquitectura gotica

La arguitectura del
Renacimiento

La arquitectura manierista
La arquitectura barroca
La llustracion

El Funcionalismo

El Pluralismao

Significado, arquitectura e historia

Bibliografia esencial
Indice altabético

Referencias fotograficas

23
44

(616}
77
94

114
132
161
170
188
205
223
230
233
240



BIBLIOTECA GG REPRINTS

ARQUITECTURA

OCCIDENTAL

CHRISTIAN
NORBERG-SCHULZ

N.Cham.  72.01 N822a.Eg 3. ed
Autor Norberg-Schulz, Christian, 1926-
Titulo Arquitectura occidental

PUC Minas - PC

CI

i

4772




Prélogo

La arquitectura es un fenémeno concreto,
Consiste en paisajes y asentamientos, edifi-
cios y articulaciongs caracterizadoras, y por
ello es una realidad viviente

Desde tiempos remotos, la arquitectura ha
ayudada al hombre a dar significado a la
axistencia

Mediante la arquitectura se ha conguistado
un equilibrio en el espacio vy en el tiempo.
En consecuencia, la arquitectura trascien-
de las necesidades practicas y la ecenomia.
Se ooupa de significados existenciales.
Los significados existenciales derivan de
fenomenos naturales, humanos y espiri-
tuales.

La arquitectura los traduce a formas espa-
ciales, Las formas espaciales; en arquitectu-
ra, no son ni euclidianas ni einstenianas.
£n arquitectura, forma espacial significa
lugar, recorrido y area, o sea la estructura
concreta del ambiente humano.

En consecuencia, la arguitectura no puede
describirse solo en términos de conceptos
geométricos o semiologicos. La arguitectu-
ra debe entenderse en términos de formas
significativas.

La historia de la arquitectura es la historia
de las formas significativas.

Como tal, participa de la historia de las
posibilidades existenciales.

En laactualidad, el individuo siente la urgen
te necesidad de reconguistar la arguitectu-
ra como fenomeno cencreto. Esté libro es
una contribucion al logro de tal fin.

El autor ha expuesto la teoria del espacio
aplicada en &l presente volumen en "Exis
terce, Space and Architecture”, Londres y
N. York, 1971

Para una tearia general del simbolismo ar-
quitectonico, ver Intenciones en arquitec-
tura, Editorial Gustavo Gili, S.A., 1979,
del mismo autor.

CNS
Oslo, junia de 1973
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|. La arquitectura egipcia

Introduccion

Los edificios del antiguo Egipto son consi-
derados. aun hoy, entre las construcciones
mas imponentes de |a historia de la arguitec
tura. Masas megaliticas y formas precisas
les confleren una resistencia y un poderio
singulares. En ellos predominan formas es

tereométricas simples y una estricta organi-
zacion geometrica y, si bien es posible ad-
vertir cierto desarrolle historico en la
arquitectura egipcia. los propositos basi-
cos parecen haberse mantenido constan-
tes a lo largo de casi tres mil afos. Estos
propasitos estan representados del modo
mas convincente por la piramide, gue, por
lo comun, es considerada la manifestacion
tipica de la arguitectura egipcia. Tanto por
su forma equilibrada. que se presenta como
sintesis de fuerzas verticales y horizonta-
les, como por su estructura tan solida y
maciza, parece la concrecion de un orden
eterno.

A decir verdad, “orden” v "constancia” son
los terminos que mejor expresan las inten

ciones fundamentales de la arguitectura
egipcia. Se elegia la piedra debido a su dure-
za vy su resistencia; su caracter natural era
luego acentuado por el contraste entre
superficies v angulos netos. La experiencia
megalitica originaria de masa y peso se abs-
trae v exalta y pasa a formar parte de un
sistema simbalico general. En este esgue-
ma, horizontales y verticales se encuentran
y forman un espacio ortogonal gue, basica

mente, es siempre el mismo. A este espacio
podemos designarlo como “absoluto™; v
cada edificio se presenta como una materia:
lizacién de él." Al lograr esto, la arguitectu-
ra egipcia realizé un proceso de abstrac-
cion gue también intentaron otras civili

zaciones primitivas del Mediterraneo, vy es
licito considerarlo el primer sistema simbali-
co integrado en la historia de la arquitectu-
ra.” Como tal, ha tenido un campao de pasibi

lidades expresivas relativamente limitado.

Seria erraneo definir el espacio egipcio solo
como un sistema estatico de coordenadas
ortogonales. Si sus monumentos se obser

van atentamente, se ve gue; sin excepcion,
estan organizados axialmente. La axialidad
es, pues, otro fenomeno caracteristico de
la arguitectura egipcia, y es particularmen

te evidente enfos grandes templos del Nue-
vo Imperio, por mas gue tambiéen las pirami-
des del Antiguo Imperio formaran parte de
uria secuencia espacial. Si bien implica una
direccion, la axialidad egipcia es siempre

1 Gizeh. De derecha a izquerda: pirami
des de Keops, Kefrén y Micerino
2 Abusir. Vista aérea de las tres piramides




conclusa MNo simbaoliza una toma de pose-
sion dinamica del entarno, sino que, mas
bien, parece representar una condicion eter-
na. Por consiguiente, tanto la organizaciaon
ortogonal comaola axial tienden a un mismo
propésito) la concrecion de un entorno
constante, de validez eterna.

Sin embargo, esta concesion fundamental
no impide una considerable variedad vy ri-
gqueza en materia de articulaciones y deta-
lles. No cabe duda de que la decoracion
egipcia no amenaza jamas la integridad de
la forma general, v que por lo comun acen-
tua la cualidad cristalina de los elementos
plasticos, confirendo a cada edificio cierto
sabor propio. Los grandes temas de las
principales obras edilicias eran reinterpreta-
dos una vy olra vez, y asi podemos distinguir
cambios de gusto e intencion artistica en el
curso de la larga historia de la cultura egip-
cia. De hechao, cabe hablar de una "histo-
ria” de la arquitectura egipcia, porque se
habia alcanzado tal grado de abstraccion
que resultaba posible concretar significa
dos existenciales generales. Esta "gvolu-
cion' consistio, mas que en una blsaueda
de experiencias nuevas, en la elaboracion
cada vez mas sistematica de las mismas
intenciones fupdamentales.

Paisaje y asentamiento

El paisaje egipcio brinda una primera clave
para la mejor comprension de los fename:-
nos basicos de que hemos hablado. Ape-
nas sise encontrara otro pais cuya estructu-
ra geografica sea tan simple y regular. A
ambos lados del valle del Nilo, largo y angos-
to, se extienden desiertos que marean niti-
dos limites al espacio humanao. Por consi-
guiente, es posible describir a Egipto como
un "oasis longitudinal”, de caracter relativa-
mente uniforme. Su clima es seco v estable
y, jJuntocon las periodicas inundaciones del
Nilo, parece manitestar un orden natural
eterno. El Nilo corre de'sur a norte, estable-
ciendo una direccién espacial primaria. El
sal, al salir por el este y ponerse por el
oeste, marca la'otra direccion. Unidos, los
elementos fundamentales de la naturaleza
egipcia establecen una estructura espacial
simple, representada en el jeroglifico que
corresponde a la palabra “mundo’™: un cor-
teatravés de unvalle, conetcieloarribayel
sol gue lo atraviesa.”

Las tierras sobre ambas margenes del Nilo
estaban divididas formando un sistema de
coordenadas ortogonales, en que el rio ac-
tuaba coma eje longitudinal. En el Alto Egip-
to este esquema estaba limitado por cade-
nas de montanas, seglun se indica en el
jeroglifico del mundo, En el Bajo Egipto la
transicion entre oasis y desierto es mas
gradual. si bien esta nitidamente definida.
Agui es donde encontramos las grandes
piramides, situadas de tal modo que for-
man una larga hilera de “montafas artificia-
les"” paralelas al Nilo. A partir de las pirami-
des se abren largas calzadas que llevan,
aproximadamente en angulo recto, hasta el
rio. También en Tebas forman los templos
una hilera similar a lo largo de la cadena de
montanas, si bien alli no hay piramides sino
tumbas rupestres. Vemos, pues, como el
planeamiento y la arquitectura se utilizaban
para completar v articular la estructura na-
tural del pais. La finalidad era hacer visible la
estructura espacial que le daba al hombre
egipcie su sentido de identidad existencial y
de seguridad. Dentro de esta estructura
general habia lugares que poseian un carac-
ter especial y que desde tiempos muy remo-
tos fueran personificados en “divinidades
locales”. Estas divinidades solo desempena-
ban un papel secundario en la mitologia
egipcia: las divinidades mayores derivaban
de los aspectos mas generales de la natura-
leza y la wvida humanas. Aun poseyendo
caracteres muy distintos, los dioses egip-
cios no se comportaban como “individuos”
movidas por deseos y caprichos persona-
les; sino como parte de unsistema mitologi-
co integrado, en el cual cada uno dependia
funcional y simbélicamente de los demas,*
En forma analoga. los elementos naturales
eran concebidos comao caracteres genera-
les y no como lugares especificos. Los con-
ceptos de “tierra’ y "desierto”, por ejem-
plo, eran abstracciones, que se denotaban,
respectivamente, mediante los colores ne-
gro y rojo.

Asl, la estructura geografica de Egipto, tan
simple y evidente, facilitd la abstracciony la
simbolizacién de conceptos existenciales
fundamentales, En el entorno fisico se los
concretaba en recintos organizados axial-
mente y estructurados ortogonalmente, dis-
puestos alolargo del gran valle longitudinal
del Nilo. Esto tambiéen es vahdo en lo refe-
rente al trazado de cwdades y asenta-
mientos:

3. Planta de ubicacion de las piramides de
lalV dinastia del Antiguo Imperio 1) Piramy-
de de Keops, 2) Piramide de Kefrén, 3)
Esfinge. 4) Piramide de Micerino

4. Tell-el-Amarna. Reconstruccion del sec-
tor central




10

A Templo de Amon (Karnak). Detalle axa-
nométrica de la sala hipostila

6 Gizeh Plantadeltemplo de Harmakfs y
del templo del valle de Kefren

1) Terrazade laesfinge. 2] Templo de Arme-
nafic Il 3) Tumba rupestre. 4) Templo de
Harmakhis 5] Templo del valle

Karnak. Templo de Amon. Reconstruc:

7

cion y planta




8 Sakkara Edificio administrativo del Bajo
Egipto

9 Gizeh Piramide de Kefrén. Templo infe-
rior. Pasadizo que lleva a la sala hipostila en
forma de T

El edificio

E| desea de concretar un orden eterno era
esencial para demostrar la continuidad de
la vida después de la muerie. Las tumbas y
los templos funerarios, €s decir, las "mora
das de la eternidad”, eran, por lo tanto, las
obras edilicias mas importantes en el Anti-
guo Egipto, Ya hemaos visto como el orden
vital a concretarse estaba intimamente rela-
cionado con la estructura de la naturalezay
el paisaje de Egipto. El tempio reitera, en
menor escala, la misma estructura. A seme-
janza de un "oasis” axialmente organizado
y ortogonalmente estructurado, debia ser
una representacion directa del cosmos egip
cio. Esto se hace atin mas evidente cuando
se observa su entrada monumental, el pi-
l6n, que consiste en dos torres macizas con
muros inclinados, unidas pof una alta puer-
ta. Sobre ella, entre las torres, se halla una
representacion del sol. Es evidente la rela-
cian con el jeroglifico del mundo. Como los
templos en general estaban orientados al
este el sol naciente se vela desde el interior
entre las dos mitades del pilon, v la puerta
representaba la “entrada al cielo”, a traves
de la cual emergia el resplandeciente dios
sol y su representante terreno, &l faradn.
Basicamente la planta del templo consta de
tres partes: un pallo con columnas, una
sala hipostila y un santuario, organizados
axialmente. En los templos mas vastos sue-
le haber dos patios y dos o mas salas, En
tanto que el patio seabre al firmamento y al
sol, las salas estan cubiertas con techos
decorados con estrellas pintadas. El simbo-
Lsmo es evidente. La sala principal servia
como sala de audiencias, en la cual el princi-
pe del templo-palacio se presentabaen me
dio de su corte. Por lo comun estaba ilumi-
nada cenitaimente.” A medida que se pene-
tra en el templo, los espacios se hacen mas
pequenos. El piso se elava vy el techo des-
ciende, Por Ultimo, el santuario aparece
como una “celda’’ circunscrita al extremo
del eje, el cual se pierde en una simbdlica
puerta falsa, tallada en el muro del peste. B
“recorrido’ egipeio no conduce hagia un
espacio monumental, sino que representa
el curso de la vida como un eterno retorno
a los origenes;

El trazado sistematico de los grandes tem-
plos del Nuevo Imperio estaba prefigurado
en los complejos de prramides del Antiguo
imperio. En éstos, la tumba propiamente
dicha, la piramide, estd precedida por un
templo funeraric que contiene una sala, un

10 Karnak. Capifia blanca, pabellon de
Sesastris |

11. Karnak. Templo de Amon. Columnas
de la sala hipostila

patioy unsantuario conuna puerta falsa en
&l muro del oeste. Hacia el este, una calzada
recta v larga desciende hacia el vestibulo o
“templo del valle”, situado sobre el Nilo.”
Esta es otra interpretacion del “recorrido”,
con la masa estatica y absoluta de la pirami

de como meta. La piramide puede ser inter-
pretada como una wversion monumental de
|a mastaba, tumba mas sencilla y mas anti-
gua, que derivaba, a su vez, de una forma
mas primitiva, el tumulo de tierra. En este
ininterrumpido proceso de abstraccion, la
inicial experiencia espontanea de una masa
poderosa y duradera ha quedado simboliza-
da en términos de relaciones estereometri-
cas absolutas.

En general, los edificios egipcios represen-
tan una sintesis de cuatro ideas fundamen

tales: el “oasis” cerrado, la masa megaliti

ca, el ordenortogonal y el “recorrido’ o gje.
Tadas ellas se presentan simbolicamente
en la arquitectura egipcia para concretar
experiencias existenciales fundamentalesy,
reunidas, constituyen una convincente re-
presentacion del cosmos egipcio. Tambien
otras construcciones, como pueden ser 1as
viviendas, utilizan las mismas formas domi-
nantes, aungue con Menos rgor que en las
grandes obras ptblicas,

Articulacion

Los medios caracteristicos de articulacion
arquitectonica se desarrollaron naturalmen
te a partir del deseo de representar un cos-
mos sumamente organizado. Como la orga:
nizacion espacial descrita mas arriba sim-
bolizaba las cualidades generales del mun-
do egipcio, se apelaba a otros medios a fin
de rostrar que la vida organica y la huma-
na también correspondian a este cOsmMos
Ya desde las primeras dinastias |a arquitec-
tura en piedra estd decorada con motivos
vegetales o con formas tomadas de cons-
trucciones mas livianas en madera. "Espre-
ciso distinguir entre dos intenciones a este
respecto. Dado su caracter de esqueletos,
las estructuras de madera constituian una
importante fuente de inspiracion para la
articulacion de la masa dearcilla inicialmen-
te amorfa de los edificios en arcilla y piedra.
Ohwiamente, gl desec de concretar un espa-
cio ortogonal debe de haber hecho que
resultara necesaria unaarticulacion de este
tipo. Pero los motivos vegetales tambian se
empleaban debido al deseo de dar a todos
los aspectos de la vida una forma eterna,
absoluta.

(5} El gjemplo mas ma-
jestuose es la gran sala
hipastila  de  Karnak,
construida durante los
reinados de Ramsés |,
Seti | v Ramsés (| (XX

s tia), que mide 103
x 52 metros y contiene
140 columnas

(B) La distribucion esta
bien ejemplificada por el
grupo de piramides en
Abusir, que data delaV
dinastia.

{7) E. Baldwin Smith,
Egyptian Architecture as
Cultural Exprassion,
Mueva York, Londres,
1938, los dos primeros
capitulos
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12 Karnak, Detalle de un reheve

13 Luxor Templo deAmenofis il Colum
nata del patio

La articulacidn canstaba, en general, de
una division y una articulacion simultaneas
de las partes. Toda totalidad articulada debe
gslar constituida por elementos que tienen
una funcion diferente dentro del conjunto,
pero gue son inlerdependientes mas que
independienies. La arquitectura egipcia
muestrael primer intento conscliente y siste-
maético para lograr una articulacion de este
tipo. Los diferentes muros exteriores e in-
teriores de los edificios estan separados
par molduras gue ferman una cornisa conti-
nua, segun lo ejemplifican eficazmente log
pabellones de Sesostris | y Amenofis | en
Karnak. Aqui también el techo es interpreta

do como una parte "'separada’ por medio
de un profundo caveto. Si bien estos me-
dios de articulacion dervan de las primiti-
vas estructuras de madera, poseen una fun-
cion formal que va mas alla del simple deseo
de conservar el tipo usado originalmente.

Hubo artistas en el Antiguo Imperio gue
desarrollaron relieves figurativos destina-
dos a hacer aparecer las acciones de los
hombres v de |os dioses como expresiones
de un orden diving absolute: Puede decirse
que estas figuras no expresan solo una vo

luntad individual, sino que farman parte de
ascenas que poseen un caracter normativo
universal. Estos relleves desempenan tam

bien una funcion formal general dentro del
conjunto, Como siempre dejan intacto el
plano frontal, se consigue un efecto de tex-
tura gue realza la estructura ortogonal del
conjunto en vez de disolverla en un juego
de luz vy sombra. Inicialmente, e uso de
color fortalecia el efecto.

Sin embargo, la expresion mas notoria del
deseo egipcio de articulacion se halla en la
amplia variedad de columnas. Procedian,
en su mayor parte, de formas de plantas; se
ancuentran, asi, versiones abiertas y cerra

das de columnas lotiformes, papiriformes y
palmiformes. 51 bien desempenaban una
funcion estruclural, las columnas eran pri

mordialmente “emblemas de fertilidad, sim-
bolos de la tierra v de las plantas sagradas
que surgian del suelo fertilizado para dar
proteccian, permanencia y sustentoa la tie-
rra y a sus pobladores”.® A este sentido sim-
bélico se asocia el de duracion, combinan
dose con la concepcion de masa, solidez v
grandwosidad. En ciertos edificios hay asi

mismo eleamentos estructurales mas sanci

llos, como las pilastras o las columnas pro-
toddaricas, que contribuyen, ante todo, a
hacer “wisible” el espacio ortegenal
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14 Sakkara. Compleio funerario de Zo:
ser. Reconstruceion

15 Sakkara. Complejo funerario de Zo-
ser:

1} Piramide escalonada, derivada de las
mastabas sepulcrales con planta cuadran-
gular. 2) Templa funerario de Zoser. 3) Pa-

tio con el “serdab” (camara para la estatua
del difunto). 4) Patio principal con el altar v
las dos piedras en forma de B. 6) Péritico de
ingreso. 6) Patio de Heb-Sed. 7) Pequerio
templo. 8) Patio al frente del palacio meri-
chonal. 8) Patio del palacio meridional
10} Tumba meridional

]
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16. Sakkara. Patio de Heb-Sed y pirarmide
escalonada de Zoser

En tanto gue arguitecturas mas primitivas
revelan una relacion inmadura entre los di-
ferentes niveles formales, como es una
aplicacion simple del detalle caractenizador,
el lenguaje egipcio de las formas arquitecto-
nicas posee una coherencia logica que va
desde el plano mas general hasta los deta-
lles articuladores. Esta coherencia es muy
simple y consiste en la validez general del
orden ortegonal.

Sakkara

La gran arquitectura egipcia en piedra na-
cit en Sakkara, al sur de El Cairo, donde se
encuentran los impoenentes restos del gran
camplejo funerario del rey Zoser, el cual
data de la Il dinastia (27782723 a.C.).
Sabemaos hasta el nombre de su construc-
tor. Imhotep quien puede ser considerado
el primer arquitecto de la historia. Pero
Imhotep era algo mas gque un arquitecto;
también era “sumo sacerdote”, "gran vi-
sir”, "juez principal"”, “eustodio de los archi-
vos del rey"”, "guardian del real sello”, "di-
rector de todas |as obras del rey”,
"mayordomo de lo queda el Cielo, la Tierra
crea v produce el Nilo”, “superintendente
de todo en este pais entero” y, después de
su muerte, fue elevado a la dignidad de
dios.” La posicion de Imhotep indica su éxi-
to en la tarea de matenializar én su arquitec-
turala cosmovision egipeia, al mismo tiem-
po que muestra la importancia del individuo
creador en la historia.

El complejo de Zoser consiste en una super-
ficie rectangular de 545 x 278 metros ro-
deada por un muro de piedra caliza blanca
de 10 metros de altura. Dentro del recinte
se encuentra una piramide rectangular es-
calonada, de mas de 60 metros de altura, vy
algunas construcciones menores en torno
de varios patios. La entrada, situada cerca
del angulo sudeste, introduce en una gran
sala procesional, flanqueada por semico-
lumnas cuya altura es de 6 mefros. De la
sala se pasa a un amplio patio con un altar
mayor al pie de la piramide,

De la sala procesional y atravesando un
angosto corredor se llega al patio de Heb-
Sed, mas pequeno, flangueado por filas de
capillas simuladas. En el lado nordeste esta
ubicado un "doble palacio”, con dos edifi-
cios simuladoes vy patios al frente. Por Glti-
mo, sobre el lade norte de |a piramide, se
levanta el templo funeraric del rey Zoser,
asi como la pequena camara "serdab” que

9 S, Giadion, The He
qinnings of Architecti-
re, Londres, 1964, p
268, (version castellana)
El presente etern. Los
Comenzos e la argu
tectura, Alianza Edito
rial, 8.4., Madrid, 1981).
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17 Sakkara Patio de Heb-Sed Capilla
simulada

15 Sakkara Columnas de la sala proce
siwonal

contenia la estatua de su "Ka". El trazado
general es estrictamente artogonal aungue
no esta organizado mediante simetria axial.
El complejo de Sakkara es un riguisimo
venero de detalles intergsantes y de varios
experimentos de articulacion formal. El
muro exterior presenta un sistema de ni-
chos mas y menos profundos, asi como
una serie de bastiones distribuidos irregu
larmente, que imitan entradas guarnecidas
de torres y tienen talladas puertas dobles
talsas. Las columnas de la sala procesional
semejan haces de juncos y constan de una
multitud de fustes convexos. En el pegueno
templo en formade "T" y en |a fachada del
palacio septentrional encentramos, en cam
bio, colummnas estriadas. El pegueno tem-
plo también tiene molduras de bocel enuna
v otra esquina y una especie de cornisa de
caveto. Las fachadas de lag talsas capillas y
de los falsos palacios estan articuladas me-
diante esbeltas semicolumnas con capite-
lés papiriformes y lotiformes.

El uso de estructuras simuladas indica el
caracter simbélico del complejo de Zoser
Acaso los muros exteriores fueran comas
de los muros de ladrillo que el rey Menes (|
dinastia) hizo levantar en torno de Menfis
su capital; los dos palacios simulados repre
sentarian la “casa blanca’ v la "casa roja”
que correspondian al faraon en su caracter
de monarca del Alte Egipte y del Bajo Egip-
to, respectivamente. Las faisas capillas sim-
bolizaban las provincias (nomos) de los dos
Estados v se utilizaban en la ceremonia de
Heb-Sed, que renovaba la fuerza vital, o Ka,
del rey y, de este modo, "todas aguellas
relaciones benéficasentre el cieloy la tierra
gue controla el trono”. 12 Par 4ltime, la pira-
mide, como version monumental de la mas-
taba, hacia wvisible la presencia eterna de'su
Ka. Todos los detalles de las articulaciones
conterian a las representaciones un cardc-
ter concreto de pictografias.

Laestructura basica del complejo de Sakka-
ra debe entenderse, pues, como una con:
crecion simbolica del cosmos egipcio, a la
cual, mediante el uso de la piedra vy de una
organizacion ortogonal, se le daba validez
“aterna’. Aparte esto, Sakkara tiene impor
tancia para nosotros por cuanto imicia la
historia de la arquitectura como conguista
v uso de normas significativas. Alli, el recin-
to cerrado, el corredor axial, la masa orien
tada verticalmente v el muro articulado se
convirtieron en conceptos arguetipicos que
serian utilzados luego en diversas situa-
clones,




19, Gizeh. Planta del grupo de las piramides
20 Gizeh. Prramide de Keops

Gizeh

Las intenciones egipcias lograron su realiza-
cion mas directa e imponente en un grupo
de tumbas reales construidas en Gizeh a
partir de la IV dinastia (2723-2563 a.C.).1!
Tras la introduccion algo dubitativa del mo-
tivo piramidal en Sakkara, aparecen en Gi-
zeh las primeras piramides pienamente des-
arrolladas, en las cuales las direcciones
vertical y horizontal estan unificadas para
formar una auténtica sintesis. Las tres gran-
des piramides de Keops, Kefrén v Micerino
enuncian y subrayan "“un tema’ plenamen-
te desarrollado, y las estructuras mas pe-
guenas que las acompanan muestran el mis-
mo deseo de una forma estereométrica que
sea inequivoca y elemental.

En general, el complejo existente en Gizeh
consta de tres unidades analogas que estan
situadas una tras otra y con la misma orien-
tacion. Cada una de ellas esta formada por
una piramide que constituia la tumba pro-
piamente dicha, un templo funerario al pie,
que servia para el culto y las ofrendas a los
muertos, v una larga calzada que llevaba
abajo, al "templo del valle” situado junto al
ric, donde el cadaver era recibido para su
purificacion y momificacion. Las calzadas
no son paralelas y solo en el complejo de
Micering la calzada de acceso repite la di-
reccion de la piramide. Dispuesta ortogo-
nalmente alrededor de las unidades princi-
pales habia una ciudad de mastabas junto
con olros edificios destinados a los sacerdo-
tes v para almacenes.

La piramide de Keops es la mayor masa de
pledra gque haya erigido el hombre. Original-
mente media 230 x 230 metros y se eleva-
ba a una altura de 146,6 metros. En la
actualidad es algo mas pequefa, pues la
cubierta exterior, sumamente pulida y que
asi reflejaba los rayos del sol, ha desapareci-
do. La piramide de Kefrén media 215 %215
metros v se elevaba a una altura de 143,56
metros. En su clspide todavia se encuentra
intacto un gran fragmento de la cubierta, &l
cual da una vivida impresion del original
poderio megalitico de las piramides. La pira-
mide de Micerino es considerablemente mas
pequena gue las otras dos.'?

Los templos mortuorios nes han llegado en
estado ruinoso, pero aun es posible recons-
truir sus plantas. Todos ellos mueastran un
trazado axial con un patio con pilastras en
el nucleo central. En el caso del templo de
Kefrén este patio va precedido de una sala
en formade T, y entre el patio y la piramide

(11} “.en los podero-
505 edificios de:la IV di-
nastia experimantaron la
sibita jrrupelén dae la
concepcion megalitica,
al completo traspaso de
la estructura espacial or-
togonal ala técnica de la
piedra hendida v nulida”
Kaschnitz wvon Wein-
berg, op. i, p. 141
(12) Unanalisis detalla:
do de las piramides pue-
de hallarse en | E.S. Ed-
wards, The Pyramids of
Egypt. Harmandsworth,
Baltimore, 1961,




21. Deir el-Bahar. Templo funerario de
Hatshepsul. Reconstruccion y planta

22 Dewr el-Bahan. Templo funerario de
Hatshepsut

hay cinco santuarios paralelos, En el tem:
plode Micerino solo hay un protunde nicho
ritual, precedido de un portico con pilastras
mas amplio” el cual actua como transicion
entre el patio transversal y el santuario lon:
gitudinal. La disminucion de tamano de las
oiramides desde la de Keops hasta la de
Micering imdica cierto desarrollo histérico,
asi como un aumento complamentario en
al tamano relatve del templo, al mismo
tiernpo que la disposicidn espacial se torné
mas sistematica.

Les complejps de Gizeh se caraclerizan por
un insuperado deseo de forma pura vy sim-
nle. Quedan suprimidos detalles de articula
cion y decoraciones para robustecer el etec-
o de las superficies lisas y las formas
estereomelricas. Estoaun es evidente en el
“templo del valle” de Kefren, una construc-
cion bien conservada, cuya sala hipostilaen
forma de T esla integrada por pilastras mo-
noliticas, arquitrabes v lajas de granito, Se
trata de la primeraestructura espacial orio-
gonal campletamente madura en la argui-
tectura eqipcia. Pero la solidez primordial
a5 aun el factor mas importante. En Gizeh
los espacios se presentan comao sl estuvie-
ran excavados dentro de grandes masas de
pledra, v realmente la piramide puede ser
considerada la culminacion de la construc
cion maciza. El desarrollo halndo de Sakka
raa Gizeh puede describirse come un aban
dano de mativos pictograficos, una progre
siva sistematizacion del espacio y una cre-
clente abstraccion que subraya los temas
basicos de la organizacion ortogonal y del
recorridao axial. No obstante, |a forma esen-
cial sigue siendo el simbole vigorosisimo y
semiconcreto de la piramide; aue unifica la
montana primigenia con el sol radiante y
representa al rey como hijo de Ra. Su sinte-
sis de poder megalitico elementaly estereo-
metria eterna transmite aun un mensaje
humano de sigmficacion arguetipica,

Deir el-Bahari

Un milenio se extiende entre la terminacion
de las construcciones de Gizeh vy el templo
funerario de la reina Hatshepsut, en Deir
el-Bahari, durante la XVII| dinastia {1511
1480 a.C }. En &l han desaparecide las ma-
sas megalitcas. El sistema de estructura
irilitica se ha convertido en el tema domi
nante. Pasos importantes en el desarrollo
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23 Deir el-Bahar. Templo funerario de
Hatshepsut. Columnas protodoricas en /a
terrarza intermedha
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Dej

el-Bahart

Hatshepsut

Templo funerario de

de la una al otro estan representados por el
templo funerario de Mentuhotep en Deir
el-Bahari (Xl dinastia, 2133-1982 a.C.) yel
pequeno pabellan procesional de Sesostris
| en'Karnak (Xl -dinastia, 1991-1928a.C.)
Enel templo funerario; una piramide emble-
matica sobrepasa la gran sala hipdstila. Esta
umidad principal se erigia en una terraza
delimitada por una columnata exterior de
dos ordenes de pilastras cuadrangulares
Este tipo de portico ha pasado a ser el tema
esencial en el pabellon de Sesostris | La
piramide desaparece por completo en el
templo de la reina Hatshepsut v una serie
da terrazas con porticos de pilastras se ele-
va, en cambio, frente a la gran montana
occidental.
Sabemos que el arquitecto de la réina Hats
hepsut se llamaba Senmut y que tenia una
posicion social y un talento arqunenl{')rnco
comparables con los de su gran predecesor
Imhotep. También en este caso, la estrecha
calaboracion entre un gebernante y un hom-
bre de genio produjo un-avance fundamen-
tal en el desarrollo de la arquitectura como
sisterna simbalico, Este avance consistic en
una cabal materializacion del espacio orto-
gonal organizado axialmente. El sistema or
togonal ya no es "trazado” sobre las superfi-
cles de las masas megaliticas 0 "excavado”
enelinteriorde estas, sino que seloejecuta
como una secuencia "abierta’” de pilastras
y de vigas, Asi, ya no se simbeliza la seguri
dad existencial mediante masas indestructi
bles sino en términos de un orden abstrac-
o repetitiva, "Como la monatona repeticion
de las largas y convencionales oraciones
por los difuntes, la repelicion egipcia de
unidades arquitectonicas formaba parte, sin
excepcion, de la misma y angustiosa bus-
queda de certeza” !
El temple funerario de la reina Hatshepsut
esta organizado conforme a un eje longitu-
dinal que prolonga el eje principal del gran
Templo de Amon en Karnak, al otro lado del
Nilo.'® Un muro definia originalmente el
recinto, que consta de tres terrazas conec-
tadas mediante largas rampas escalonadas
situadas en la parte central. Los frentes de
la segunda vy la tercera terraza estan forma-
dus por hileras r-"gulal'(“; de pilastras, y en
a tercera terraza aun pueden verse los res-
tL}L\ del templo. propiamente dicho, con un
patio transversal y unacapilla funeraria lon-
gitudinal, excavada en la pared rocosa. Esta
distribucion derivaba, evidentemente, de los
templos de las piramides del Antiguo Impe-
rio, s0lo que aqui la montana asume la fun

(13) H'ndmn‘:mutn op.
5]
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25 Medinet-Abl. Complein funeraro de 26 Medinet-Abu. Heconstruceion de la
Ramses [l Planta Puerta Alta
27, Medinet-Abd, Compleio funerario de
Ramsés I Fortificaciones exteriores

{158} U. Halschar, Madi cion de la piramide, presente tambian en el
*l"gl-“‘.‘af"'*"”“ Tubingen, movimiento ascendente de las rampas. El 5
”‘é]' Baldvein Smith. o simbolo del eje vertical se ha unificado asi
Git 0, 145 - con el tema del recorrido longitudinal en

una nueva sintesis significativa.

La articulacién arquitectonica es agui mas
variada vy afinada que en las estrucluras
megaliticas de la IV dinastia. En tanto guela
cara exterior de los porticos presenta la
forma cuadrangular de las pilastras; su in-
terior esta subdividido por calumnas redon
das y los muros estan decorados con belios
relieves. En el angulo nordeste de la segun-
da terraza se levanta una capilla consagra
da a Anubis, precedida de una columnata
protoddrica. A las pilastras que formaban
el frente de la sala hipostila, en la tercera
terraza, se habian adosado altas estatuas
de Osiris con el rostro de la reina. En gene-
ral, el templo de Halshepsut parece haber
sido disefado en un momente feliz de la
historia egipcia, cuando la seguridad funda
mental representada en la organizacion del
espacio ortogonal estaba lo suficientemen-
te bien fundada como para permitir la rea
paricion de la escala humana y de |os deta
lles significativos ya intentados por Imhotep
en Sakkara.

De esto se deduce que habia sido necesario
un proceso de abstraccion y desistematiza-
cion espacial para permitir un uso mas va-
riado de los detalles caracteristicos. Este
proceso queda ejemplificado, asimismao; por
el hecho de que los primeros obeliscos [ue-
ron erigidos durante el Imperio Medio, con-
virtiendose luego en un simbolo tipico de la
dimension vertical. La materializacien pro
gramatica del espacio ortogonal culmino
con la gran “sala festiva” de Tutmosis I
(1504-1450 a.C.) en Karnak.

Medinet-Abu

El desarrollo del templo continuo en el cur-
3o de las fases ulteriores de la XV dinastia
v alcanzo su culminacion con las grandes
construcciones de los ramesidas de las di-
nastias XI1X v XX, De estos edificios, el me
jor conservada es el templo funerario de
Bamsés 111 {1198-1166 a.C.) en Medinet-
Abu, cerca de Tebas. 12 Enlas publicaziones
que noy circulan, a menudo se critica el
templo de Medinet-Abu estimandoselo
aomo una degeneracion, tanto de la forma
camo de la decoracion. ' No cabe duda de

-




BIBI.I 0 IECﬁ 28 Medinet-Abu, Complejo funerano de

Ramses . Pion principal
29 Medinet-Abu. Complejo funerario de
Ramses . Vista siguiendo el ere principal
30. Medinet-Aba, Compleio funerario de
Ramises Ifl. Segundo patio

queen el han desaparecido la pureza "clasi-
ca” y la precision que se hallan en |las obras
de la XVIll dinastia; pero, en vez de analizar
lo a la luz del concepto de degeneracion,
corresponde considerar a Medinet-Abu
como una Ultma gran sintesis "barroca’ en
la que las intenciones basicas de la arquitec
tura egipeia alcanzan su conclusion lagica,
En Medinet-Abu, el templo propiamente di-
cho salo es el nucleo central de toda una
"gciudad santa” que, en muchos aspectos,
es analoga al complejo de Zoser en Sakka-
ra. La superficie rectangular media aproxi-
madamente 200 x 300 metros vy estaba
rodeada por un inmenso muro de ladrillo,
de 10 metros de espesor v 18 metros de
altura, del que aun perduran importantes
restos. Dentro de este grah recinto se en
contraba una superficie rectangular méas
pequena, aproximadamente 130 x 160 me
tres, rodeada por un muro de 6 metros de
espesor en el que se abria el pllon principal
del templo, Inicialmente, el complgjo cons-
t6d anicamente del recinto interior, pero a
fines del reinado de Ramsés se anadieron
las fortificaciones exteriores y empezd a
utilizarse la superficie entre las dos mura-
llas para vivienda de sacerdotes, soldados,
artesanos y esclavos, La superficie interior
contenia, ademas, los almacenes del tem
plo, situados a ambos lados, y el palacio
real en el lado meridional.

El acceso al complejo de Medinet-Abu se
hacia mediante un canal y un muelle que
formaban la continuacion del eje longitudi
nal eentral. Una gran entrada monumental
(Puerta Alta) flanqueada por torres daba

= comienzo al recorrido principal, que consti-
;:{_&; tuia la columna vertebral de la composi
fly = cian. D_espues de pasar el gran pilon, el

et - recorrido lleva a través de dos patios espa-

ciosos y una sala hipostila hacia el santuario
mas interior. Entre los espacios principales
aparecen rampas escalonadas que crean
un movimiento ascendente. En el primer
patio, las pilastras enfrentan estatuas de
Ramsés sobre el costado derecho y colum-
nas redondas sobre el izquierdo, formando
un portico quecontiene la "ventana de apa-
riciones” del faracn. El gje transversal asi
creado representa una "adaptacion’” espa-
cial para el palacio real, situado detras del
mura meridional del patio, El segundo pa-
tio, en cambio, estd dispuesto simétrica
mente y rodeado por una cornisa de caveto
ininterrumpida. El eje longitudinal rector
esta realzadao por la introduccién de un se-
gundo pilon entre los patios y un portico
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mas profundo al frente de la sala hipostila.
Acercandose al santuario, las estancias se
tornan mas pequenas y el pavimento sa
gleva. El recorride termina en un oscure
“sekos’ gue contenia la barca sagrada de
Amon-Ra. Se trata de la interpretacion ar
quitectonica final y mas convincente del
recorrido egipcio.

Las proporciones y la decoracion del tem-
plo de Medinet-Abd se caracterizan por una
inusitada fuerza plastica. Los relieves san
profundos y crean un contraste expresivo
con la continuidad general de las superfi-
cies. Por doquier puede sentirse un fuerte
deseo de integracion espacial y formaly, en
comparacion, los templos mas antiguos apa-
recen como experimentos mas bien titu-
beantes. En Medinet-Abu los simbolas orig
nales se han unificade a fin de crear una
sintesis realmente grandiosa de significado
casmico. Las formas imitativas y aditivas
gue se dan en Sakkara se han convertido
aqui en una totalidad integrada.

Las tendencias barrocas que se hallan en
Medinet-Ab( fueron desarrolladas mas aun
durante el periodo tolemaico, vy los ultimos
templos egipeios se distinguen por su exu-
berante riqueza decorativa y por cierta In
terpenetracion de los elementos arguitec:
tonicos.

La concepcion del espacio
y su evolucion historica

Estas ejemplos demuestran el caracter 1ota-
lizador de la organizacion espacial egipoia,
pero asimismo indican cierto dasarrollo en
la arquitectura egipcia. La mayor parte de
las ideas Tormales constitutivas se hallan ya
en Sakkara, como pueden ser el recinto
claramenite definido, la sala axial, el patio. la
masa megalitica, el orden ortogonal e, inGlu-
s, los medios principales de articulacion,
asi como columnas, dinteles, molduras y
carnisas. Pero aun aparecen combinados
de un modo algo fortuito. Faltaba una dispo-
sicion axial general v la planimetria podria
definirse como una geometrizacion experi-
mental de agrupamientos tipologicos mas
primitivos. Los grandes monumentos de
Gizeh significan un paso adelante. En ellos
las diferentes unidades de cada complejo
piramidal forman una secuencia lineal, y la
precision estereomeltrica esta sumamente

31. Abd Simbel Templo rupestre de fam
sés /. Fachada con los cualtro colosos

32 Edfl. Templo de Horus. Pilon

.@:" ! i-l'r T




arn

destacada. La solucion pictografica de Sak
kara ha sido reemplazada por una.concep- ©ad. m
ci6n mas general y abstracta del espacio 5 200"
nico. Durante el Imperio
wcepto llevo al desarrollo de estruc-
turas repetitivas, como columnatas y corni-
sas continuas. Esta tendencia culminé con
emplo de la reina Hatshepsut, precursor
de las grande tructuras triliticas del Nue-
35 la organizacion
axial crea una sintesis totalizadora final

En general, el desarrollo de la arguitectura
egipcia lleva de un enfogque imitativo direc
to hacia una concrecion de-relaciones mas
abstractas. El paso decisivo estuve repre
sentado por el reemplazo c sadas ma-
sas amorifasy poruna reticula simbdlica de
verticales y horizontales.'” En el Antiguo
Imperio esta reticula se aplicaba todavia a
la masa o se usaba para organizar espacios
que parecian excavados en la masa; como
ocurreen la 1 de |as pilastras en el "tem
plo del valle” de Kefrén. Ulteriormente, la
reticula ortogonal asumié una funcién cons-
litutiva v los edificios se coenvirtieron en
genuinos simbolos de un orden absoluto,
en vez de ser expresiones directas de algu
nos de sus aspectos. Este proceso de abs
traccion satisfizo, evidentemente, el deseo
egipcio de orden v seguridad, pero amena-
zaba con reducir los simbolos witales del
arte y la arquitectura a mera formula este
reotipada. Los grandes templos del Nuevo
Imperio, en los cuales el orden ortogonal
general se unificd con el recorrido axial del
espacio existencial egipcio,senalan el fin del
desarrollo, y su planta se tornd una férmula
que se repitio hasta el colapso de la cultura
egipcia

Se afirma a menudo que la arquitectura
egipcia abomina del espacio y que su len
guaje formal se basa ante todo en relacio
nes plasticas, No cabe duda de que en la
arquitectura egipcia no se encuentra el es-
pacio interior acogedor, pero esto no signi
fica que los egipeios sufrieran de "espacio-
fobia”, La tendencia fundamental hacia los
recintos circunscritos deriva de la necesi-
dad de “estar en un lugar”, es decir, de la
necesidad de un interior; pero los egipcios
no habitaban el espacic asi creado. Por el
contrario, su modo de tratar la estructura
interior expresa la idea de que el hombre
egipcie se sentia siempre en caming. El
espacio se convierte en el escenario de un
eterno peregrinaje”

Esto no sdlo es simbolizado por el eje longi
tudinal, sino también por los espacios inter




{18) Tamhbignes posible
referirse a Osiris y-a Seth
como personificaciones
del casis (vida) v el de-
sierto {muerte)

119} Baldwin Smith, op.
Git, p 248
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medios entre los miembros plasticos: por
ejemplo, entre lag columnas de las salas
hipostilas. Estos espacios intermedios a8 me-
nudo son mas pequenos gue el volumen de
las masas, por lo cual parecen fragmenta-
rios y no invitan a la permanencia. En este
sentido, las masas son mas impartantes
que los espacios, pero solo sirven para defi-
nir las relaciones espaciales que, segun se
ha expresado, |6 abarcan todo. Empero,
dentro del sistema ortogonal general, los
elementos espaciales (como patios, salas y
corredares) son aun relativamente indepen-
dientes y no forman una verdadera conti-
nuidad. La sucesion de pilones o de puertas
subraya el movimiento “staccato” del pere-
grinaje egipcio.

Significado y arquitectura

Ya se han dado algunas informaciones so-
bre los significados existenciales implicitos
en la arquitectura egipeia. Hemaos observa-
do como la geografia del pais favorecio la
conceptualizacion de elementos y proce-
sos naturales fundamentales. La energia
basica del cosmos egipcio era el sol. El dios
sol, Ra o Aten, tenia su santuario principal
an Heliopolis ('ciudad del sol”). Ra absar-
bit luego a los dioses de la creacion Atony
Aman. Hijos del dios sol eran el aire (Shu),
la humedad {Tefnut); el irmamento (Nut) y
la tierra (Gebh). Esta Gltima engendro a los
dioses de la fertilidad v la resurreccion (Osi-
ris), de la aridez y la destruccion (Seth), de
la maternidad (Isis) y de la hermandad {Nef-
tis). Aton aparecid por primera vez como
una roca que emerge de las aguas primige-
nias para recibir los rayos del sol en su
clispide, Esta roca estaba representada en
Heligpolis por un menhir, 1a llamada piedra
“henben”, prefiguracion de los ulteriores
obeliscos. Era creencia imperante que el
dios sol residia en 'piramidiones” monoliti-
cos de cuspide dorada. Una vasta serie de
otros dioses completaba el pantedn egip-
clo. Sus interacciones se relataban en una
compleja mitologia que narra la historia de
como vivia y funcionaba el mundo egipcio.
Los dioses primordiales representaban ele-
mentos “naturales’ concretados y personi-
ficados por analogia con cualidades huma:
nasy animales.'® En general, estas personi-
ficaciones les permitieron a los egipcios al-
canzar una comprension de significados
existenciales basicos, como la interaccion

entre los elementos de la naturaleza
{fertilidad-aridez) v, tambien de relaciones
mas abstractas, tales como el bien y el mal.
Hemos visto que los egipcios instituyeron
un sistema de relaciones muy ordenadas y
farmalizadas, debiéndose esto en parteala
geografia y en parte al ritmo de las estacio-
nes. Ambas causas determinaron esta pre-
ferencia, pues, como el pals dependia ente-
ramente del eficaz control de las crecidas
del Nilo, se requeria de sus habitantes un
constante esfuerzo de cooperacion asi
como una estricta disciplina. Por lo tanto,
mas que de "tirania social” podriamos ha-
blar de "despotismo ambiental”.'?

En el antiguo Egipto, hombre y naturaleza
eran uno. La inteligencia humana aln esta-
baentregada primordialmente a los proble-
mas practicos v, si bien los egipcios desarro-
llaron las facultades de abstraccion y de
concrecion en muy alto grado, ejercieron
dichas facultades de modo directo mas que
reflexivo. El faradn éra un simbolo de carac-
ter absoluto y permanente de la totalidad
hombre-naturaleza mas que un tirano per-
sonal. Toda criatura: faraén, hombre co-
mun o animal, era representada como par-
te del mismo sistema general. El objetivo
basico de la cultura egipcia era proteger
esa totalidad experimentada y deseada con-
tra el cambio. El cambio es una funcion del
tiempo y de aquila necesidad de interpretar
el tiempo como un ritmo eterno dentro de
unorden basicamente estatico. Elritmo era
representado como una extension espacial
ordenada ortogonalmente, la cual no es
infinita ni finita. No rompe todas las atadu-
ras, como mas tarde lo haria la extension
barroca, ni tampoco conlleva una meta fi-
nal, Simbélicamente lleva, en cambio, al
mundo mas alla de la muerte, donde la vida
renace en Osiris.

El modo egipcio de organizar el espacio
era, por lo tanto, una interpretacion realis-
ta, pero muy imaginativa, en terminos espa-
ciales, de los datos existenciales basicos del
hombre egipcio. Ranofer representa la con-
dicion del hombre egipcio, siempre iInmovil
pero siempre en camino, tal como los gran-
des monumentos megaliticos simbolizaban
una sociedad entera en situacion analoga.
Han transcurrido mas de dos mil anos des-
de el fin de la cultura egipcia, pero aun
podemos sentirnos hondamente conmovi-
dos por sus temas fundamentales, a saber,
los temas de lugar de pertenencia, de reco-
rrido existencial, del ser.y del tiempo.




Il. La arquitectura griega

Introduccion

Durante dos mil trescientos anos’el cursa
de la arquitectura occidental ha sido deter
minado por los logros de'los grieges, y esto
invita @ aproximarse a la arquitectura grie-
ga con especial atencion, Sin duda los grie-
gos lograron concretar realidades existen-
ciales de importancia universal y contribu-
yeron en forma decisiva al desarrollo de las
posibilidades del simbolismo arauitectonico.
Cuando se habla de la arguitectura de la
antigua Grecia se piensa; sobre todo, en el
templo. En muchos sitios experimentamos
aun hoy la profunda fascinacion de estas
construcciones regulares y articuladas. Evi-
dentemente representaban significados mas
orafundos que otros edificios destinados a
ofrecer, en especial, proteccion fisica, En
tanlo que los templos aislados se presentan
generalmente como “cuerpos” claramente
organizados. su distribucion parece irregu-
lar y casual. El espacio exterior griego, tal
coma aparece definido por los templos, no
esta constituido por relaciones faciimente
reconocibles. Dado que también son raros
lois espacios Interiores monumentales, algu-
nos criticas han llegado a la absurda conclu
sion de que las construcciones griegas son
“noarquitectdnicas”y gue deben ser consi-
deradas, sobre todo, comae "grandes escul
turas”.! Semejante interpretacion es muy
poco satisfactona, y probablemente depen-
de de |a carencia de conceptos espaciales.
La belleza de los templos evidentemente ha
oscurecido otros aspectos menos conspl
cuos de la arguitectura griega y, en cierto
sentido, haimpedido también nuestra com-
prension del templo mismo, que a menudo
ha sido considerado como un objeto pura-
mente “estético”. Variaciones de dimension,
de organizaciony de detalles han sido inter-
pretadas como “desarrollo estilistice” o
como expresionesde una aspiracion al 'refi-
namiento visual”, Sin querer excluir estos
factores, el templo debe ser comprendido
en relacion can la totalidad de la situacion
en que fue creado, Es decir, debe ser rela-
cionado con su localizacion y con el “obje-
to" a gue debia servir. Vincent Scully ha
desarrollade con gran habilidad una inter-
pretacion en este sentido, y por primera
vez ha hecho revivir los templos griegos
como concreciones individuales de situacio-
nes existenciales fundamentales” No solo
ha confirmado la apimdn generalmente
aceptada de aue edificios regulares y "distri-

34 Atenas. Vista de la Acropolis
Cornnto. Templo de Apolo
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(1) B.Zevi. Saber verla
arguitectura. Ensayo so-
bre la interpretacion es-
pacial de la arquitecty-
ra, Editorial Poseidén,
S.L., Barcelona, 19782
(2) V. Seully, The Earth,
the Temple and the
Gods, Mew Haven, Lon-
dres, 1962.
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36. Segesta. Templo dorico 37, Qlimpia. Reconstruccion del santuario
38 Mileto. Planta de fa ciudad

bueion libre” son aspectos complementa- (3) Solo mas tarde, du-
rios de las mismas intenciones basicas, sino rante al periode helenis
que ha logrado explicar esta lendencia ba- tico, llegb a predaminar
sandose en la religion y en |os comceptos EQ ;‘Jgiﬂs?iftf‘jffﬁ?;ﬁ;i
existenciales griegos. sica conciliacion griega
(Cuales son, pues, los principales fenome: entre la naturaleza y el
nos del espacio griego? La arguitectura cul- hombie. )

tural griega s, ante todo, una arquitectura M) Seligpiets

de cuerpos plasticos. Gracias al analisis de

Scully se comprende que su distribucion ! "
i s N

aparentemente casual posee una funcion " . Q _m\_\\._ W

espacial significativa en relacion con el pai- ; ) S——= [ AN =

saje circundante. Sin embargo. resulta evi-
dente queuna ocrganizacion espacial deeste
tipo no puede ser descrita valiendose de los
mismos conceplos de geometria v de sime-
tria gue determinan al edificio griego aisla-
do vy que se utilizan, por lo caman, para
definir las relaciones espaciales. Ademas
de estos dos ordenes espaciales, existe un
tercere; un orden ortogenal mas general,
usado comunmente enla planificacion de la
ciudad griega. £l espacio griego se distin-
gue, pues, por su "heterogeneidad”. No
esta regulado por las mismas leyes en to-
dos los niveles ambientales, comao sucedia
en la arquitectura egipcia, sino que esta
determinado por una pluralidad de tipos de
organizacion. Estas lipos interactdan de
medo diverso segun cada situacion particu-
lar, v permiten |la creacion de totalidades
con un pronunciado valor individual dentro

» de un sistema general de significados exis-
tenciales relacionados con ellas.®

! Paisaje y asentamiento

El paisaje griege se caracleriza por una
gran variedad de sitios naturales. En lugar
i de vastas y monotonas extensiones, posee
{ espacios bien definidos gue parecen predis-
puestos para el asentamiento humano. Va-
lles y fértiles llanuras de pequenas dimensio-
nes, estan encerrados entre montanas
escarpadas y desnudas. La intensa luz del
sol y el aire diafano confieren a las formas
una presencia dominante. El paisaje griego
parece representar una variedad de "fuer-
zas” naturales y no acepta facilmente el
dominio del hombre. A causa de la variedad
ordenada, de la claridad vy de las dimensia-
nes del paisaje, en Grecia el hombre no se
siente ni anclado nia la deriva. Puede acer-
carse a la tierra para expenmentar "el con-
fortamiento o bien la amenaza" 4
Uno de los factores fundamentales del espa-
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309 Samos Primero y segundo templo de

Hera. Planias
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18] Elintentogue ha he
cho Doxiadis para des
cribir la agrupacion de
edificios griegos en tar
minos de relaciones ma-
lematicas carece, pues,
de sentido, y delata una
incomprension basica de
las intenciones de los
griegos, Véase A Doxia
dis, Raumardnung im
griechischen Staatebat,
Hedelberg. 1937

17 Seully, op. et

(8) Wease A von Ger-
kan, Griechische Stad-
xean.fa‘gen. Berlin: Leip-
zig. 1924,

cio es, pues, el caracter individual de los
sitios. “Indnvidual” se usa aqui para signifi-
car que los sitios eran sentides no como
absolutamente diversos, sino como mani-
festaciones de caracteres arquetipicos. En
un lugar el hombre se siente protegido por
el ambiente circundante; en otro, en cam-
bio, se siente amenazado. Algunos sitios
ofrecen una perfecta adaptacion para el
asentamiento humano; en cambio olros se
sienten como centros de un “cosmos” bign
definido, Enciertos lugares existen elemen-
tos naturales de forma y funcion muy parti-
culares, tales como cumbres agudas, gru-
tas y surgentes. Todas estas propiedades

ponen de manifiesto un orden natural Y

eslimulan determinado tipo de relacion en-
tre el hembre y su ambiente. Habiendo re-
conocitlo estos hechos existenciales, los
griegos personificaron algunos lugares do-
tados de propiedades notables y vieron en
allos la manifestacion de una divinidad parti-
cular. Asi, los sitios donde domina la natura-
leza estan dedicados a las antiguas divinida-
des de la tierra, Deméter y Hera, y aquelios
dande el intelecto v el trabajo humano modi-
fican v se oponen a tales fuerzas, se han
consagrado a Apolo. Otros, donde la vida
se siente como una totalidad armoniosa,
corresponden a Zeus, y otros mas, en los
cuales los hambres se han agrupado en una
comunidad, en una "polis”, estan consagra-
dos a Atenea. Aun antes de construirse los
templos, se-erigian altares al are libre, exac-
tamente en el punto desde el cual podia
abarcarse integramente el paisaje sacro.”
La localizacian griega no era, en modo algu-
na, arbitraria: antes bien, estaba determina-
da por la percepeion de los significados del
ambiente natural, tal como se manifesta-
ban a traves de sus formas particulares.

Los santuarios clasicos griegos poseen, por
ello, una estructura topologica en el real
sentido de la palabra. Estan determinados
por el caracter del lugar, el “topos”, y no
admiten el agrupamiento geométrico de los
edificios, que simbolizarian un orden gene-
ral mas abstracto.® Las construcciones de-
vienen, en consecuencia, unidades “indivi-
duales”, representativas de caracteres
Rumanaos arquetipicos, y forman parte dela
situacion existencial simbolizada por el si-
tio. Sequn las situaciones, se delerminan

agrupamientos topologicos diversos. Enla

mayoria de los casos se forma un temenos
mien definido, dado gue cada lugar puede
entenderse como "un espacio dentro del
espacio”. En Olimpia, por ejemplo, senti-

mos el temenos como un real y verdadero
“centro del munde”, incluso dentro de un
armonioso "megarén’ natural mas vasto.
El temenos esta delimitado por el cuerpo,
esculturalmente denso, del templo de Zeus,
por el edificio méas abierto y mas firmamen-
te implantado dedicado a Hera, y por la
serie de “tesoros”, simbolos de toda la
Helade.”

En el siglo V a.C., la reticula ortogonal se
convierte en norma para la planificacion de
la ciudad, hecho gue cominmente se atri-
buye a Hipodamao de Mileto.® Pero no pue-
de otorgarse a este sistema la misma impor-
tancia simbolica que al espacio ortogonal
de la arquitectura egipcia. El espacio griego
fue, méas bien, un instrumento practico para
facilitar la planificacion y la construceion de
nuevas colonias, y como tal su funcién sim-
bolica no superd la definicion de un arma-
z6n "neutral”, comin a todos los ciudada-
nos de una “ciudad Estado” democratica.
En el eentro de la reticula se encontraba un
espacio cireunscripto, el “agora”, que ser-
via comao lugar de encuentro. En la ciudad
griega faltan los ejes dominantes, y la posi-
cibn de los edificios principales esta adn
determinada por gl espacio circundante.
En Grecia, el asentamiento humano se en-
teridia siempre como un “lugar individual”,
tal como lo demuestra la reglamentacion
que establecia limites precisos a su
extension.

El edificio

De todo lo dicho resulta que el papel prima-
ria del templo en la arquitectura griega era
significative y necesario. Como morada de
una divinidad particular, representaba una
realidad existencial fundamental. A prime-
ra vista los templos griegos pueden parecer
todos Iguales, pere un examen mas profun-
do revela diferencias importantes en la for-
ma y en la expresion. No seria inapropiado
considerar al templo aislado coma & un
miembro individual de una “familia”, del
mismo modo en que los dioses constituian
una familia que simbolizaba los distintos
“roles” y las diversas interacciones de los
hombres sobre la tierra. Es comun a todos
los templos el aspecto de cuerpos escultor-
cas bien definidos. Sin embargo no se trata
de simples masas sino de estructuras articu-
ladas, en las cuales la columnata exterior o
“pteron’ adquiere singular importancia. La




organizacion general s ortogonal y la plan
ta axial, pero el gje nu esta subrayado, v la
reticula estereométrica no posee la cuali-
dad abstracta v cristalina de la arquitectura
egipcia, El templo se asemeja, mas bien, a
una escultura "de bulto”, aungue, al igual
que una estatua, presenta de un solo lado
unaspecto frontal v, tal vez por ello, esteen
relacion activa con el ambiente.

La estructura artogonal puede interpretar-
se como la simbolizacion de la inteligencia
organizativa humana en relacion con la ex-
periencia de la superficie horizontal de la
tierra y de la fuerza de gravedad.

Mientras los egipcios subrayaban este Ulti-
mo aspecto, abstrayendo un orden absolu-
to de horizontales y verticales, los griegos
tomaron el aspecto "humano” como punto
de partida, v representaron el dinamismo
mediante la estructura trilitica, gue expresa-
ba tanto el concepto activo de llevar como
el pasivo de ser llevado. El templo griego se
presenta, pues, como cuerpo muscular,
como una forma realmente "organica” que
concretaba la vida como accian en el espa-
cio y en el tiempo. Como "tipe” edificio
inteligible pero variable, el templo también
demuestra como la accion vital no consiste
gn casualidades v cambos arbitrarios, sing
en caracteres arquetipicos interactivos.
Laplanta del templo podia variar segun sus
dimensiones y funciones particulares. To-
dos los templos poseen en comun |a "celda”
longitudinal, gue contenia la estatua de la
divinidad.? Dado aue en los templos mas
grandes la celda era muy limpia, se la llamo
"adyton', es decir recinto impenetrable, y
shlo hacia fines del siglo WV a C. selavaloriza
como unverdadero "interior”, ¢ El conteni-
do simbalico del templo griego, por lo tan-
to, se concretaba principalmente mediante
su forma plastica. Como cuerpo plastico
actia en relacién con los otros edificios vy
con el paisaje circundante.

Cuando decimos que el templo griego se
desarrolla “desde el interior”, no hablamos
an términos espactales, sine que nos refert
mos al “cardcter mmanente” individual que
determina su articulacion.

Entre los ofros tipos edilicios griegos que
tuvieron particular significacion historica
debemos mencionar la casa, la stoa y el
teatro. La vivienda urbana puede describir
ge como una casa "introvertida”, con las
pstancias que se abren en torno a un patio.
Laindividualidad de la casa se expresa, pues,
més por su aislamiento gue por el aspecto
plastico exterior. Originariamente, la casa

40 Efeso. Artemision, Reconstruccion

41, Ofimpia. Ternplo de Hera, Reconstruc-
cron

BASSASAFSdlosdanuiddsdn Ak
U N VR VI U R A A VIR I VR AR W G AP R R R R LR

T S s A AsAAAAARAMAsMAAAAAAAARAAASsssamancS-SesS- ST oSS

ASEALIAEDNIBE Al DA AR AR A

ryre vy
AP LB AT V0 VP PR UV L VU VI LR G VR Y L L R UK L VRS A AR R RN L A

En general, la plan
d allg a partir
del antiguo megaron,
cuyo plano longituding
simétrice, con un part
ca an un extreme. re
presenta upo de los ti
pos iniciales de vivienda
humana

{10} Los templos grie
qus arcaicos lenan ung
celda dividida en dos alas
median hilara cen-
tral de ImMnas, comao
s v en la planta del pr
r Heraion, en Samos,

de espacia), Vé
Kahler, Der grie
Termnpel Berlin, 1964,
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42 Teatro de Epidaura

43 Paestum. Templo de Hera o de Poser-
din. Eyemplo de orden dorico

era un megaron aislado que con el agrega-
do de-alas vy de pérticos se transformod en
casa con patio, de planta rectangular. Tal
proceso fue determinado por la necesidad
de una mayor densidad en el area urbana
La stoa es un portico con columnas, cuya
mision era aislar el agora y ofrecer cobijo
contra la lluvia v el sol.

Dado su caracter de edificio “unilateral”;
fue tratado en la epoca clasica como un
elemento de importancia secundaria, pero
en el periodo helenistico fue adquiriendo
cada vez mayor importancia

Finalmente. el teatro representa, después
del templo, la mayor contribucion griega a
la histeria de la arquitectura. Se desarrolld
a partir de un anillo circular destinado a la
representacion signiticativa del drama exis-
tencial. Durante el periodo clasico se divi-
diva los participantes en actores y especta-
dores, interrumpiéndose asi la continuidad
del circulo. El actor griege se destacaba
como una verdadera figura plastica en la
escena circular, encerrada en la concha
que-contenia al publico: Desde sus asien-
tos, los espectadores parlicipaban no s6lo
del espectaculo sino también del paisaje
circundanta, v "todo el universo visible de
la naturaleza y de los hombres se unificaba
en un unico orden armoniase’. 1!

Articulacion

Con el desarrpllo sistematico de los medias
esenciales de la articulacién arguitecténi-
ca, tales como la subdivision v el cormsa-
mento, la moldura y el capitel, los egipcios
intentaron demostrar la universalidad de su
orden abstracto. Tambien los griegos sintie:
ron la necesidad de conquistar la seguridad
mediante la abstraccion v la organizacion,
pero tambien quisieron simbolizar, dentro
del orden asi establecide, aguellos caracte-
res individuales y aquellas interacciones que
transforman la existencia en un acto vital.

Coneste finse crearon los llamados " 6rde-
nes clasicos”, que aparecen ya descritos
en la mas anligua "teoria” de la arquitectu-
raquese congzea losdiez libros " De Archi

tectura”, obra del arquitecto romano Vitru-
vio(siglo 1 a'C.). En el primer libro, Vitruvio
sostiene gue los templos deberian ser edifi-
cados en distintos estilas de acuerdo con la
divinidad a la cual estén dedicados, 7y en el
libro euarto exphca los drdenes comparan:
dolos con caracteres humanos, Asi, la co-

44 Efeso. Antiguo Artermision. Ejermplo de
arder jonico

45 Atenas. Monumento
Ejemplo de orden corintio

de Lisicrates.

lumna dorica "expresa la proporcion del
cuerpa del hombre, su fuerza y su belleza’.
Por su parte, la columna jonica representa
"la esbeltez femenina”, v su capitel con volu-
tas "recuerda los cabellos que se rizan gra-
closamente”. La columna corintia, por fin,
“imita la figura sutil de una adolescente.,. v
se presta para arreglos ornamentales mas
graciosos”.'® Los ordenes clasicos repre-
sentan, pues, distintas formas de la existen-
cia humana. El arden dérico 'se adaptaba
especialmente para concretar la realidad
plastica, que era una propiedad basica del
templo griego: La columna dorica se apoya
pesadamente sobre el terreno, sin base, y el
turgente fuste acanalado parece represen-
tar la fuerza muscular masculina. El capitel,
simplisimo, consisle en un “almohadén”
comprimido {echinus), coronado por una
pledra cuadrangular {abacus), gue sostiene
el arquitrabe horizontal liso.

Sobre el arguitrabe se encuentra otro ele-
mento, el friso, que consta de paneles deco-
rados alternados, las metopas, y de otros
elementos, con aspecto mas estructurado,
los triglifos, que se carresponden con las
columnas 11 E| entablamento se comple-
ta con una cornisa horizontal y un frontan
triangular sobre los dos lados mas cortos
del temple. El frontan puede interpretarse
también como una sintesis de las direccio-
nes honzontales y verticales, tal camo en
las piramides; v era un elemento caracteris-
tico de'la arguitectura sacra. Con leves va-
riaciones en las proparciones y en los deta-
lles, el caracter del orden dérico podia
cambiar notablemente, expresando el fuer-
te afincarmento en la tierra, propie de los
templos dedicados a las arcaicas divinida-
des terrestres, Deméter v Hera. o bien la
fuerza v la pureza geométrica puramente
apolineas, '®

Elorden jonico se desarrollo en la costa del
Asia Menor, en una floracion de lemplos
monumentales, gue carecen, sin embargo,
dela fuerza plastica de los edificios daricos,
y poseen, mas bien, el aspecto de bosques
sagrados, simbolizados por una selva de
columnas. No debe asombrarnos que el
mavyor templo jonico construido en la anti-
guedad estuviese dedicado a Artermisa. La
columna jonica apoyva sobre una base arti

culada, v el esbelto fuste culmina en un
capitel de volutas que, como un rollo flexi-
bie, sostiene el leve peso de un entablamien-
to bajo.

Elarquitrabe se divide en fres franjas estre-
chas, y el friso esta sustituido por una mol-

46. Passtum. Templo de Atenea. Arquitra-

be con triglifos

47 Basae. Templo de Apolo. Reconstruc-

cion del interior

= ]
'-ﬁ
|

= e E—

28




116) Le Corbdsier, Ha
cia  una arguitectura
Editerial Posmdan, 5.1
Barcelona, 18977

{17} Seully, og. ot
(18) fhig. Los templos
mantenian todavia su
arientacion normativa
con la entrada hacia el
aste

{19} Seully, op et
(20 Unanalisis o
da te los lemplos
contrara an | 3
Pagsturm, Berlin, 1841

48 Atenas. Acropolis, Templo de Atenea
Nike

49 Salinonte. Detalle de un muro construi-
do con la técnica del opus quadratum

dura plastica de cuarto bocel (cymation) ¥
por un borde dentado. Mas que la fuerza
muscular, el orden jonico personifica la gra-
cia y la belleza femenina. Le Corbusier ha
dicho con mucha propiedad: “"Hubo un hali-
to de ternura y nacio el orden jonico”.'® Los
dos drdenes clasicos ariginales simbolizan
caracteres humanos primarios. En el curso
de la evolucion de la arguitectura griega,
ambos mostraron tendencia a fundirse de
distintos modos, dando forma a los mas
sutiles matices de la existencia.
Encontramaes asi templos dorices con pro-
porciones jonicas, y templos jonicos en los
cuales se ha introducide el friso dorico sélo
como una franja decorativa continua. Parti-
cularmente interesante es el templo de Apo-
lo en Basae, construido efrea 40 a.C, por
letino, El exterior es darico, pero én el inte-
rior se encuentran altas semicolumnas jéni-
cas vy, al fondo de la celda, sobre el eje princi-
pal, se halla la primera columna corintia de
gque se tenga noticia en la arquitectura
griega.

Por primera vez el templo expresa una "es-
tructura psiquicamente compleja de la
divinidad”.'?

Laarticulacion y el refinamiento de la arqui-
tectura griega, pues, no pueden ser com-
prendidos selo mediante parametros exclu-
sivamente visuales o estéticos, porgue
articular significaba expresar un caracter
determinado, simple o complejo, que daba
forma a cada una de las partes del edificio.

Paestum

Enelextremo meridional del golio de Saler-
no se yerguen aun los restos de la colonia
griega de Posidonia, que luego seria la Paes
tum romana. El plano de |a ciudad estaba
arganizade sobre una reticula ortogonal con
un gran rectangulo central que contenia el
agora y los recintos sagrados. La zona ar
queologica se caracteriza por tres templos
daricos excepcionalmente bien conserva-
dos. Al sur, donde el terrena es mas bajo, se
erigieron dos templos cercanos consagra-
dos a Hera, y con la misma orientacion. Al
norte, donde el terreno se eleva, hay un
templo consagrado a Atenea. La orienta-
cian delos templos no es paralela a la reticu-
la urbana, v la leve desviacion de los tem-
plos de Hera ha sido convincentemente
explicada por Scully como una adaptacion
a la colina marcadamente cbnica que se




eleva al este de la llanura costera. Scully
demuestra que ambos templos “crean una
perspectiva especial adaptada al caracter
sagradao del paisaje”. "Los dos templos de
Hera debian celebrar la union de la ciudad
con la tierra v con su diosa”. ' En cambio,
gl templo de Atenea se yergue por sobre el
paisaje. "Visto desde las naves que se acer-
can a la ciudad, el templo, erigido sobre el
terrene mas elevado y con su pronunciada
verticalidad, debia de destacarse mucho
mas gue los otros templos contra el fondo
montafioso, afirmande el factor ciudad... la
polis que ayudaba activamente a liberar a
los hombres del terror inspirado por el mun

donatural, cargado de oscuras potencias y
leyes restrictivas” 1o

La diferente funcion simbalica de los tem-
plos determina su forma plastica y su articu-
lacion. 22 El primer templo de Hera, conoci-
do por lo comun can el nombre de
"Basilica”, fue construido haciabb0a.C., v
presenta ain la planta arcaica con una hile-
rade soportes a lo largo del eje central. Las
columnas exteriores, bajas en relacion con
el ancho y el large del edificio, sen muy
numeresas y dan la impresion de una selva
protectora mas que la de un cuerpo plasti-
co unificado. El templo posee, aun asi, un
singular vigor plastico, Esto se debe al pro-
nunciado abultamiento del fuste de las co-
lumnas, asi como al tamana y la forma inusi-
tados de los capiteles.

Donde el fuste se une con el equino, una
acanaladura circular expresa la aplastante
tensién de una fuerza considerable. El pri-
mer templo de Hera canfirma, asi, el papel
generador de la columnaen la arquitectura
griega.

Como simbole antropomortfo, la columna
expresa el caracter primario de implanta

cion en el suelo, concretado por el edificio.
Elsegunde templo de Hera, antes conocido
como templo de Posewdon, data de 450
aC. aproximadamente. Aqui, la prolonga

cibn jonica en el espacio ha desaparecido
por completo. El templo es absolutamente
dorico y posee la fuerza de un cuerpo escul-
torico unitario. Aunque es mayaor qgue la
“Basilica”, el nimero de columnas se ha
reducido a seis por catorce v la planta po-
see el equilibrado trazado clasico en el que
un "opistodomo’’ en la parte posterior co-
rresponde al portico de la ertrada, cada
uno con dos columnas en “antis’ Las pro-
porciones generales expresan también un
deseo de integracion y unidad, lo cual repre-
senta un importante avance frente a la idea

50. Paestum. Primer templo de Hera, lla-
mado fa "Basilica”. Planta

51. Paestum. Segundo templo de Hera (0
de Poseidon). Planta

52, Paestum. Segundo templo de Hera
(o de Poseidon)
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53. Paestum. Segundo templo de Hera (o
de Poseidon)

de “seguridad mediante la repeticion” que
seencuentraen laarguileciura egipciay en
la griega arcaica. Asimismo, el caracter
general queda claramente expresado me-
diante la columna aislada. La tensian entre
horizontales y verticales que se encuentra
en el primer templo ha sido sustituida por
un continuo movimiento ascenderite, con
el fuste que solo se abulta levemente para
gontraerse de nuevo bajo el empuje vertical
del equino. El fuste v el capitel conforman
un elemento Unico medianite una zana ambi-
gua de transicion,
Elsegundo templo de Hera ya no simboliza
las poderosas fuerzas terrestres gue apare-
cen en el primero. Aun cuando conserva
una gran fuerza megalitica, su articulacin
parece representar la victoria de los dioses
alimpicos, es decir, de la voluntad humana 2!
Eltemplo consagrado a Alenea, que data de
510 a.C. aproximadamente, muestra una
tercera variacion del tema dérico. Aqui, las
proporciones y los detalles colaboran para
crear un inusitado efecto de verticalidad
gue culmina en el alto frenton, que ya no
\esta separado del cornisamento por la acos-
tumbrada cornisa. La verticalidad esrealza-
dapor el considerable declive intenor de las
Lcolumnas. Este rasgo adquiere particular
“significacion cuandao se lo interpreta en rela-
cion con la totalidad de la ciudad. Coma
templo de Atenea presenta una fusion de
caracteres delante de la celda se han intro-
‘ducido columnas prostilas jonicas, el mas
remoto gjemplo que se conozca de una
gombiriacion directa de los dos Grdenes
fundamentales

Delfos

‘La situacion existencial de Paeslum era la
ige un asentamiento humana en una fértil
ﬂ_anura situada entre el mar v las colinas,
\gue parecia simbolizar la coexistencia paci-
fica de las divinidades de la tierra y de la
‘gludad.

fambien en Delfos estan mancomunados
Evieio y 16 nuevo, la naturaleza y el hom-
8, pero con una gran tension entre fuer-
a5 opuestas. Aqui, en el lugar que los grie
Ugos honraban como centro del mundo, el
brama de la exisiencia humana esta repre-
ntado simbolicamente en términos arqgui-
tonicos. Desde tiempos rematos Delfos
ara un famoso santuario decicado a Gea,

54, Paesturn, Primer tempio de Hera, Na-
mado la "Basilica”

56, Faestum. Primer templo de Hera. Deta-
le de un capitel

(21) H, Kéhler, Das

griechische

Meatopen

bild, 1949, Citado’ por
Scully, op. ait., p. 62,
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56, Delfos. Santuario de Apolo. Fachada
oriental y planta

57 Delfos. Santuario de Apolo. Recons-
truceion

(22 Un templo dorico divinidad primitiva dela tierra y la fertilidad,

'E‘;‘i'l‘f.fg"gdf“’l’”‘;l-;ﬂ\';-.‘- e Se le rendia culto sobre el barde de un
Alahe el sigic I Tua e

SIn S T precipicio, en cuyas profundidades moraba
moto en 373 a.C. su vastago, la serpiente Piton. De la caver-

na emanaban vapores proféticos; una sa-
cerdotisa o Pitia, sentada al borde de la
caverna, caia en trance y pronunciaba los
oraculos. La leyenda cuenta como Apolo,
cuatro dias después de nacer, dio muerte a
la serpiente y tomd posesion del santuario,
donde iba a residir en adelante. La Delfos
de |la Grecia clasica representa, pues, la vic-
toria del hombre v de sus dioses olimpicos
sobre las fuerzas primigenias de la naturale-
za. Pero la victoria fue ambigua, tal como
aparece en “Las Eumeénides” de Esquilo; I
méas bien podria definirse como una
reconciliaciaon, |
No existe en Grecia otro paisaje que posea
tan imponente majestad. Desde el profun- I
do valle del Pleistos se alzan las empinadas L
rocas del monte Parnaso. Desde loalto, el ,.H_' = =
vstans pusdo confemplr la 1801 dE | e —————————
lugar sagrado esta situado en una umbrosa B
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so, rodeada de profundos precipicios. Las

rocas reflejan e intensifican la luz del sol, [ ] @
brota un manantial y los temblores de tierra [|
agitan el suelo. Conmovide y aterrorizado, ) @ ——
el hombire contempla la majestad de la natu- |
raleza y trata de comprender su mensaje, .". @
| |

Dentro del grandioso espacio natural, un |
empinado temenos escalonado se eleva so- e i1
bre el flanco de la montana, hacia el resplan- || : - o
deciente templo dorico de Apolo. Los res: ‘

tos actuales proceden de -.maF::ons:ruccncn L.—. —.._’ . @ . . . . . . [ ] ! |
tardia (circa 3560 a.C.), pero es posible que e

va desde el siglo VIl a.C. se levantara en
ese lugar un templo de madera. La mayor
parte de las restantes estructuras, com-
prendido el muro del temenos, fueron erigi-
das en el siglo VI a.C.7?

Los diversos elementos del santuario, dis:
puestos de manera aparer\ts‘me-nte casual,
ilustran la planificacien “topolagica” de la
arquitectura religiosa griega. El analsis de
Scully nos ha revelado su intimo, profundo
significado. Desde lejos, el santuario pare-
ce pequefio, pero al ingresar en el temenos
las dimensiones cambian y las formas crea-
das por el hombre comienzan a actuar.

A partir del acceso se sube por una via
sacra que atraviesa el temenos. Hacia el
peste se pierde de vista el templo y el reco-
rrido lleva mas alla de los “tesoros” y los
templos conmemorativos de las distintas
polis. Ninguno de estos templos conmemo-
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58. Delfos. Santwario de Apolo.
539. Delfos, Santuario de Atenea. Tholos

rativos, que representaban a la sociedad
democréatica griega, podia asumir un rol
preponderante. "El movimiento es el de in-
dividuos libres en medio de la multitud”,#3 y
los edificios estan concebidos como unida-
des plasticas individuales. Tras la curva del
recorrido reaparecen las montafas vy, al
pie, el despojado muro poligonal de la terra-
za del templo. Como simbolo de la naturale-
za domada y transformada, esta terraza
prepara para ¢l espectaculo del orden abs-
tracto pero antropomorfo del templo. Solo
cuando habia doblado el angulo del altar de
Quios, frente a la fachada occidental, el
peregrino podia percibir el edificio como
una totalidad en su ambiente natural y con-
templar las formas puras de sus columnas
erectas. El adito cerrado del templo conte-
nia la piedra “onfalos” u “ombligo del mun-
do''. Esta piedra conica, de primordial im-
portancia simbolica, cubria probablemente
el “bothros” original, o gruta de las ofren-
das a la Gran Diosa.? Apolo habia asumi-
do, pues, los simbolos de la tierra vy los
habia integrado en una wvision total, comple-
tamente nueva, de la naturaleza y el hom-
bre. Esta reconciliacion se pone aun mas de
manifiesto cuandao se contempla el sitio des-
de el teatro, mas arriba del templo: "Es un
trono, del que se han exorcizado los 'exce-
s0s’ tanto naturales como humanos v dan-
de reina una majestuosa dulzura”.?® Como
dios de la poesia y la sabiduria, Apolo asu-
mié el papel de mediador de los significa-
dos existenciales, y la recepcion mas o me-
nos pasiva de una verdad impuesta desde
lo alto o preestablecida es sustituida por la
voluntad factica de una intervencion creati-
va y por la inspiracion humana.

La Acropolis de Atenas

"Las Euménides” de Esquilo concluye con
la procesion panateneida, tras la reconcilia-
cibn de Apolo y las potencias arcaicas, re-
presentadas por las Furias, que al fin conce-
den su bendicién a la ciudad de Atenea. La
polis griega surge, pues, como resultado
simbolico del nuevo ordenamiento de la
vida. ¥ desde la época mas gloriosa de la
ciudad, en el siglo V a.C., el nombre de
Atenas ha representado el simbolo de las
conquistas sociales y culturales de la civili-
zacion griega. Como Atenea Polia, la diosa
hacia mucho que presidia los asentamien-
tos humanos. En los mitos homéricos, su

(23} Scully. ep. eit. p.
12
(24) H. V. Hermann,
Omphalos, pp. 98 y ss.
|j:?]5|:] Scully, op. ot p.
| e B
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(26) Muderm, o 169
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imagen protegia a la ciudad de Troya, que
no podria caer hasta que esa imagen fuera
arrebatada “® Pero es en Atenas donde en-
contramos la maxima manitestacion del con-
cepto de Atenea: losedificios de la Acropo-
lis de la época de Pericles concretan en
términos arquitectanicos, en la forma mas
convincente, la gran sintesis humana de la
Grecia clasica.

La Acropolis surgea pico sobre la llanura
atica y constituye el centro luminose de un
majestuoso espacio delimitado por monta-
fas e islas. Mediante una gran lerraza, la
colina fue transformada en una vasta plata-
forma que debia sostener los esplendidos
adificios de la ciudadela de Atenea, Se acce-
de por el flanco occidental, donde el declive
es menos abrupto y donde aun se encuen-
tran los imponentes restos de los Propileos
de Mnesicles (iniciados en 437 a.C., y que
quedaren inconclusos en 431}, Tradicional-
mente, la entrada a un temenos griego era
unaestructura modesta, con forma de tem-
plete prowiste de fronton. Los Propileos
l'Bp!'ESGﬁTaH und I’EVU|LIGIUI'IE!I'I('_! |'up'tura con
esta tradicion, Dos cuerpos salentes se
proyeclan para crear un patio frontal abier-
to que acoge al visitante y abraza el eje del
paisaje desde Salamina hasta el Himeto. Un
gran portico doérico, en el cenlro, muestra
un significativo ensanchamiento del inter-
columnio central, que corresponde a un
pasaje flangueado por dos hileras de colum-
nas jenicas, Nes enfrentamos aqui con la
primera creacion consciente de una tran-
sicion espacial continua, que rompe radical-
mente con la concepcion griega del edificio
como enlidad plastica. La combinacicn del
darico y el jonico indica también la sintesis
de caracteres tipicos de la arguitectura ati
ca. La pesantez de la tierra se une aqui a la
gracia jonica. Reencontramos el caracter
joniceo de los Propileos en el pequeno tem-
plo de Atenea Nike o "Atenga victoriosa’,
que se eleva sobre el bastion oesle, a la
derecha del patio frontal. Agqui Alenea esta
realmente representada como una encanta-
dora doncella con cabellos "graciosamente
ondulados”. Otros aspectos de sucompleja
personalidad se nos muestran cuando pasa-
maos de los Propileos al grandioso temenos.
En este lugar se erguia la gran estatua de
Alenea Promakhos(”La Campeona”), abra
de Fidias. A uno v otro lado, el templo de
Ereclec (420-406 a.C.) v el Partenon
1447-432 a.C.), obra de Yctinos, flanquea-
ban el espacio central, deliberadamente
libre,

B0. Atenas. Acrdpolis. Reconstruccion
61. Atenas. Acropolis. Planta

62, Atenas. Acropolis. Vista del Parteno
desde los propifeos







63. Atenas, Partendn. Fachada oriental




64, Atenas. Partendn. La celda

65. Atenas. Acropolis, Erecteion. Portico
norte

66. Atenas. Acropolis, Erecteion, Lado me-
ridional con el portico de las cariatides

La forma compleja del Erecteion se debe a  (27) /bidem, p. 183
la necesidad de contener cierto namero de  (28) Una introduccion
lugares gagrados Lracilciqnale.s. % c.rea un giﬁﬁgﬂ,sﬁagaﬁ'{fﬁfgﬁnﬂ?
contraste ideal con la simple pureza del  prigng Berlin, 1964.
Partenén: “En el Erecteion, asimétrico y de
delicada escala los antiguos cultos tradicio-
nales de la tierra se-humanizan y adquieren
una éxtraordinaria articulacién, lUcida y pul-
cra, en tanto que en el Partenan, aquello
que podria llamarse el aspecto humano de
Atenea se vuelve imprevistamente espléendi-
do, deminante y divine”.?7 Ambos edificios
combinan propiedades doricas y jonicas.
En el Erecteion prodomina el jonico, que
ademas esta interpretado de mado "natura-
lista" en el portico de las Cariatides, con sus
seis “cores’’. Mientras los otros porticos
tienen un alto entablamento de dimensio-
nes casi doricas, el Partendn, aun siendo
principalmente dorico, posee poco de la
genuina gravedad de este orden. Las nume-
rosas columnas, relativamente delgadas,
producen una impresion jonica, realzada
por laintraduccion de columnatas prostilas
detras del pteron principal. Aqui encontra-
mos también el tamoso friso continuo de ia
procesion panateneida

La celda v la estancia occidental, més.o me-
nos cuadrada, son verdaderos espacios in-
teriores. La celda, con su triple nave, conte-
nia la colosal estatua de Alenea, en oro vy
marfil, gjecutada por Fidias, en tanto que la
estancia occidental, que era el tesoro de la
diosa, tenia un techo artesonado sostenido
por cuatro columnas jonicas, El edificio es
tanto un espacio interior coma un cuerpo
plastico, y representa una sintesis ideal de
gracia femenina y fuerza masculina.

El valor perenne de la Acropolis ateniense
se debe a su simbolizacion de |a sociedad
humana como una reconciliacion entre la
naturaleza v el hombre. En la Acropalis, el
hombre se conoce a si mismo sin perder su
reverencia por la tierra que habita o, mas
aun, ha llegado al conocimiento de si mis-
mo gracias a una profunda comprension de
su posicion en la totalidad existencial.

et T Lt T — T

Priene

Laciudad de Priene esta siluada cerca de la
costa jonica del Asia Menor, entre Mileto y
Efeso. Su estructura urbana, singularmen-
te bien conocida gracias a afortunadas ex
cavaciones arqueoclogicas,”® brinda un ex-
celente ejemplo del planeamiento urbano
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67 Priene. Reconstruceion. Museo de Per-
gamo, en Berlin
68, Priene. Agora. Planta

de la antigliedad. Priene fue fundada hacia
el 350 a.C. bajo la influgncia de Atenas, ala
que consideraba como su ciudad madre,
v alcanzo, seglin parece, una poblacion de
cuatro mil habitantes.

Estaba construida sobre |a ladera meridio
nal del monte Micala, inmediatamente deba-
jo de una roca escarpada, parte de la cual
tue incluida en el perimetre urbano como
ciudadela o acropolis.

Mientras que los muros de la ciudad siguen
la topografia natural del terreno, la planta
urbana es ortogonal. Las calles principales
corren de este a oeste y estan conectadas
con tres puertas de acceso, dos sobre el
flanca oriental v una sabre el oceidental.
Las calles empinadas que corrian de norte a
sur presentaban angostas escalinatas. Las
direcciones de la reticula urbana permitie
ran la orientacion hacia el sur de los princi-
pales sitios de reunion pablica, como son la
stoa, el estadio y el teatro

La agrupacion tipo de casas media aproxi-
madamente 47 x 35 metros, y la calle princi-
pal, entre la puerta occidental y el agora,
tenia 7.36 metros da apcho. El dgora esta
situada aproximadamente en el centro del
area urbana. Sobre una terraza, al noroes-
te, estd el temenos de Atenea Polia, y al
este, aproximadamente a la misma altura,
esta el teatro

Bajo la escarpada roca se arcuentra un
santuario de Deméter, mientras Zeus resi-
dia en un templo central adyacente al ago:
ra. El gimnasio y el estadio estaban situa-
dos en el extremo mas bajo del drea urbana.
En Priene encontramos la totalidad de los
principales edificios de la polis griega siste-
matizados y organizados de modo tal que
ilustran plenamente el significado estructu
ral. El agora era el sitio publico por excelen-
cia, donde se congregaban regularmente
para discutir de negocios v de politica, vy
donde seé desarrollaba la vida social del
ciudadano

Como institucion, el agora represeniaba el
nuevo modo de vida “democratica”, vy su
importancia fundamental como corazén de
la cludad estaba expresada por su pesicion
dentro de un recinto espacial en el centro
del area urbana,

En Priene este recinto esta delimitado por
porticos continuos, A lo largo del flanco
septentrional corre la columnata principal
de la stoa, en cuyos muros esta grabada la
historia de la comumidad. La stoa fue re-
construida hacia el ano 130 a.C. y prelonga-
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B9 Priene. Reconstruccion de un angulo
del agora
70. Priene. Axonometrica de una vivienda

damas alla del Agora hasta una longitud de
116 metros. Detras de ella es1a el bouleute-
ribn, o sala del consejo ciudadano. con 640
gsientos, v al otro lado de la calle principal
—que corre paralelamente a la sloa— se
encuentra el templo de Zeus, que data del
siglo Il a.C. El agora estaba poblada de
gstatuas vy monumentos, distribuides libre-
mente, pero siguiendo la organizacion orto-
gonal del espacio. En contraste con el ca-
racter plblico del agora y sus columnatas
gbiertas, las casas de Priene se volvian ha-
cia adentro. De diversos tamanos, forman
unared ortogonal de patios, en torno de los
cuales estan situadas las estancias.
Losmuras exteriores, continues y practica-
mente exentos. de ventanas, expresan el
carheter privado de lavivienda: Ademas del
4gora publica y de las viviendas privadas,
un tercer tipo de cahdad espacial esta repre-
sentada en &l temenos sagrado de Atenea
Polias.

Dentro del recinto, el templo es concebido
auncomo una unidad plastica independien-
te, que actia.coma fuerza simbdlica y domi-
‘nadesde su terraza la bullente calle princi-
pal y el agora gue se extienden abajo. Fue
construido por el célebre arquitecto Piteos,
poco después de la fundacion de |a polis en
el 350 a.C.

A pesar del orden jonico puro y elegante, la
‘planta, asi comoe su compacta plasticidad
de conjunto, es mas de caracter darico.
También en este caso el templo expresa la
“gintesis de cualidades humanas simboliza-
das por Atenea Polia.
Desde el teatro puede contemplarse, como
g Delfos, una tolalidad significativa. Pero
alacercarse al alto y amenazador pefasco
que se levanta al norte del complejo urba-
no, 5@ sienten nuevamente las antiguas fuer-
s de la naturaleza expresadas en el san-
tuario de Deméter. Su temenaos no encierra
ningn edificio escultérica vy aislado, sino
un pabellon darico; bajo, con columnas muy
espaciadasy sin fronton. Como un sagrado
hosque de piedra, esta inmerso en la
paturaleza.

Priene ejlemplifica comao la ciudad griega
constaba de areas' espaciales cualitativa-
mente diferenciadas, cada una de las cua-
las correspondia a una determinada fun-
wion v paseia un significadoe especifico, Por
dllo no es posible entender la arquitectura
griega exclusivamenteen erminos de tipos
edilicios v de ordenes clasicos, v una inter-
pretacion inteligente debe tener en cuenta,
necesariamente, el concepto de espacio,

La concepcion del espacio
y su evolucion historica

Los ejemplos citades han mostrado gue el
caracter general del espacio griego es “he-
terogénen”’. Hemos visto gue los "sitios” de
la arguitectura religiosa griega no represen-
tan una imagen espacial omnicomprensiva,
sino que mas bien simbolizan significados
individuales; que |a forma del edificio indivi-
dual v la reunion de diversos edificios se
basan en diferentes principios reclores, que
los asentamientos urbanos constan de di-
versas zonas cualitativamente diferen-
ciadas,

Los griegos no sélo querian definir lugares
individuales, sine gque también recanocian

gue funciones diferentes requieren espa-

cios diferentes. El concepto griego del espa-
cio era, pues, "pluralista”. El hecha de que
la lengua griega carezca de un término es-
pecifico para expresar el concepto de "es-
pacio’” no significa que esta arquitectura
deba ser entendida solo en términos plasti-
cos, sino gue el espacio griego no estaba
constitwde por una unica entidad sino por
muchas.”# Este pluralismo constituyé una

solucion realmente importante del proble-

ma de crear una estructura significativa al
entorno humano, puesto que al liberar al
hombre delas cadenas de un sisterma amni-
comprensivo le permitio trascender el mun-
do de la improvisacion casual.

La interaccion armoniosa de diversos tipos
de organizacion espagial en la arquitectura
griega clasica fue el producto de un des-
arrollo historico. En la época arcaica, los
modos de organizacion estaban menos cla-
ramente definidos 0 atn no existian, Fue
necesaria la experiencia de varias genera-
ciones para gue los constructores pudieran
dar a los templos la forma integrada v arti-
culada que les permitio acltuar sobre el en-
torno coma vigorosas “fuerzas” indivi-
duales.

También fue resultedo de la evolucion la
transformacion del trazado urbano en una
genuina expresian de la polis unificada, en
la cual cada vivienda mantenia cierto grado
de "libertad”. Tomandao el simple megaron
como punto de partida, el templo y la vivien-
da siguieron direcciones opuestas, El tem-
plo se canvertiria, cada vez mas, en mani-
festacion de un caracter bien definide, en
tanto que la casa se desarrollo hacia la dife-

renciacion funcional. El autoconocimiento

representado por la arquitectura religiosa

permitic al hombre ser mas "libre” en las
acciones de su vida diaria. La arquitectura
clasica griega es el resultado ideal de este
desarrollo general, v puede entenderse
como @l instante luminoso en que cada par-
ticipante en el proceso existencial "se cono-
ce a si misma".30

Puede darse un breve resumen de los mo-
dos de arganizacion a que nos hemos referi-
do masarriba. El simple recinto representa-
ba un papel importante comoe organizacion
de un lugar o de un area particular. La
relacion espacial exterior-interior s un me-
dio primario de diferenciacion ambiental. El
agrupamiento tipologico es un factor funda-
mental de la arquitectura religiosa, puesto
gue conserva la individualidad de cada ele-
mento. La arquitectura doméstica combina
propiedades tipologicas y ortogonales para
permitr la libertad funcional dentro del sis-
tema ortogonal uniforme de la ciudad. De-
Bemos, empero, repetir gue este sistema
ortogonal esta limitado tanto funcional
como espacialmente, y gue no constituye
un coneepto fundamental, come en la arqui-

tectura egipcia. El recorrido griego es por

lo comin la via defimda tipologicamente
{Delfos); pero existe también la estricta or-
ganizacion axial, sobre lodo para hacer del
templo un organisma simétrico e indepen-
diente.?! Pero no se emplea el gje para ha-
cer gue prevalezea un edificio ni pararepre-
sentar un orden superior general.

El enfoque pluralista del espacio compren-
de también los espacios inleriores, que por
lo comdn se vinculan con las fuerzas arcal-
cas de la tierra y con las divinidades femeni-
nas. El santuario de: Demeéter, en Eleusis,
con su vasto telestendn proporciona un
importante ejempla. Pero el "espacio inte-
rior” también esta potencialmente presente
en los "bosques sagrados” de la arquitectu-
ra jonica, v el desarrollo del orden corintio
esta estrechamente ligado a la evolucion
del interior.3? La columna corintia implica
un recuerdo de los "bosques sagrados” v
evidentemente se la desarrollo para simboli-
zar la recanciliacion entre la naturaleza y el
hombre, gue es el significado fundamental
del pluralismo espacial griego. El interés
creciente por el espacio interior durante el
periodo de la maxima perfeccion de la for-
ma plastica surge de la misma intencion
basica.

(29) Los griegos sdlo
hablaban del espacio
como del “intermedio”,
concepto bastante neu-
tral que admite multiplas
interpretaciones concre-
las, al mismo tiempo gue
reconoce el hecho de
que el caracter de todo
espacio depende, sobre
todo, de la articulacion
de los elementos defini-
dores del sspacio ("el
muro'”)

130) Durante el periodo
helenistico tardio, esta
uniGn armoniosa con ga-
racter de interaceion se
debilito. Por ejemplo, el
santuario de Asclepios
en Cos (siglos lala.C)
conserva aun algo de la
libertad clasica de las di-
versas partes, pero alll
estan los comienzos de
un eje dominante,

(311 En &l “nivel urba-
no”, el eje puede haber
sidointroducido en rela-
cion con los accesos; el
eemplo mas famoso son
los Propileas de Mne-
siclas.

{32) Los interiores de
los tholol circulares en
[elfos v Epdauro estan
rodeados por columnas
corintias, como en la
celda del templo de Ate-
nea en Tegea. Todos es-
tos edificios datan de
pocoantes o despuas del

0 a.l




(33} La teoria afirma,
ademas, que la ides de
los arguetipos perfeclos
esta siempre presente en
la proma alma, aungue
latente e insonsciente
Lo que se llama “conoat
mienta”, o sea el descu
prismento de la Verdad,
as &l recuerdo de esta
satiduria latenta, aleva
da al nivel de la con
clendcia

Significado y arquitectura

La eleccion de diferentes organizaciones
espaciales conforme a cada situacion espe-
cifica demuestra que los griegas aspiraban
a concretar una multitud de significados
existenciales y no unas pocas relaciones
generales. Pero la opcion no fue nuneca ca-
sual, y se verifico dentro de los limites de un
“lenguaje” integrado por lipos edilicios y
medios de articulacion (los “ordenes”). Los
significados existenciales de la cultura grie-
ga revelan el mismo tipo de estructura. El
pensamiento clasico griego considera las
fenomenos individuales de la vida diaria
como manifestaciones de arguelipos o
"ideas” interactuantes. Platon presenta las
ideas como conceptos absolutos y deduce
que el hombre deberia considerarlas el ideal
de perfeccian, esto es, lamela de sus aspira-
ciones. £l conocimiento de si misma impli-
ca la aceptacion de esta auténtica "real-
dad"l\?.'j

De moda semejante, el platonismo busca la
clave de los fendmenos naturales en “cau-
sas finales” perfectas. En griego, la palabra
“"cosmos” significa tanto belleza como
arden

La imagen clasica del mundo surgio lenta:
mente de la interaccion de una campleja
multitud de fuerzas naturales y humanas,
corparizadas en los maravillosos relalos de
la mitologia griega. Como los egipcios, los
griegos divinizaron los significados de los
que habian tomado conciencia. Pero, mien-
tras que los egipcios otorgaren importan-
cia primordial a les elementos y procesos
naturales y adaptaron los fenomenos huma
nos a un orden natural, los griegos concen-
traron su atencion en el aspecto humanao,
proyectando elementos de su propia perso-
nalidad en los objetos exteriores y simboli-
zando los resultados en la personalidad de
dioses antropomorios. "En el comienzo
—dice Hesiodo— era el caos, vasto y som-
brid, Luego aparecio Gea, |a tigrra, de gran
des senos”, Urano, hijo y esposo de Gea,
era el firmamento estrellado. Sus hijos. los
titanes v ciclopes, simbolizaban las fuerzas
tumultuosas de la naturaleza, pero pronto
quedaron derrotados vy fueroh encade-
nados por la nueva generacion de los
dioses, Los dioses olimpicos represen-
tan, ante todo, cualidades y caracleres
humanos arquelipicos, pero también fend-
menos naturales semejantes. La diosa Hera,
por ejemplo, eraesposa y madre {jcelosal}h,

71. Eleusis. Telesterion, santuario de De-
méter. Reconstruccion

72 Eleusis. Telesterion, santuario de De-
méter. Reconstruccion del interior
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(1) S&debe alasobras
pracursoras de estudio
sps como Wickhot
Riegl, von Gerkan, | iQ
rangs, Boethius Kasch
mitz von Weinberg. Lu
gll v Kahler

(2) Vease G. Kaschnils
wor Weinbera, Mirel
meerische Kunst, Berlin,
15965, cap. VI, g 478
¥ 55

(3] K Kahler, Wesens
puge der rdmischen
Kunst, Saarbrucken,
1968, p 9

14) W Muller e Hed
ge Stadt Stutlaart,
1961, pp. 36 v s

44

IIl. La arquitectura romana

Introduccion

Aunque durante muche tiempo no seesta-
blecio una clara distincion entre el arte ro-
mano y €l arte griego, el esplendor de |a
arquitectura romana fue, durante siglos,
objeto de admiracion Sin embargo, a partir
de Winckelmann (1717-1768), al profundi-
sarse el estudio de la contribucian griega
surgit la tendencia de considerar a laargui-
lectura romana coma una degeneracion de
la arquitectura griega clasica. Asi, la verda-
dera comprension del valor original del apor-
te romano es de data pastante recignte.’ Si
hien todavia es mucho o que queda por
hacerse en este campo, ya estamos hoy en
candiciones de llevar a cabo un analsis
estructural de la arquitectura romana y de
los significados que representa.

La arguitectura romana no puede asociar-
se con un determinado tipo de edificio "do-
minante’, como ocurre en el case del tem-
plo griege. Hay, en cambio, una multitud de
temas edilicios antes de ahora cas descong:
cidos, coma por gjemplo las grandiosas
sonstrucciongs de las termas, de las basili-
cas, de los anhieatros v de los circos. Esta
multiplicidad indica funciones y estruetu-
ras sociales mas complejas vy, también, un
maragen mas amplio de significados existen-
ciales, sinembargo, a pesar deladiferencia-
cign funcional, los edificios v las plantas
romanas tienen rasgos fundamentales en
comun. Por sobre todo, estan en general
organizados sobre una pase axial rigida.
Podemos cansiderar &l eje como una de las
propiedades disuntivas de la arquitectura
romana 2 Ya hemos encontrado el gje en la
arquitectura egipcia, pero en ella era de
importancia secundaria en relacion con un
espacio ortogonal mas general. En Rama,
las elementos ortogonales y rotatorios se
unen para formar totalidades complejas,
organizadas axialmente. Corresponde que
destaguemos también que, en general, el
gje romano aparece relacionadao con un cen-
tro, que a menudo se define como un cruce
de ejes. El significado del eje romana es,
pues.totaimente distinto del significado sim-
balico del "recorrido’ egipeio,

Una segunda propiedad distintiva de la ar-
quitectura romana es su utilizacion frecuen-
tey varada tanto del espacio interior como
del espacio exterior “active”, Enetecto, se
habla de la arquitectura ramana como de
una arguitectura “egpacial”, en contraste
con el caracter “plastico” de la Grecia clas:-

ca. Enlaarquitecturaromana aparecen por
primera vez vastos espacios interiores aisla-
dos o en grupos complejos. Estos espacios
muestran una gran variedad de formas vy
astan cubiertos a veces por cupulas, ele-
mentos que hasta entonces solo habian des:
empenado un papel secundario en la cons-
trucelon. En general, los romanos trataron
el espacio comao una sustancia modelable y
articulable, “activado” de este modo, ya no
es un "intermedic” secundario en relacion
con los cuerpos plasticos circundantes, sino
gque adquiere primordial importancia y es
definido por los muros, entendidos como
superficies continuas, mas que como ma-
sas voluminosas. Para hacer posibles tales
superficigs, los romanos desarrollaron una
nueva tecnica dela construccien. Envez de
los sistemas triliticos de los egipcios y 105
griegos, ulilizaron una especie de cemento
fque se conformaba de modo tal que creara
muros continuoes, bovedas cupulas ("cpus
caementicium”). (Coma, pues. fue posible
confundir la arquitectura romana con la
griega, o estimar due la primera era una
"degeneracion” de la segunda? Es verdad
que los romanos adoptaron l0s ardenes
clasicos, pero los emplearon de modo basi-
camente novedoso. Lo gue antes habia sido
elemento estructural fue reducidoa "deco-
racion” superficial. Pero serfa injusto juz-
garala arguitectura romana conforme a
canones griegos. Es indudable que los
miembros clasicos perdieron gran parte de
su fuerza plastica y de su independencia en
la arquitectura romana. pero en cambio
confieren caracter a un nuevo tipo de entor-
no integrada espacialmente. Empero, el ca-
racter ya no es el de lugares indnviduales:
espacio Y articulaciones se convierten en
funciones de tipos muy codificados, gue
pueden emplearse sin cambios fundamen-
{ales en cualquier lugar. Por lo tante, la
arguitectura romana puede caracterizarse
comoun “estilo internacional”, independien:
te de la situacion geografica particular.

Paisaje y asentamiento

En tanto gue el mundo griego constaba de
ura multitud de lugares individuales, el mun-
do romano estuva siempre centrado en la
capital, Roma era el “caput mundi”; los
caminos del Imperio llevaban desde la co-
lumna del “Miliarium Aureumn’’, hastael pie
de! Capitolio, Sise trazara un mapa simboli-

co del mundo romano, su rasgo méas sobre-
saliente seria una red centralizada de cami-
nos. 3 No podemos, pUues, hablar del “paisaje
romano’ en los mismos términos en que lo
hemos hecho del paisaje egipcio o del paisa-
je griego. Los romanos dominaron la natu-
raleza, técnica y espacialmente, v su siste-
ma rector de caminos y acueductos mani-
fiesta este logro. Es muy significativo, a
este respecto, la figura de Jano, divimdad
romana gue no tiene equivalente en ningu-
na otra mitologia.

Jano era el dios de tedos fos accesos y 1as
puerias publicas por las que pasaban los
caminos, Sus dos caras le permitian obser-
var simultaneamente el exterior y el interior
de un edificio. Asi como era el dios de las
puertas, tambien era el dios de la partida y
del regreso. Reconocemos aqui un nuevo
hecho existencial: el deseo humano de con-
quistar el universo a partir de un centro
conocido y significativo. La red de caminos
representa asila propiedad basica del espa-
cio existencial romano. Enuna red asi cons-
tituida, los nodos san particularmente im-
portantes, ¥ los romanos los destacaren
mediante puertas y arcas triuntales.

Mo significa asto que 108 romanas carecie:
ran del sentimiento de la naturaleza. Tam-
bién en el mundo romano algunos lugares
fueron escogidos O cansagrados en razon
de su caracter particular. "Genius loci” es,
por sobre todo, un concepto latino, Pero,
en vez de limitarse a interpretar el caracter
natural, los romanos por o regular introdu-
jeron un orden rector diferente.

Cuando se consagrapa un “sitig”, el "au-
gur' se sentaba en el centro y con su vara,
o “lituus’, determinaba dos gjes principales
atraves del centro, dividiendo asi el espacio
en cuatra areas: izquierda y derecha, ade-
lante y atras. Esta division no era arbitraria
sino que representaba los puntos cardina-
les y se ajustaba asimismo a las formas del
paisaje circundante. El| espacio asi definido
dentro del limite del horizonie era llamado
el “templum™.a

Los romanos tomaban, pues, una imagen
espacial general como punto de partida de
sus planificaciones, en vez de recurrir a un
caracter especifico simbolizado en formas
plasticas. Todo lugar romano es una mani-
festacion de este orden hasicamente cos-
mico;

También el “castrum’ y la cludad se basa-
han en el mismo esquema: la superficie
cuadrada o rectangular dividida en cuatro
partes mediante dos calles principales gue




74, Giovann Battista Piranes, wsta del in-
terior del Pantecn

75, El Lacio oriental. segun la Tabula
Peutingeriana

se cortan en angulo recto, La pringipal,
“cardo”; la secundaria, “decumanus”. El
"parde", con un recorrido norte a sur, re-
presentaba el eje del mundo, y el "decuma-
nus' |la carrera del sol de oriente a occi-
dente.b

Las calles principales llevaban a las cuatro
puertas abiertas en el muro de la ciudad.
Esta estructura simbaolica es también la de
Roma. El primer asentamiento en el Palati-
no recibid el nombre de "Roma quadrata”,
nombre gue se reflere no a una forma cua-
drada sino a una division en cuatro partes.
Elcentro estaba representado por un pozo
al gue se llamaba “mundus”. El "mundus"
simbolizaba. evidentemente. la relacion in-
mediata con las fuerzas terrestres cuyos
favores debia obtener el hombre, como en
la caverna situada bajo la piedra onfalos en
Delfos. Mas tarde, cuando bajo Servio Tu-
lio, Roma se convirtio en gran ciudad, la
divisién en cuatro partes se mantuvo, y se
cred un nuevo “mundus” en el Foro Roma-
no cerca del cual se levanto después, en
tiempo de Augusto, el Miliarium Aureum.
En otras ciudades romanas el foro se con-
virtio por locomun en un espacio rectangu-
lar organizado axialmente, proximo al cen-
tro simbdlico.

Es evidente que el paisaje v los asentamien-
tos romanos tenian una estructura analo-
ga: eran concebides como areas centraliza
das, divididas en cuatro zonas por dos
“recorridos” de distinto valor, aue se corta-
ban en el centro en angulo recto.

Esta organizacion general concretaba una
imagen cosmologica, y la ciudad era conce-
bida como un microcosmos, tal como lo
denota la estrecha afinidad entre las pala-
bras "orbis" (mundo) v “urbs” {ciudad). La
relacion con Egipto es evidente, pero al
hacer de un centro el origen del orden orto-
gonal y axial, los romanos transformaron la
imagen estatica eterna de los egipecios en
un mundo dinamico donde las posibilida
des de partida y de regreso, esto es, de
conguistar el entorno, se convirtieron en
un significado existencial primordial. Pero
esta conquista se daba como manifesta-
cion de un orden cosmico preestablecido,
"de acuerdo con los dioses’.®

(b)) Mdern, p. 16

{6) Segun Virgilio,
"Cuando cumples con
los dioses, eres gl Amo”
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76 Diagrama que representa la subdivi
sion del espacio hecha por el augur romana
cuando consagraba un lugar

77 Plano de Timgad
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78 Roma. Arco de Constanting
79 Roma, Via Biberatica




81

Villa de Adriano. Vista general
truceion

Roma. Templo de la Fartuna Vil

El edificio

El interés rcmano por el espacio como me-
dio “active"” de expresion arquitecténica lle-
vo a la valorizacion de los interiores v a la
integracion del edificio en el marco urbano.
Esto es ewidente hasta en el tipo mas con

servador de editicio romano, es decir, el
templo.’

Desde el comienzo mismo, el templo roma-
rno fue concebido de manera basicamente
diferente del templo griego. Por ejemplo, el
lemplo de Jupiter Capitolino (509 a.C.) pre-
sentaba columnas muy espaciadas y relati-
vamente esbellas. El intercolumnio central
era mas ancho, a fin de acentuar el gje
longitudinal iniciado en la escalinata frontal
que conducia al alto podio, La celda, dedica-
da a la triada capitolina (Jupiter, Juno vy
Minerva), presentaba en el fondo un muro
ciego que se extendia para abrazar las hile-
ras laterales de columnas. El edificio no
puede leerse como un cuerpo plastico “de
bulta”, sino que esta orientado frontal

mente.

A medida gue se desarrollaba, el templo
romano asimild elementos procedentes de
la arquitectura griega, pero conserva e in-
cluso acentus sus rasgos originales. El"bos-
que" de columnas del templo Capitolino se
desarrollo en un profundo portice v la celda
se convirtio en un espacio.unitario que abar
caba toda la extension del podio. En gene-
ral, el templo romano no esta aislado, sino
que en la parte posterior se conecta con el
muro que rodea un espacio organizado
axialmente v al cual domina. Asi, la prima-
cia del espacio resulta evidente y, comao
consecuencia logica, la cela de templos tar-
dios, como el temple de Venus y Roma
(135 d.C.), estaba cubierta con una boveda
que completa el simbolismo césmico de la
imagen espacial.

En otros tipos de edificios menos tradicio

rnales el interés ramarno en el espacic resul

ta acaso ain mas evidente. Un buen ejem-
plo lo constituye la “basilica”, la cual en
diversos aspectos tenia una funcion analo-
ga a la de la stoa griega, formando por lo
comun uno de los costados del foro, opues-
to al templo. El gje del templo puede asi
unirse con el gje transversal de |a basilica.®
Este eje estad atravesado en angulo recto
por otro e longitudinal.

La planta biaxial de la basilica repite, pues,
el esquema béasico del espacio romano. Su
seccion, con una nave central mas alta flan-
queda por naves laterales, no solo permite

(/) Unexamen conciso
del templo romano se
hallara en H. Kahler, Dey
ramische Tempel, Ber
fin, 1970,
18) Véanse, |
plo, Augusta Raunica,
Lugdunum  Convena
rum, Lutetia Parisiorum,
Leptis Magna vy, scbre
todo, el Foro de Trajano
an Roma
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19y Inicialmente, en las
CASAS MAs pequenas, sin

qua se encanfraba fren-
tealingreso, al olrolado
| wm’, tenia fun
cion analoga, ¢ las tun-
clongs de ambas estan
cias podian mt(‘fr‘am
biarse, \éase A Boé-
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re, 1870, g, 153

la entrada de la luz a la parte central del
espacio sino gue contribuye fundamental
mente a la majestuosidad del interior, En la
Basilica de Majencio, en Roma (307-312
d.C.), subraya este efecto la intr oduceidn
de tres grandes bovedas de arista sobre la
nave central. Los empujes de estas bove-
das son neutralizados por tres bovedas de
canon a cada lado. También la casaromana
con alrio llustra el concepto de espacio.
El atrio, de arigen efrusco, es un espacio
centralizada; iluminado cenitalmente, pene
trado por un eje longitudinal gue, a parti
del ingreso, recorre el jardin desde el peristi-
o hasta el extremo opueste. En ciertos as
pectos, la casa con atrio tiene una afinidad
con la casa griega con patio; pero, en tanto
gue la-casa griega se caracterizaba por su
aislamiento, gracias a su disposicion axial la
casa romana forma parte de un sistema
espacial complejo. Debido a esto puede ser
considerada como una sintesis ideal de
“funciones” privadas v publicas, al mismo
tismpo cerrada y abierta a la relacion con el
ambiente. El gje longitudinal terminaba en
una “exedra’, la sala de recibo del "pater
tarmilias™.*

En consecuencia el eje puede interpretarse
como un simbolo de autoridad, aligual que
&l gje rector del templo romano.

Por ultimo, el teatro ejemplifica en forma
ejemplar las intenciones fundamentales de
ins romanos. En tanto que el teatro griego
puede definir € COMO un espac 1o relativa-
mente "pasivo” gue servia de fondo a las
figuras plasticas y activas de 105 actores, gl
tealro romano es un verdadero espacio "ac-
tiva’. Sus hileras de asientos cologados en
fll{‘l':_. pendiente v la elevada caenae
frons’ crean una poderosa sensacion de
espacio interior. Denlro de este espacio los
actares no actuaban “libremenle” sino que
astaban limitados a un angoeslo "proscae-
mum', frente a los espectadores; apare:
cian, pues, como un relieve. Junto con los
espectadores formaban parte de un espa-
cio deminante que se revela axial cuando se
o examina mas atentamente. En el centro
delascaenae frons”, sobre la puerta princi
pal, se elevaba la estatua de una autoridad y
frente a ella, mas alla de los espectadares,
habia a menudo un pequena templo. De
este modo la actuacion de los actores se
integraba en un sistema existencial com
prensivo, v el edificio ejemp iticabya la bus
queda, tipicamente romana, de la diferen-
clacion funcional como expresion de la
mulliplicidad de acciones que constituian el
sistema

82. Roma. Basilica Ulpia. Réconstruccion
del interior

83. Pompeya. Casa de las Bodas de Plata.
Atrio

&4 Roma. Teatro de Marcelo. Reconstrue:
cion. Museo della Civilta Romana, Homa.
B85, (Ostia. Casa de viviendas. Reconstruc-
cian
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86, Baalbek. Santuario de la Triada Helio-
politana. Detalle del interior

87. Tréveris. Basilica. Exterior

88, Trévers. Basilica, Aula Palatina

Articulacion

Nueves problemas de articulacion formal
se desarrollaron naturalmente a partir dela
creciente importancia de los espacios acti-
vos interiores y exteriores. Mientras gue
los 6rdenes clasicos se habian desarrollado
para caracterizar pequenas unidades arqui-
tectonicas relativamente independientes, las
extensas superficies ininterrumpidas de los
edificios romanos mas grandes exigieron
un nuevo tipo de subdivision y de tratamien-
to. Sibien ya los egipcios habian desarrolia-
do algunos de los medios mas importantes
de articulacion arquitectonica, puede decir-
se que el problema "moderno” del muro
como “encuentro de fuerzas exteriores e
interioras, de funcion y espacio” fue intro-
ducido por los romanos. 'V

Por lo comun la articulacion del muro roma-
no no corresponde a la estructura técnica
del edificio. Si bien aparecen elementos téc-
nicos, como el arco, el tratamiento for-
mal del mura mas que “explicar” oculta la
construcecion.

Los edificios romanos de cemento consta
bar de un sistema continuo de bovedas,
arcos, muros y pilastras, casi sin elementos
horizontales. La apariencia de los muros
esta normalmente condicionada por la apli-
cacién de los miembros horizontales y verti-
cales de los 6rdenes clasicos. Sdlo en edifi-
cios “utilitarios” de importancia secundaria
queda a la vista la construccion, hecho gue
indica par qué se introdujeron los ordenes
en relacién con las obras pUblicas mas im-
portantes. Los romanos querian, obviamen-
te, crear una nueva forma simbolica. Es
evidente que no se limitaron ala meraimita-
cién de la arquitectura griega, y que el uso
romano de los ordenes difiere fundamental-
mente del uso griego. Asi, los miembros
clasicos, mas que expresar un determinado
caracter ideal forman una totalidad dinami-
ca y compleja de partes en interaccion,

El ejemplo mas conocido del usc romano
de los ordenes es la llamada “superposi-
cion”, en la que se ponen, unas sobre otras,
columnas doricas, jGnicas y corintias, semi-
columnas o pilastras: la masculina y robus-
ta columna doérica sustenta a la jonica, mas
graciosa, que a su vez, sostiene a la corin-
tla, mas esbelta. El juego de fuerzas relativa-
mente simple expresado de este modo re-
presenta un nuevo tipo de relacion entre
los elementos de un edificio. Actian en
conjunto, no como individuos sino como

(10} Escribe  Robert
Venturi: "La arquitectu-
ra se produce an al en-
cuantro de fuerzas inter-
nas y extarnas de uso y
espacio. Estas fuerzas
internas y ambientales
son al misma tiempo ge-
nerales y particulares,
genéricas y circunstan-
ciales. La arquitectura,
COmMmao muro entra |0 in-
terno vy lo externo se
canvierte en la forma es-
pacial de esta resolucion
y de su drama’”. Comple-
xity and Contradiction in
Architecturs, Nueva
York, 1966, pp. 88y 88
{wersion castellana::
Complejdad v contra-
diceitn en la arquitec-
tura, Editorial Gustavo
Gill, &4, Barcelona,
1978),
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{11} 5. Sarhio, Tutte fo-
pere dArchitettura; 1V,
Vaase tambien: Tercer y
Guintor Libro de Areti
tectura, Editorial Alba
tros, Valenea, 1977,
[12) "Elhombre nosolo
astd rodeado por la di
mension deespacio sino
también por la de bem-
pa’, K. Schetold, Pom
peyanische Malerel, Basi
lea, 1952, p 83
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partes de un “sistema’. La idea rectora de
sistema determina la eleccion de cada par-
te. A diferencia de la arquitectura griega,
en la que cada elemento contenia el carac-
ter inmanente del conjunto, aquicada parte
por sisola no nos dice nada sobre el edificio
como totalidad. Un gjemplo més complejo
de tales sistemas lo brindan los muros en
que los ordenes clasicos se combinan con
el almohadillado, v hay que tener en cuenta
que todavia en el siglo XV este artificio era
interpretado por Serlio como expresion de
una mteraccion entre la capacidad organi-
zadora del hombre y las fuerzas de la natu-
raleza.!' Entonces, si los romanos querian
caracterizar al edificio como un sistema di-
namico, ¢por qué no usaban el sistema de
construccion directamente a tal fin? Eviden
temente porque el juego de las fuerzas, en
una canstruceion conlinua, habria resulta-
do demasiade complejo v no armonizaria
conel estricto orden espacial de las plantas
y de los edificios romanos. Los grandes
"baldaquinos” de las bovedas de arista re-
presentan, sin embarga, un paso importan-
te hacia la utilizacion de estructuras tecni-
cas “reales” como medios de organizacion
espacial. En general, la articulacion romana
responde al problema de cdmo dar al espa-
cio continuidad y ritmo, es decir, orden
dindmico. Su intencion basica era caracter-
zar el espacio como escenario de la accion
humana inspirada por la divinidad. El espa-
cio se convierte en el escenario variado y
dinamico, pero ordenado, en el que se des-
arrolla la historia. Las pinturas murales pom-
peyanas apoyan esta interpretacion. Me-
diante lailusion de la perspectiva hacen que
las paredes se disuelvan, con lo cual la es-
tancia pasa a ser parte de una totalidad
espacial comprehensiva, y las acciones gue
alli tienen lugar se encuadran dentro del
plano historico y divino simbolizado por los
motivos pictaricos. El espacio romano cor-
poriza asiladimension del tempo, no como
un orden estatico y eternc tal como ocurria
con el espacio ortogonal de los egipcios,
sino como dimension de la aceion. '?

Palestrina

En Palestrina, cerca de Roma, se encuen-
tran los restos de laantigua Praeneste, don
de se erguia uno de |los santuarios mas
importantes de la antigliedad romana. Esta
ba consagrado a la Fortuna Primigenia, la

89. Roma, Puerta Mayor
90. Pompeya. Casa de los Vetil. Interior

Q1. Palestrina. Templo de la Fortuna Primi-
genia. Reconstruceion axonometrica




92, Palestrina. Templo de la Fortuna Primi-
genia. Vista general

“primogénita’ de Japiter (jaunque al mis-
mo tiempo se afirma que fue la nodriza de
Jupiter y de Juna!). Estamos ante una devo-
cion muy diferente de las que hemos visto
en Grecia. Un digs antropomorfo es reem-
plazado por el vago concepto de "hado”,
esto es, el principlo que mueve las cosas y
produce los hechos. El santuario dela Fortu-
na procede del periodo republicano (aproxi-
madamente 80 a.C.), pero el culto de la
diosa en este sitio era, sin duda, mucho mas
antiguo.'® Desde el comienzo de la evolu-
cion romana, el destino se presenta como
una nueva dimension de la existencia hu-
mana.

Dos antigues lugares sagrados, que ya exis-
tianen la empinada ladera se tomaron como
punto de partida para el gran proyecto de
Sila: el templo circular de la Fortuna Primi-
genia que data del siglo1l1a,C. y, aproxima-
damente unos 100 metros mas abajo, para
la estatua de la Fortuna con Jupiter y Juno
en el regazo. Estos dos elementos se incor-
poraran a un vasto plan de terrazas distri-
buidas axialmente. Al templo antiguo se le
anadio un portico semicircular que abraza-
ba un “teatro’’ desde el cual se dominaba
toda la campina. Dificil sera encontrar otro
lugar donde se evidencie a tal punte como
los romanas utilizaban el paisaje. A uno y
otro lado el espacio esta delimitado por
colinas, mientrasel “cardo” dirige la mirada
hacia el mar, en lontananza. Un valle que
corre de este a oeste alraviesa esle eje
debajo del santuario, como un “decuma-
nus”. El santuario domina este ambito orde-
nado, v el “teatro” surge enel sitio desde el
cual sus asociaciones cosmicas pueden per-
cibirse y comprenderse (el altar dela Fortu-
na posiblemente estaba situado dentro del
“taatro”, en el lugar del “escenario”). La
serie de terrazas que estan mas abajo prepa-
ra al visitante para esta significativa expe-
riencia final. “Preparar’” significa, en este
caso, un movimiento continuo dentro de
un espacio organizado. Se entra al santua-
rio por ambos lados mediante escalinatas
dispuestas simétricamente, gue llevan a una
especie de propileas con porticos con co-
lumnas y fuentes. Aqui se inician las largas
rampas de acceso, que se elevan en angulo
recto en la direccion del eje principal de la
planta. Las rampas estaban flangueadas por
muros y no permitian contacto alguno con
el paisaje antes de que el visitante llegara a
la plataforma central, donde una magnifica
vista de la llanura que se extiende mas aba-
jo revela la significacion y el poderio del eje

(13) H, kKahier, "Das
Fortunaheiligtum  von
Palestrina Praeneste”,
Annales Universitatis Sa-
raviensis, vol. VI, fasc,
3-4, Saarbricken, 1958,
pp. 188 vy s3.



{14} Segln la recons-
truccien de Kahler, op
it pp. 204 y 206

5) Dice Ward-Per
: "eon la construc-
cién del Panledn. . se
trastorng-el pensamien
to arguitecténico, y en
adeiante el concepto da
espacio interior como
tactor I)"E.‘(’iOlT‘II"IEII‘“_‘ an
el diseno arquitectomco
pasarta a serunele
to permananta en >
pertarie artistico de la
capital”’. A Boethius y
J.B. Ward-Perkins, og
cit., p. 258
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principal. Las escalinatas dan acceso a una
larga terraza flanqueada por una columna
dorica. En el centro de cada mitad de la
terraza se insertan exedras jonicas: |a occl
dental, para albergar un altar; la otra para
la estatua de la Fortuna con Japiter y Juno
en su regazo. Una escalinata central lleva a
otra terraza cuyo muro posterior esta arti-
culado por semicolumnas janicas, Si se si-
guealolargodel eje principal, se llega a una
amplia plataforma rodeada por tres lados
de columnas corintias. Desde aguise ve el
templo de la Fortuna que aparece por arri-
ba del teatro v de su portico semicircular
con columnas.'?

El santuario de Palestrina, no esta integra-
do por cuerpos plasticos individuales como
el templa de Delfos, sino que consta de
terrazas. columnatas, rampas y escalinatas
unificadas para formar un todo integrado.
La continuidad es una de sus fundamenta-
les propiedades formales. La continuidad
espacial y plastica general se combina con
una distribucion axial dominante,

Una serie de caracteres significativos se
observa al dirigirse hacia la meta final: el
gran muro poligonal bajo la primera terra-
za, y los ordenes dorico, jonico y corintio en
los niveles principales: Cada elemento se
torna parte dependiente deun todo dinami-
co, el cual parece concretar una accion
significativa, Desde el maomento en gue el
visitante ingresa al santuario, el trazado lo
aferra como una “fuerza espacial” que lo
conduce hacia la meta. De este modo el
templo de la Fortuna extiende su influencia
mas alld de sus inmediaciones y se Convier-
te en agente de un orden cosmico que abar-
ca todo el paisaje. Esevidente que el santua
rio se "lee” a partir del templo, y que el
“recorride” romano se “extiende” a partir
de un centro. El "regresa” egipcio ha sido
reemplazado por la partida v la conquista
remana.

El Panteon

Mientras que el santuario de Palestrina es
al primer gran ejemplo de un espacio exte-
rior active, el Pantedn romano representa
la introduccidn del espacio interior como
expresion de una nueva dimesion existen-
cial "5 El edificio que se yergue actualmente
fue erigido por Adriano (118-128 d.C.} vy
dedicado a “todos los dioses”. Nuevamente
nos enfrentamos con un principio general y

93 Palestrina. Templo de la Fortuna Prim

genia. Primera terraza (de las hemiciclos)

94 Roma Panteon
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a5 Roma. Panteon. Detalle estructural
96. Roma. FPanteon. Flanta

97 Roma. Pantecn. Axonomeétrica y sec-
clon

no con una "fuerza” individual y especifica.
Enverdad el Pantedn ha impresionado siem-
pre a los visitantes por su caracter "cosmi-
co”. "Semeja el cielo”, declard Dion Casio,
y estudios recientes corroboran este simil. '8
El Pantedn consta de dos elementos pringi-
pales: una vasta rotonda con cupula y un
extenso portico con columnas, El partico
se asemeja al de un tempio romano normal
y originalmente estuvo precedido por un
tramo de escalinatas, ya que el nivel del
suelo era considerablemente mas bajo. Es-
taba flangueado por porticos méas bajos,
con columnas, aue se extendian hacia ade-
lante @ ambos lados. El efecto general del
exterior no diferia del de otros templos ro-
manos, &l Pantedon constituia el elemento
dominante de un espacio exterior activo.
La rotonda no fue concebida como un cuer-
po plastico sino come envoltura que conte-
nia la gran celda, que parece expresar una
nueva imagen del universo humano. Am-
bas entidades no forman aparentemente
una totalidad integrada. E! portico tradicio-
nal y la revolucionaria rotonda parecen su-
madaos sin una intima necesidad. Sin embar-
go, un examen mas detenido revela rasgos
formales que contradicen esta interpreta-
cion (por otra parte, bastante comin). Se
ha introducido un volumen rectangular en-
tre el portico v la rotonda, el cual actda
comao transicion natural. Los entablamen:
tos de los dos volimenes principales no
coinciden, pero ambos se prolongan me-
diante el elemento de transicion, producien-
do una interpenetracion de formas que solo
puede deberse a una cancepcion "total” del
edificio. Ademas, se ha introducido un eje
longitudinal que partliendo del portico reco-
rre el volumen de transicion v, tras atrave-
sar la rotonda, termina en un abside. Este
abside esta flangueado por columnas que a
través de rupturas en el entablamento se
conectan visualmente con un arco que pe-
netra en el tambor de la cOpula. Una vez
adentro, empero, el gje s menos evidente
que el efecto centralizador del espacio cir-
cular y de la cupula hemisférica. A menudo
se ha sefialado que una esfera, con un dia-
metro de 43,20 metros, podria inscribirse
dentro del espacio. Pero es importante des-
tacar gue los casetones de la cupula no
estan relacionados con el centro de esta
esfera sino con el centro del pavimento, o
sea con el espectador que se detenga alli, 17
De este modo se define un eje vertical que
se eleva libremente hacia el cielo a través de
la amplia abertura hacia el cenit. El Pantedn

(16) Véase H. P. L'O-
range, Romersk idyll
Oslo, 1952, p. 69.
{17} H. Kéhler, Der ro-
m!]isghe Tempel, figs. 11
y 12,




(18) En la aclualidad
solo a5 visible un pegue
Ao fragmento dal mure
superlor original

(18] Seaun Hedegger
"sobre la terra” signifl
¢a "bajo el giela”, De
una undad criginal der
yvan euatro principios
Tierta y Cielo, Mortal

Divino" .. Las rmaortales
son los hombres.., Salo
al hombre muere, pero

milentras permar
la tigrra, bajo al e

parlicipa de o Bhwing”
M. Heidagger, "Bauer
Waohnan Denken”, o
Viartrage wund Aulfsatze
I, Piullmigen, 1967

98 Roma. Termas de Caracalla. Planta re-
coristruida del edificio termal

integra, asi, ladimension sagrada de la verti-
cal en la organizacion del espacio interior
Unifica, asi, una “clpula celestial” y un pro-
longado eje longitudinal en un todo signifi-
~ativo, Unifica el orden cosmico vy la histo
ria viva y hace que el hombre se experimente
a si mismo como un exploradar y un con
quistador de inspiracion divina, como un
hacedor de la historia conforme a un plan
divino. Esto también se evidencia en la divi-
sian horizontal del espacio, El tambor de la
cupulaconsta de dos zonas articuladas me-
diante miembros clasicos abajo, grandes
pilastrasy columnas corintias y arriba pilas-
tras mas pequedas.'® Estos miembros, sus
delicados entablamentos vy los casetones
de la cupula ocultan la compleja construc-
cion abovedada y otorgan al interior el sose-
gado orden cosmico que se perseguia. La
zonainterior tiene una nca articulacion plas:
tica con nichos profundos y columnas inde-
pendientes que representan, por asi decir,
la "accion” en el espacio. La zona superior
presenta un orden simple de miembras an
tropomorfos, v la cOpula trasmite la celes-
tial armonia de la perfeccion geomeétrica.
De este modo el espacio arquiteclonice se
convierte en simbolo significativo de la exis-
tencia del hombre en el espacio. ¥

Las Termas de Caracalla

Las Termas representan, sin lugar a dudas,
la manifestacion mas grandiosa del interés
de los romanos en el espacio interior con-
creto. En las grandes termas imperiales no
solo hay una rica variedad de interiores
abovedados y con clpulas sino también
una nueva intencidn de reunir estos espa-
gios a fin de constituir grupos complegjos,
Aun cuando esto se deba a un programa
funcional diferenciado, no puede explicar-
se solo por razones funcionales. En tanto
que las termas de Pompeya muestran aln
una distribucion irregular de espacios. las
de Tito (80 d.C.} tenian un trazado estricta-
mente simetrico en relacion con un eje
norte-sur,

En las termas de Trajano (109 d.C.} halla
mos también un eje este-ceste plenamente
desarrollado. Este esquema, con su aline
dad con el "cardo' y el "decumanus’ de las
asentamientos ramanos, se repite en las
termas de Caracalla(212-216d.C )y enlas
de Diocleciano (298:306 d.C ).

En las termas de Caracalla se explotaron
todas las posibilidades de la construccion
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99. Roma. Termas de Caracalla, Vista aérea

100. Giovanni Battista FPirangs), vista de
las Termas de Caracalla

de cemento, v las ruinas todavia testimo-
nian un frazado imponente. El edificio ter-
mal es un rectangulo que mide 214 metros
por 110y se levanta dentro de una superfi-
geamurallada de 450 metros por 450, con
la gue tiene-en comun el eje principal norte-
sur. El recinto exterior esta formado por
construcciones de volumen considerable.
El ala septentrional contenia oficinas y vi-
viendas y, en el centro, la entrada principal.
En el ala mendional habia cisternas para
agua flangueadas por filas de asientos para
contemplar los juegos aue se desarrollaban
frente al editicio de las termas.
El gje del campo de deportes esta indicado
por grandes exedras situadas al este' y el
oeste. El edificio termal tiene una distribu-
cion espacial complgja pero rigidamente ar-
ganizada. La interseccion de sus sjes princi-
pales determina el lugar que debe conside-
rarse nucleo del edilicior una sala de gran
altura cublerta con tres bovedas de arista,
Enlos angulos, cuatro espacios mas peque-
fios que se unian con la sala, contenian
bafos frios de inmersion. La sala era el
“frigidarium” © bano frio de las termas.
Paralelo al eje principal al norte, esta la
pileta de natacion o "natatio”; y al sur el
“tepidarium’ circular o bano caliente. Este
{itimo estaba llanqueado a ambos lados por
filas idénticas de estancias caldeadas mas
pequenias. El resto del rectangula lo ocupa
ban palestras {posiblemente cubiertas), ro
deadas por una fila de vestidores “apodyte-
na’. Después de cambiarse, los visitantes
entraban posiblermente a las eslancias cal-
deadas, de las cuales pasaban al "calda-
rium’, De este, siguiendo el eje principal,
penetraban en el “tepidarium’ y luege en el
Ufrigidarium v, por ultime, en la "natatio’.
Vemos, pues, que los ejes principales que
ga cortan solo en parte corresponden a la
pauta funcional
Como el trazado de lag termas romanas no
puede explicarse del todo en terminos fun-
tionales, podemos deducir gue tambien tie-
seun significado simbolica. O mejor, que &l
(g0 comprendia "funciones” que iban mas
allade los actos fisicos del bafio y la gimna-
sia. Las termas daban al visitante la oportu-
‘midad de cultivar el espiritu mediante la con
ersacion, la lectura y otras actividades
intelectuales. v durante la época imperial
[fyeron verdaderas "centros civicos” donde
seadoptaban importantes decisiones politi-
‘gas. En consecuencia. debian tener una or-
ganizacion ‘espacial v una articulacion dis:
tinta de las estructuras puramente utilitarias.

Por tratarse de uno de los mas importantes
"proscenios’ dela vida romana, las termas
tenian que poseer, naturalmente, la estruc-
tura espacial gue ya hemos encontrado al
referirnos al paisaje, el asentamienta y los
principales tipos-de construccion romanos.
Noes, por lo tante, mera concidencia que
la organizacion de las termas se asemeje a
ladela ciudad. Pero seria demasiado super-
ficial explicar esta afinidad como conse-
cuencia de funciones similares. Mas bien,
ambas manifiestan el mismo orden basico,
hecho que prueba gue los romanas aplica-
ban el mismo madelo espacial a todos los
niveles.

Spalato

Cuando se retiro, después de su abdica-
cion, en el ano 305 d.C., Diocleciano se
hizo construir un imponente palacio en la
costa tdalmata. Es dificil establecer si se
trata de un palacio o de una peguefa "ciu-
dad |deal”. De hecho, la planta se parece
mucho a la del "castrum” romano. con sus
calles prin¢ipales que se cortan en angulo
recto y el "praetorium” situado en el extre-
mo del eje norte-sur. En efecto, el palacio
albergaba a una guarnicion y estaba fortifi-
cado comao una fortaleza militar permanen-
te, Pera tamién incluia elementos propios
dela arquitectura de villas y palacios, como
la “loggia” continua a lo largo de |a fachada
meridional .2

La planta se inscribe dentro de un rectangu-
lo gque mide 216 metros por 180. El palacic
estaba rodeado por .altos muros con torres
cuadradas salientes y enlradas monumen-
tales flanqueadas por torres ortogonales
en el medio de los muros seplentrienal,
oriental v ccaidental, Las puertas estan liga-
das mediante calles con columnatas que se
cortan enel centrogeometrico de la planta,
determinando asi el esguema romano basi-
codel "cardo” y el "decumanus”, Las calles
dividen la zona urbana en cuatro partes
iguales, dos de las cuales estaban reserva-
das para la guarnicion, y las otras dos, ha-
cia el sur, para el palacic propiamente di-
cho y dos espaciosos recintos. El patio
oriental contiene el mausolec del empera-
dor; el ccaidental, un templo consagrado a
Jupiter y dos pequenas rotondas. El efe
principal norte-sur llevaba a una gran sala
de audiencias cireular y a otra vasta sala
rectangular tambien de audiencias que co-
municaba direetamente con la "loggia” me-

ridional que daba al mar. De modo que el
eje no se detenia sino que indicaba la inte-
gracion del palacio en un espacio natural
mas vasto. De especial interés es la secuen-
cla espacial formada por la Puerta Aurea en
el muro septentrional, el “cardo” v el peristi-
lo mas alla de la interseccion principal, el
vestibulo con elpula, €l “aula” y la abertura
central de la "loggia”?! La puerta estaba
coronada por una arcada gue contenia esta-
tuas del emperador y los dioses en sus ni-
chos. Dentro habia un vestibulo cuadrado
cubierta por una "cupula celestial”. El reco-
rrida procesional llevaba desde la puerta;
pasando por el peristilo con arcadas, al ves-
tibulo con cupula gue servia como “'saluta-
torium’ del emperador.

Entre el peristila y el vestibulo se levantaba
un “frentén glariticatorio” en el que el enta-
blamento horizental eslaba interrumpido
en el centro por unarco. Méas gue como un
“edificio”, el palacio habia sido concebido
como una sucesién significativa de espa-
cips, adaptada a la dignidad del "empera-
dor divino".

Dentro de esta totalidad dinamica integra-
da, el mauscleo y el templo forman una
composicion simbdlica complementaria,
Mientras el templo mira hacia el sol nacien-
te, el mausoleo esta orientado hacia el oes-
te. Asl, juntos, representan el principio y el
fin; v su eje comun tiene un caracter verda-

deramente metafisico. Quienquiera llegue

al vestibulo imperial debe de experimentar
estaapelacion del misterioy los limites de la
existencia humana. Muy apropiadamente
ambuos edificios quedan ocultos tras las ar-
cadas laterales del recorrido principal.

En general, el palacio de Spalato se caracte-
riza por el arden estricto y la regularidad.
Pero este orden representa algc mucho
mas profundo gue la grganizacion militar
de la sociedad contempaoranea, Al repetir el
orden del “templum” romano, el palacio
devino un auténtico” palatium sacrum”, Asi,
Diocleciano se construyd un palacio en for-
ma de "castrum’ no tanto para su protec-
cion fisica sino porque la planta simboliza-
pa un orden divine universal.

Como “cosmocrator”, el emperador era el
supremo poder que regia este mundo, v el
palacio era una manifestacion de su posi-
ci6n dominante. "El 'palatium’ era, pues, un
concepto y no un edificio especifico, un
concepto que implicaba un poder universal
ydivino que emanaba de los dioses y que se
ponia de manifiesto en la persona del so-
perano” 2?

{204 Una "loggia” ana
loga se entuenira en el
Palacio Flaviano, sobre
el Palatine, frente al Cir
co Maximao.

121) Véase E Baldwin
Smith, Arehitectural
Symbalismy of Imperal
Rome and the Middle
Agas. Princeton, 1956,
pp. 1471 y 58

1221 Baldwin Smith, op
et p. 98 '
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La concepcion del espacio
y su evolucion historica

Los ejemplos han mostrado que, si pres
cindimos de la funcion del edificio vy del
nivel ambiental. los remanos empleaban la
misma imagen espacial fundamental. He:
mos visto que esta imagen representaba un
orden universal abstraido a partir de deter-
minados fenémenos naturales, comao son
los puntos cardinales, y de simbolos antigui-
simos. tales como la vertical "espiritual”, la
horizontal “profana’” y los conceplos de
centroy de recorrido. A diferencia del plura-
lismo de la arquitectura griega, la arquitec-
tura romana se caracteriza por la uniformi-
dad. Esto no salo se debe al empleo de la
misma imagen basica sino tambien al deseo
de hacer de esta imagen un principio rector
gue determine la eleccion y la articulacion
de los detalles. La arquitectura romana es
auténticamente sistematica y, al mismo
tiempo, funcional, Los romanes eran, sin
duda, un pueblo practico, bien organizada,
y exigian que sus edificios resultaran etica-
ces. Dentro del esqguema organizativo gene-
ral, encontramos una rica variedad de for-
mas v de dimensiones espaciales, asi comao
ingeniosas soluciones técnicas, entre las
gue se cuenta la calefaccion de hipocausto,
Como en el caso de la arguitectura egipcla,
ias intenciones romanas basicas ya estaban
presentes desde el comienzo MISmMo y has-
ta cierto punto proceden de fuentes italicas
masantiguas.”? Pero no es dificil reconocer
una evoluciGn historica, gue consiste tanto
en el desarrollo gradual de las intenciones
basicas como en su interaccion con las cir-
cunstancias propias del momento

Esta Gltima componente historica falta, casi
por completo, en la arquitectura egipcia.
£n general, pueden distinguirse tres perio-
dos principales: el periode republicano, el
imperial y el del Bajo Imperio.”4 En la arqui-
tectura republicana, el espacic exterior acti
vo se desarrolla como una expresion del
papel general de los romanos en el munda.
Al mismo tiempo, la articulacion gjemplifica
la integracion de los caracteres antropo:
marficos griegos en una nueva totalidad
sistematica. La arguiteciura de los prime
ros emperadores se caracteriza todavia por
lavariedad vy por la vida "organica” de miem-
bros v detalles.

Tras el pacifico "clasicismo” de Augusto
siguen los experimentas “manieristas” del

107. Sphit. Palacio de Diocleciano. Planta

102, Spiit. Palacio de Diocleciano. Peris-
tilo

103 Split. Palacio de Diocleciano. Re-
construccion. Museo della Civilta Roma
na, Roma




104, Spiit. Palacio de Diocleciano. Re-
construceion del peristilo

106. Roma. Foros imperiales. Planta

periodo claudiano. Un cambio decisivo esta
representado por la reconstruccion de Ro-
ma bajo Nerdn, tras el gran incendio del
ano B4, con la utilizacion generalizada del
ladrillo v el cemento y la elaboracién de
nuevas formas espaciales. La primera gran
manifestacion de espacio interior se encuen-
tra en la Domus Audrea de Nerdn, donde
una sala ortogonal cubierta por una clpula
eiluminada cenitalmente presenta una nue-
va interpretacion "divina” del papel del em-
perador. Durante los reinados de Trajano v
de Adriano, el dominio del espacio alcanzo
su culminacion en creactones como el foro
de Trajano y la villa de Adriano. El "teatro
maritimo’ de esta Ultima tiene una planta
centralizada de rigueza y complejidad insu-
peradas, interpenetrada por los ejes funda-
mentales cortadosen angulo recto. El perio-
o del Bajo Imperio se caracteriza por una
sistematizacion y una rigidez crecientes, asi
como por una falta casi ascética de la articu-
lacion v los detalles tradicionales.
Enlaarquitectura romana las nociones basi-
cas de centro, recorrido y zona guedan
unificadas, constituyendo un sistema jerar-
quico. En el plano mas amplio, la propia
Roma era el centro, el "caput mundi”, de un
sistema de recorridos y zonas. Las ciuda-
des se interpretaban como microcosmos
de estructura analoga v el edificio indivi-
dual repetia su mismo modelo, Cada edifi-
cio representaba, asi, la totalidad, v cada
sitio recordaba al ciudadano romanao el or-
den universal al que pertenecia. Esto no
significa, empero, gue el espacic romano
fuera “abierto’” v continuo: consistia, mas
bien, en la suma de unidades claramente
definidas y estructuradas, tal como resulta
evidente cuando consideramaos la composi-
cion de los foros imperiales o la planta gene-
ral de la villa de Adriano. El espacic romano
brindaba un maximo de seguridad sin confi-
nar al hombre, sea fisica o psicologicamen-
te, en un lugar especifico.

Significado y arquitectura

Aungue los romanos heredaron los orde-
nes de la arquitectura griega clasica, su
intencion no era primoerdialmente simbaoli-
zar una multitud de arquetipos ideales. El
nuevo concepto de sistema implica, mas
bien, que las partes estan condicionadas
por una imagen comprensiva general. Los
elementos individuales de los griegos fue-
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106. Tivoli Villa de Adriano. Teatro Ma
ritimo. Planta

107 Tivoli. Villa de Adriano. Teatro Ma-

ritimo

ron asi reemplazados por el concepto de
interaccion sistematica. Los filosofos estok
cos insistieron en la comun naturaleza esen-
cial de todos los hombres, y por consiguien-
te sostuvieron que habia una sola ley y una
(nica patria. Posidenio (135-61a.C.) consi-
deraba que la naturaleza era un gran siste-
ma y que todos sus detalles estaban ordena-
dos por la divina providencia. Esta actitud
todavia esta presente en la filosofia de Mar-
co Aurelio (emperador de 161a 180d.C),
quien declaré: "Oh mundo, yo concuerdo
con cada nota de tu divina armonia”.?® Dg
maodo que en vez de perseguir la perfeccion
ideal, los romanos sentian que debian vivir
de conformidad con el plan divino, partici-
pando activamente en la "historia". Para
los romanos la vida terrestre no era mera
reproduccion imperfecta de los arquetipos
ideales, sino una manifestacion directa y
significativa de la voluntad divina. Asi pode-
mos comprender gue la contradiceion en-
tre el orden cosmico y la accion practica
s6lo sea aparente; en realidad, orden y ac-
cién eran interpretados como aspectos de
un mismo proceso historico.

El reconocimiento de la historia como di-
mension basica de la existencia humana
implicaba naturalmente una nueva interpre-
tacitn de los dioses. Los dioses romanos no
gran, en su origen, abstracciones de la expe-
riencia de fuerzas naturales y de caracteres
antropomorfas, sino gque eran concebidos
como los agentes del proceso historico y
como simbolizaciones de sus diferentes as-
pectos. Ya hemos mencionado a Jano, el
dios de todos los comienzos, y podemos
recordar a otro dios tipicamente romana,
Marte, dios de la guerra. De suprema impar-
tancia era JOpiter, gran protector de la ciu-
dad y del Estado. Todos los dioses romanos
eran concebidos como “fuerzas” mas que
como “persanajes’”. No pertenecian a luga
res especificos ni a una mitologia original
En el curso de la época imperial, el empera
dor fue asumiendo cada vez mas las funcio
nes de los dioses. Su persona estaba invest
da de autoridad divina y &l mismo estabg
rodeado por un seudocosmos, Sus accio
nes eran manifestaciones de la voluntac
divina y, en consecuencia, se perpetuabar
mediante monumentos tales comao colum
nas, arcos y edificios. En tanto gue ignora
mos la fecha de construccian de los pring
pales edificios griegos; todos los monu
mentos romanes representaban importan
tes acantecimientos historicos. El ambien
te arquitectonico se convirtid, asi, en uni
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concrecion del estado cosmico romano y
desu historia. El emperador y su "palatium
sacrum’ actuaban como su centro significa

tive. Escribio Herodiano: "Donde el Empe:
rador esta, alli estd Roma”. Es un error,
pues, considerar a los romanos tan solo
comao ingenieros practicos, de vigoroso ta-
lento organizativo. La organizacion roma-
nase fundaba en una disposicion religiosa,
v la “praxis” era la manifestacion historica
del orden divino. Los romanas no buscaron
afirmarse en el campo de la especulacion
filosdfica absoluta, v consideraron al "tiem-
po” coma una dimension existencial funda-
mental. No buscaban la esencia de las co-
sas sino su forma de manifestarse. La filo
sofia estoica considera las "formas” de la
conducta humana, y el comportamiento éti
co significa vivir conforme al plan diving,
ser el instrumento del curso de la historia

En concidencia con esto, el arte romano se
caracteriza por un nuevo realismo: el deseo
de representar el momento historico para
marcar su sucesion, Esto es particularmen-
te evidente en las representaciones histori-
cas como los relieves de las columnas de
Trajano y de Marco Aurelio, perc también
en los bustos de los emperadares romanos.
£n el arte del Bajo Imperio la historia viva es
reemplazada por el sistema abstracto como
tal.?7 La arquitectura de Diocleciano se ca-
racteriza por un deseo cas| egipcio de for
ma aeterna. Es comao si la ibertad de accion
resultante de la imagen romana del mundo
se hubiera perdido. Ya el hombre no encon

traba seguridad en la accion y la conquista
vy debia retornar a |os origenes. Asi, la histo-
ria humana repite el curso de un proceso
natural.

{27) 'Véase
ap. ol

L'Crange
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IV. La arquitectura paleocristiana y bizantina

Introduccion

Durante siglos la iglesia ha sido el tema
edilicio mas importante en la arquilectura
curopea. Aln hoy la mayor parte de las
poblaciones europeas estan dominadas por
una iglesia, situada en el centro, que otorga
estructura visible v significado al paisaje
urbano. En tanto que los asentamientos
griegos y romanos tenian una apariencia
mas compleja, las ciudades cristianas se
caraclerizaron por susiglesiasy solo el cas
tillo constituiria, a veces, otro “foco”, Pese
a su desarrollo histérico sumamente rice,
los temas basicos de la arquitectura ecle:
siastica pueden remontarse a la época cris-
liana primitiva. Desde el comienzo mismao,
unas cuantas relaciones espaciales profun

damente simbolicas fueron adoptadas como
punto de partida para la construccion de
las iglesias; a saber, los conceplos de “cen-
fro”y “recorride”, es decir significados ex|s-
tenciales fundamerilales que recibieron una
nueva interpretacion cristiana, Ademas de
estas caracteristicas puede senalarse una
“interioridad” mas general como propie
dad distintiva de la arquitectura cristiana.

Ya hemos encontrado espacios centrales y
longitudinales entre las manifestaciones mas
representativas de la arquitectura romana.
El espacio centralizade del Panteon era al
mismo tiempo un simbolo cosmico y una
expresion de la nueva experiencia wvivida
por el hombre como “actor” en el espacio
Del mismo modo, los espacios longitudina-
les de las basilicas romanas o del Aula Palati-
na de Tréveris tenian un doble significado
debido al agregado del maotivode recorrido
que simbolizaba el caracter intencional de
la aecion humana.

Ambas formas fueron adoptadas por la ar-
quitectura paleacristiana. En un comienzo
la iglesia propiamente dicha se basé en la
basilica longitudinal, mientras que el espa-
cio centralizado se prefirio para el baptiste-
rio, el mausoleo o gl "martyrium’.! Pueden
observarse tendencias centralizadoras tam-
bién en las iglesias primitivas. y en la arqui-
lectura bizantina del siglo |V se adopto la
planta central para los principales edificios
eclesiasticos, incorporando, por lo coman,
un gje longitudinal secundario. Es decir que
las plantas de la mayor parte de las iglesias
primitivas tienden a hacer una combinacion
0 una sintesis de la longitudinalidad vy la
centralizacion, predeminando la primera en
Oceoidente y la sequnda en Oriente.

Una pronunciada interioridad es comun a

todas |as iglesias primitivas. En la arguitec-
tura romana tardia aparece la tendencia a
interpretar el exterior como una cascara
que envuelve un interior ricamente articu-
lado

De este modo se manifestaba un deseo de
trascendencia que preparo para el significa-
do del espacio eristiano. Las iglesias paleo-
cristianas estan concebidas como mundos
interiores, como lugares que representan
la eterna “civitas dei”. El tratamiento some-
ro del exterior y la articulacion del interior
subrayaban este caracter. El tratamiento
decorativo continuo despojo a los muros
de su caracter estructural y material, de
modo que el visitante no ingresa a otro
espacio terrenal, donde reinan las leyes de
la fisica, sino que se siente transportado a
un mundo cualitativamente diferente.

El hombre paleccristiano no podia alcanzar
la seguridad existencial mediante la abstrac-
cion de fenomenos naturales, humanos o
historicos. Solo mediante la negacion de
estos fenomenos podia recibir esa gracia
que cenferia significado a su existencia, El
espacio existencial cristiano no deriva, pues,
del entorno conereto del hombre sino que
simboliza una premesa y un proceso de
redencion que se manifiestan como centro
y como recarrido. Construyendo el centro
v el recorride en forma de iglesia, se hizo
visible el nuevo significado de la existencia.

Paisaje y asentamiento

Cuando Constantino, enel ano 330, trasla:
do la capital del Imperio Romano a Constan
tinopla, era su intencion marcar el comien-
zo de una nueva era.?

Con la fundacion de una nueva ciudad, el
antiguo orden gueda absorbido por uno
nuevo, basado en la fe cristiana. La posi-
cion geografica de la nueva capital es muy
significativa. Como simbolo de la sintesis
del antiguo Imperio v “el nuevo pacto”, es
decir, de Romay Jerusalén, se la coloco en
el punto en que se unen Asia y Europa,
donde no solo se encuentran Oriente y Occr-
dente, sine también el mar Negro y el mar
Mediterraneo, formando un ee norte-sur.
Constantinopla yergue, asi, en la intersec
cion del gran “carde” con el "decumanus”
del nuevo Imperio, y parece estar en equili-
bric entre el cielo vy la tierra.

Canstruida también sobre siete colinas,
como la antigua Roma, Constantinopla tie-

109. Constantinopla (Estambul), Santa
Sofia. Interiar
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ne un cardcter completamente diferente.
Las formas arquitectonicas de Roma se ha-
bian caracterizado siempre por una pesan-
tez v una fuerza plastica notables. Constan-
tinopla, en cambio, es la ciudad de las
siluetas, de los contornos vy las superficies
desmaterializadas. Cuenta la leyenda que
Byzas, fundador de la antigua Bizancio, era
hijo de Poseidon, y una y otra vez se ha
repetido que a Constantinapla-Estambul
debe llegarse por mar. Solo asi se revela
plenamente su caracter de tierra prometi-
da, de ciudad irreal, como un espejismo
sobre la superficie resplandeciente del mar
de Marmara. Al espacio urbano se agrega
asi una nueva dimension trascendente v
Constantinopla es el digno comienzo de
una nueva concepcion de la ciudad como
manifestacion de la “civitas dei”

Los edificios levantados bajo Constantino,
antes y después de la consagracion delano
330, se basabanalinen modelos romanos.
pero con el paso del tiempo debe de haber-
se hecho evidente que el lugar requeria
otro tipo de arquitectura, Durante la prime-
ra mitad del siglo VI, bajo el emperador
Justiniano, se inicio el desarrollo gue le die
a la ciudad su perfil caracteristico, domina-
do por las innumerables cupulas de |as igle-
sias. Sobre ellas sobresalia Santa Sofia, la
cual, segin un cronista contemporaneo,
“supera en mucho la capacidad de descrip-
cion™,

Sin embargo, la imagen de un entorne cris-
tiano hallé una expresion aun mas radical
que la creacion deuna nueva capital. Conla
introduccion del monasticismo vy la erec-
cion de los edificios monasticos se concre-
to un modo de vida genuinamente cristia-
no.3 Durante el siglo |V se desarrollo el
sistema cenobitico, en el cual la comunidad
religiosa vivia reunida en un monasterio
que constaba de celdas, refectorio, iglesia e
instalaciones secundarias, como la cocr
navy una casa de huéspedes. Por lo comun,
los diferentes elementos formaban un recin-
lo alrededor de una iglesia situada en el
centro. Dentro de este recinto reinaban el
silencio, la humildad y el ascetismo. El mo-
nasticismo fue introducido en Occidente
durante la segunda mitad del sigle IV vy
recibio un impulso vivificante de San Beni-
to de Nursia (aprox. 480-553), fundador
de la orden benedictina. Los monasterios
eran “islas ordenadas y tranguilas dentro
de una sociedad que luchaba por liberarse
de una profunda gconfusion™, y contribuye-
ron, esencialmente, a dar una base econd-

110. Monte Athos. Monasterio de Rossi
kon, Reconstruceion

111, Constantinopla (Estambul). Muro dg
Teodosio
112 Abadia de Montecassino. Recons
truceion (segun Conant)
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113. Constantinopla. Monasterio de Cris:

114. Roma. San Sebastian. Reconstruc-
cion

116 Roma. San Juan de Letran. Plarita

mica vy cultural a la civilizacion medieval.
Si bien Constantino reprodujo muchas de
las cualidades estructurales de la antigua
Roma en su nueva capital,b la ciudad de
Constantinopla, asi como los maonasterios
del periodo paleocristiano, se caracteriza-
ron por el precinto topologico mas gue por
la rigida orgamzacion geométrica de los
asentamientos romanos.

Evidentemente se deseaha expresar la di-
versidad del recinto sagrado, gue como tal
se definio mediante motivos simboélicos ta-
les como entradas con torres y cupulas
"celestiales”, El recinto enistiano primitivo
na representaba, pues, un sitio especifico,
como el "temenos” griego, o un orden gene-
ral como el "templum” romana, sino que
concretaba un modo de vida.

El edificio

Es significativo que el tema basico de la
arquitectura eclesiastica occidental aparez-
ca yaen la primera iglesia importante gue
se construyd tras el decreto delano 313 en
favor del cristianismo. La iglesia, conocida
hoy como San Juan de Letran, estuvo con-
sagrada inicialmente a Cristo Salvador vy
estaba anexada a la residencia del obispo
de Roma. A pesar de las reconstrucciones
ulteriores conocemos el proyecto original:
unawvasta basilica con columnas, con naves
laterales dobles, corria de este a oeste vy
terminaba en un alto abside que contenia
asientos para el obispo y elclero. El crucero
es un anadido medieval; inicialmente, las
naves laterales internas eran conlinuas, en
tanto que las exteriores terminaban en "'sa-
cristias” relativamente bajas.® La planta pue-
de compararse con la calle con columnata
o con el peristilo que conducia al trono
imperial en el "palatium sacrum’ romano

Como el emperador, Cristo se manifestaba
al final de una sucesién axial de espacios,
de caracter simbolico. Desde el comienzo,
la iglesia consto de dos partes principales:
la nave para los figles y el presbiterio. La
idea de reunir estos dos elementos dentro
del mismo espacio interior era absoluta-
mente nueva. En los templos griegos vy ro-
manos la celda estuvo siempre reservada
exclusivamente para los sacerdotes. La igle-
sia cristiana expresa, en cambio, una nueva
concepcion de la funcion de dar y recibir.

Durante la época de Constantino se des-
arrollaron también otros tipos de basilicas.

15) Asi, los caminos del
nueve |mperic partian
de la piedra mihar, en la
plaza central del Augus
tagum, del mismo modo
que anteriormente lo ha
cian desde el Miliarium
Aureum, situade en al
Foro romano

1B} H.Kahler, Die frihe
kirche, Berlin, 1972,
pags. 61y B2
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116. Belén. lglesia de la Natividad Re-
construceion

‘Hay en Rema un grupo muy interesante
\guyas naves laterales giran alrededor del
dbside para formar un deambulatorio.” Se
manifiesta asi un deseo de centralizacion
(que relaciona dichos edificios con los mau-
soleos centralizados de la arquitectura ro-
mnavpaleocnshana Enefecto, estas basi-
licas eran salas funerarias relacionadas con
atumba de un martir 8 Sin embargo, pron-
o se abandond este estilo. Encontramos,
en cambio, un tipo de "martyrium’ mas
spmejante a la basilica "normal” segun se la
desarrolio en la iglesia de Letran. La vasta
basilica de San Pedro (después del afo 324)
repite el esquema basico, pero un alto eru-
gero brinda espacio adicional para las fun-
giones de sala funeraria. El gran edificio fue
precedido por un atrio provisto de una fuen-
tacentral para la punficacion. Si bien en la
pasilica cristiana primitiva-el abside y el bal-
daquino forman up centro simbohco v es-
tructural, la planta conserva la tipologia de
un recorride longitudinal. Constantino eri-
gia anmcamente en Tierra Santa dos edifi-

o5 que eran auténticas combinaciones de:

gspacios longitudinales y espacios centrali-
gados. En la igiesia de la Natividad, en Be-
Itn, se-agrego a la basilica un octagono que
se yergue por encima de la gruta de la
Natividad (aprox. ano 330).

Laiglesia del Santo Sepulcro, en Jerusalén,
!ua proyectada de manera semejante. In-
tluia, ademas, un gran abside ahierto en
{orno de la tumba de Cristo.

Sp trata, en consecuencia, de una planta
gemejante a la de las salas funerarias roma-
nas. Mas tarde se Ievanto :.ubre la tumba

Por otra parte, en Oriente se adop‘fo la
snta central para las principales iglesias.
sde los dias del emperador Justiniano la
gentralizacion paso a ser la caracteristica
stintiva de la arquitectura eclesiastica bi-
tina. El primer gjemplo lo constituye la
glesia de los santos Sergioy Baco (iniciada
tes del 527), con cupula octogonal, ane-
alaresidencia de Justiniano cuando aun
heredero del trono.? Sin embargo, des-

és del gran experimento de Santa Sofia,
que nos referiremos mas adelante, la
auitectiura eclesiastica de la época de Jus-
ano volvida una planta massimple, ¢cru-
rme, can la cupula sobre la interseccion
la nave y el transepto. En estructuras
grandes, como la 1glesia de los San-

s Apostoles en Constantinopla (B36-
0), se dispusieron einco unidades can
glpulas de modo tal que formaran una cruz
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117 Jerusalen. lglesia del Santo Sepuil-
cro. Reconstruceon (segun Conant)

118, Jerusalen. lglesia del Santo Sepul-
cro. Planta

griega. En la arquitectura bizantina poste-
rior, la iglesia cruciforme con cupula se
convirtio en la clasica iglesia de cruz en
escuadra (quincunx), en la que los angulos
estaban coronados por cipulas menores y
el coro estaba acompanado a ambos lados
por absides mas pequenos. Eslos espacios
lateralés, el "diaconicon” y la "prothesis”,
servian como custodia del libro de los evan-
gelios v de la Eucaristia, que durante la
misma eran expuestos en la nave central y
ante la congregacion que estaba reunida en
las naves laterales, en el nartex y en las
galerias, y que luego era llevado nuevamen-
te al presbiterio. Cristo se revelaba asi a los
tieles bajo la cupula celestial central. En la
wglesia bizantina, la forma arguitectonica
expresaba la funcion litlrgica.

Articulacion

Ya se ha hablado del interior de la iglesia
paleocristiana. El exterior de las basilicas y
de las estructuras bizantinas con clpula se
concibe, por lo comuan, como una envoltu-
raneutra, compuesta por murgs continuos
de mamposteria. Para evitar todo efecto
estructural, las columnas solo aparecen
como elementos aislados y se prefiere el
uso del ladrilio al de la silleria; de este modo
se logra un contraste deliberado con el exu-
berante interior “celestial”. La articulacion
del interior difiere fundameantalmente de la
de los organismos antropomorfos tipicos
de la antiguedad. Las columnatas que acom-
pafan-a la nave carecen de funcidn estruc-
tural. En la mayoria de los casos, las colums-
nas son productos de la espoliacion, y sus
alturas, didmetros y capiteles varian consi-
derablemente, Por lotanto, no representan
ninglin caracter antropomaorfico especifico
y @s preciso entenderlas simplemente como
motivos emblemalicos y como medio para
subrayar ¢l movimiento longitudinal 1o

En la actualidad se considera que las colum-
natas de la iglesia de Letran sostenian origi-
nalmenle un entablamento recto v que la
misma solucidn se utilizd en la antigua igle-
sig de San Pedro. Las lineas horizontales
del entablamento hacen visible, sin duda, el
movimiento en profundidad, aungue al mis-
mo tempo dividen la nave en dos zonas
distintas: en la parte superior un muro con-
tinua v en la inferior una fila de columnas.
Esta solucion recuerda la clasica “interac-
cion de fuerzas” y contradice la nocion del

119. Constantinopla (Estambul). lglesia
de los santos Sergio y Baco. Planta y axo-
nometrica

120. Roma. Primitiva basilica de San Pe-
dro. Planta y reconstruccion (segin Conant)

mura como una superficie continua. Por
esto no es sorprendente que fuera abando-
nado el sistema de muros de las primeras
basilicas constantinianas.'!

En la gran iglesia de San Pablo extramuros
(385), el entablamento recto ha sido reem-
plazado por arcadas, solucion que anterior-
mente solo se habia empleado en las divisio-
nes secundarias entre las naves laterales.
La arcada hace que el muro aparezca como
una superficie continua {aunque perfora-
da), sin el tradicional conflicto entre miem-
bros verticales y horizontales. El muro que-
da asi “desmaterializado”, efecto que
acentla su tratamiento como superficie lisa.
Ventanas de arco alumbraban la nave cen-
tral v el transepto, en tanto que las naves
laterales permanecian en la oscuridad.
Con la introduccion del mosaico de vidrio
los muros se transformaron en una envoltu-
rarutilante. Millares de diminutas teselas se
aplicaron al yeso en angulos ligeramente
distintos, v la masa mural se disolvia en un
juego de reflejos. El interior de la iglesia
paleocristiana estaba concebido como un
espacio que debia hacer olvidar al visitante
las propiedades exclusivamente materiales:
la forma plastica, el peso, las dimensiones,
las proporciones, la textura material vy las
sembras gue definen a las formas.

En la arquitectura bizantina encontramos
las mismas intenciones basicas, pero, en
los distintos tipos de edificios, hallamos tam-
bieén nuevos principios estructurales de im-
portancia fundamental. En la basilica paleo-
cristiana el elemento fundamental es el muro
que define el espacio. El espacio estéa cubier-
to por un techo secundario de madera que
crea cierta apertura vertical.'? En cambig,
el espacio centralizado de la iglesia bizanti-
na estad cubierte por una clpula. Como tal,
la cupula no representa innovacién alguna,
pero las cupulas de la arquitectura justinia-
na scnalgo mas que capulas en el sentido
tradicional: se las concibe coma "baldaqui-
nes” completos, Asi, la cupula propiamente
dicha apoya sobre un volumen poliganal, y
la transicion aparece subrayada mediante
pechinas.

Entre los soportes verticales del baldaqui-
no se insertan las "membranas” ¢ muros
secundarios de relleno. Dado que no cum-
plen funcidn estructural alguna, estas sec-
ciones murales pueden estar perforadas por
gran ndmero de aberturas o ser reemplaza-
das por colanas, adoptar forma curva o,
mas simplemente, ser eliminadas. También
es posible anadir varios elementos en for-

{7} Laprimeraiglesiade
Santa Inés en la Via No-
mentana, la primera de
San Lorenzo en |la Via
Tiburtina, San Sebastian
y la de los sanios Marce-
lino y Pedro.

(8) Krautheimer, op,
ot p.

9 Debe recordarse la
singular estructura cen-
tralizada de San Loren-
zo, en Milan {afio 370
aprox.), que también
fue, probablemente, una
iglesia de la corte im-
parial

(10} Tradicionalmente
las columnas se interpre-
tan como representacio-
nes de los profetas y de
los apostoles que “'sos-
tienen” a la iglesia, v la
columnata comao una
imagen de la "ciudad”
{11) Méass H, Sedi-
mayr, “Spatantike
Wandsysteme”, en Epo-
chen und Werke, | Vie-
na Munich, 1959, p. 31
¥ 58

(12) Mooestd claro sila
construceion de made-
ra era visible inicialmen-
te 0 quedaba oculta por
un “plat-tond”. En cual-
quier caso, el cielorraso
ara dorade o azul, con
estrellas pintadas.
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121 Roma. Santa Maria en Trastevere 123 Rama. Santa Inés extramuros. In- 125-127. Roma. Santa Constanza. Plan
122 Roma. San Pablo extramuros. Vista terior ta, seccion transversal; seccion fongitudina
del interior antes del incendio 124. Constantinopla (Estambul). Santa lre-

ne. lnterior




made baldaquinos, El sistema arquitectoni-
co de la época de Justimano brinda, pues,
una nueva libertad fundamental de proyec:
tacion, v fue de importancia basica para el
desarrollo del romanico vy del gotico, ' La
arquitectura bizantina utilizo diversas varia-
ciones, pero no exploto las propiedades
gstructurales del sistema, es decir, no dio
forma visible a la definicion 10gica y sistema-
tica de elementos primarios y secundarios.
En las iglesias bizantinas los baldaguinos
gstan aun inmersos en la continuidad ruti
lante del espacic paleocristianc.

Elesquema icanografica de la iglesia bizan-
tina muestra que el edificio era concebido
como una imagen del cosmos. La cupuia
representa el cielo, en tanto que las partes
inferiores constiluyen la zona "terrestre”,
Cuando méas alta se coloca una imagen en
el marco arquitectonico, mas sagrada se la
estima.'4 La luz divina emanaba de la cipu-
g celestial v se derramaba por el espacio
gentralizado de abajo,

Santa Constanza

En la Via Nomentana, fuera del muro de
Roma, se yergue un grupo de edificios:sin
gularmente interesante que data de los pri
meros tiempos del eristianisme. En laactua
lidad, la estructura principal constituye la
basllica de Santa Inés; edificada entre los
anos 625 v 638 sobre la tumba de la santa,
jglesia ésta que cierra la historia de la arqui-
tectura paleocristiana en Roma, Anterior-
mente la tumba estaba en una catacumba
sparada, contigua a una basilica funeraria
del tipo mencionado mas arriba. Aun se
yerguen imponentes fragmentos de este
edificio levantado por Constantina, hija de
Constantino, hacia 345. Mejor conservado
s halla el mausoleo de la propia Constanti-
na, el cual estaba anexado a la fachada
meridicnal de la basilica primitiva, Ulterior-
mente se lo utilizd coma baptisterio, v en
1254 se lo convirtid en iglesia, consagrada
a una santa que no existio jamas: Santa
Constanza.

Santa Constanza es, en Roma, el edificio
mejor conservado de la época de Constanti-
no. En tanto que las grandes basilicas han
sido destruidas o reconstruidas, el mauso-
lao de Constantina perdura absolutamente
intacto. salvo en la decoracién interior, Ates-
figua la gran calidad de la proyectacion y de
{3 giecucion que aun eran posibles en la

128 Roma Sants Constanza. Vista ex-
teriar

128 Roma. Santa Constanza. Interior

(13) VMéaseH. Sedimayr,
“Das erste mittelalterli-
che Architektursystem”,
an Epochen und Werke,
|, p. 8Oy s5.

(14} 0. Demus, Byzan
tine Mosaic Decaration.
Londres, 1953, p. 15
En las basilicas paleocris-
tianas primitivas el absi-
de era al lugar mas sa-
grado, Véase F. W
Deichmann, Frihchrist-
liche Kirchen in Rom,
Basilea, 1948, p. B0
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115) A este respecto,
debemos _mencionar la
Plaza de Oro, en la villa
de Adriano, en la que |a
cupula reposa sobre una
columnata ondulada. Sin
ambarge, esta sclucion
no e descandeancia 4l-
guna, en ulteriores edifi
cios romanos de planta
central, la boveda repo-
sa sobire muros macizos
o sobre pilastras

{16} Deiechmann, FwW
oo, cit. p 2hH vy ss

(17} Sélo en San Pable
extramuros seintroduje
ron columnas estriadas
Daspués del ingendio de
1823 fueron reemplaza
das. por desgracia, por
columnas lisas gue le
dan al interior un carac-
ter mas bien esquemi-
tico.
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Roma paleocristiana y constituye una singu-
lar obra maestra de la arquitectura. E| exte-
rior del edificio circular muestra el trata-
miento sencillo de la Ultima época antigua,
Originalmente estaba circundado por una
columnata abierta que sostenia una béveda
cllindrica. Es probable que este deambula-
torio diera acceso a un espacio subterra-
neo, Una columnata analoga circundaba el
mausoleo de Diocleciano en Spalato. A dife-
rencia de los mausocleos romanos tardios,
el corte de Santa Constanza es netamente
basilical. El tambor de la cupula se apova
sobre un volumen circular que contiene el
deambulatorio interior. La revolucionaria
idea de adoptar la disposicion espacial de la
basilica en un edificio eentralizado confiere
a Santa Constanza singular impartancia en
la historia de la arquitectura cristiana, ya
que enella se origina el concepto de estruc-
turas con clipula “doble enveolvente”. ' La
adopeion indica que para los creadores de
laarquitectura paleocristiana el corte basili-
cal significaba algo méas gque una mera solu-
cion practica.

Elinterior de Santa Constanza esta precedi-
do de un nartex que ha perdido el ahoveda-
docilindrico. Por eso hoy se ingresa directa-
mente a la sala principal, sin preparacion
previa. Como en las basilicas longrtudina-
les, el centro esta inundado de luz, en tanto
que el deambulatorio {es decir, las naves
laterales) permanece en la penumbra. Un
alto tambor esta inserto bajo la cupula pro-
piamente dicha, perforado por grandes ven-
tanas de arco. El tambor descansa sobre
una arcada continua formada por doce pa-
res de columnas compuestas. Entre el capi-
tel y el tambor hay insertos fragmentos de
tablamento que pueden ser considerados
al punto de partida de los blogues de impos-
ta propios de la arquitectura bizantina, San-
ta Constanza no es un edificio revoluciona-
rio solo por su distribucion general sino
tambien por su articulacion. Un cruce de
ejes gue se cortan en agnulo recto estd
superpuesto a la planta circular de doce
sectores. En el mura exterior los gjes que-
dan defimnidos por arcos ligeramente mas
anchosy por nichos méas grandes. Se acen-
tua mas el eje longitudinal mediante los
diferentes colores dados al par exterior de
columnas, asi como por la interrupcion del
deambulatorio mediante un alto lucernario
que ilumina el lugar donde otrora estuvo el
sarcofago de la princesa. La bdveda de este
baldaquino estaba originalmente decorada
conun mosaico que representabaala Jeru-

salén Celestial. La decoracion de mosaicos
en el deambulatorio esta bastante bien con-
servada, y formaba parte de un plan inte-
gral que combinaba simbolos paganos con
simbolos cristianos de la muerte v |a vida
eterna. El esquema decorativo se corres-
pondia con el plan arquitectonico. 6
Tanto formal como simbodlicamente, Santa
Constanza constituye un nexo entre los edi-
ficios centralizados de la antigliedad v las
iglesias de planta central de la arquitectura
occidental. Unifica asi el antiguo simbolis-
mo cosmico del “centro” —atinente a los
problemas de la vida y de la muerte—, con
el concepto cristiano de redencion y vida
eterna. Cuando su deceracion de mosaicos
quedd terminada, el interior rutilante debid
de constituir una manifestacian singular de
la nueva imagen existencial.

Santa Sabina

En el Aventino se yergue la basilica paleo-
cristiana mejor conservada de Roma. San-
ta Sabina, construida entre los afios 422 v
432, posee la claridad de una obra de madu-
rez. Ya ha pasado |la experimentacion del
periodo de Constantino, y la basilica ha
encontrado su forma clasica. La planta es
muy sencilla: una nave central acompana-
da por naves laterales, y un abside profun-
do vy espacioso. La nave central es relativa-
mente elevada y sus proporciones esbellas
otorgan al interior singular levedad y ele-
gancia. La elegancia caracteriza igualmen-
te las espléndidas hileras de columnas corin-
tias estriadas. Mas amplias que en San Pablo
extramuros, las arcadas grean un movimien-
to en profundidad particularmente agil. La
nave central esta banada por la luz que pro-
viene de las grandes ventanas del cleresto-
rio, gue suman trece a cada costado. Las
naves |aterales, en cambio. carecian de ven-
tanas vy eran oscuras. (Durante la Edad Me-
dia se hicieron pequenas aberturas en los
muros exteriores de estas naves, los cua-
les, sin embargo, no perturban el efecto
original). En las ventanas del clerestorio se
han colocado copias madernas de las rejas
originales, y es probable gue la calidad de la
luz sea bastante correcta, Recientemente
se ha cubierto la estructura del techo con
uncielorraso chato, gue contradice la esbel-
tez general vy la implicita verticalidad del
conjunto.

Solo perduran fragmentos de la decora-
cién original. Probablemente las naves late-
rales lenian simples muros de yeso, en tan-
to que la nave central tenia un revestimiento
de marmol y paneles de mosaico. Entre los
arcos existen ain fragmentos del revestr-
miento original, que consistia en un dibujo
lineal abstracto de célices y patenas. Las
molduras estan absolutamente ausentes; la
decoracion define una superficie lisa que
parece extenderse al infinito, El mura resul-
la, asi, totalmente desmaterializado. Abajo,
columnas estriadas parecen prolongar el
dibujo lineal del revestimiento de marmol.
En la época de Constanting, las columnas
eran lisas y conservaban cierta plasticidad.!?
Aqui, en cambio, la redondez plastica se
disuelve en un haz de lineas verticales que
anticipan los fustes de la arquitectura goti-
ca. Muy apropiadamente, los capiteles cg-
rintios han sido preferidos a los mas estruc-
turales capiteles [onicos. La forma arqui-
tectormea, la iluminacion y la decoracion
forman una convincente totalidad artistica
an el interjor de Santa Sabina. El espacio
esta concebido como una sala luminosa,
idea que aparece por primera vez en el Aula
Palatina de Constantino en Tréveris (310,
aprox.). en la que los muros lisos estan
perforados por gran numero de amplias
ventanas de arco. Incluso el abside tiene
aberturas. como en Santa Sabina. Aqui el
Emperador aparecia como el sol y represan-
taba la majestad del Imperio romano. En
Santa Sabina, es Cristo quien se ha conver-
tido &n la luz del mundo; v la luz que banag|
interior a traves de las amplias ventanas de|,
clerestorio es de decisiva importancia para
la caracterizacion del espacio. Las naves
laterales, envueltas en la penumbra, hacen
resaltar la luminosidad de la parte superior
delaiglesia. Vemos asi como el corte basili-
cal, gue inicialmente fue un recurso practi-
co para dar luz a la parte central de un
interior, se ha convertido en una forma
simbdlica que expresa la trascendencia v la
gracia de Dios. En relacion con el luminosg
interior, el exterior actua como una cascara
neutra vy solo la secuencia de las grandes
ventanas del clerestorio indica la funcion
del edificio como receptaculo de la luz
divina.

La intencion basica de la arquitectura paleo-
cristiana erala concrecion del “espacio espi
ritualizado”, que se abtenia mediante la
"desmaterializacion”, es decir mediante up
tratamiento especial de la superficie y un:
lipo determinado de iluminacion. La idease
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150-132. Roma. Sta. Sabina. Flanta, exte-
rior: interior

manifiesta tanto en edificios centrales como
en edificios longitudinales, pero en la arqui-
tectura paleocristiana predomina la basilica
longitudinal, gue combina el espacio espiri-
tualizado con el gran tema del recorrido de
la vida entendido como camino de reden-
cion. Ambos temas hallaron una interpreta-
cion sumamente convincente en el interior
infinitamente sutil y delicado de Santa Sa-
bina.

Santa Sofia

Durante la insurreccion de Nike, en el ano
532, la vieja basilica constantiniana de la
Santa Sapiencia, quedo reducida a cenizas.
Justiniano decidio inmediatamente edificar
una nueva iglesia mucho mas espléndida.
Evidentemente desde hacia ya algun tiem-
po tenia en mente un nuevo tipo de arqui-
tectura religiosa, puesto que hacia el afo
525 habia erigido la iglesia de los santos
Sergio v Baco v habla exportado la nuéeva
solucion a Ravena, donde poco después
comenzo la construccion de la iglesia de
San Vitale. En 536, antes de que fuera
consagrada (el 27 de diciembre del ano
537) Santa Sofia, Justiniano habia iniciado
también la construccion de una nueva igle-
sia de los Santos Apbstoles para reempla-
zar el Apostoleion de Constantino. Es pro-
bable que el matematico Artemio de Tralles
haya sido el arquitecto de los tres edificios
gue se levantaron en Constantinopla, con-
tanto con la colaboracion de otro especialis-
ta, Isidoro de Mileto. La primera cupula de
Santa Sofia se derrumbo en el ano 558 y fue
sustituida por otra mas alta, que quedd
concluida en B62. Santa Sofia ha sido siem-
pre considerada una de las maximas obras
maestras en la historia de la arquitectura,
Incluso los conquistadores mahometanos
comprendieron su granwvalor, y las grandes
mezquitas con cupulas construidas después
de la caida de Constantinopla en 1453, son
incancebibles sin este modelo cristiano.

Santa Sofia es una combinacién genial de
estructuras centrales y longitudinales.'® El
elemento principal es el baldaquino central.
Se introduce una direccion longitudinal me-
diante el anadido de semicupulas al este y al
oeste, en tanto que los brazos laterales es-
tan separados por pantallas. A los espacios
de las semicupulas se les agregan conchas
mas pequenas, ubicadas en diagonal, v se
completa el movimiento longitudinal me-

(18) Sehallara un anali-
sis completo en H. Kah-
ler; Die Ha‘_(}yxa Sophia,

Berlin, 1967
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133-135. Constantinopla (Estambul).
Santd Sofia. Seccion. planta y vista exterior
desde el sur

136-137 Constantinopla (Estambul). San-
ta Soffa. Cupula, vista del interior hacia el
sudeste

diante un abside. La planta muestra el des-
arrollo l6gico de las posibilidades inheren-
tes al sistema de baldaquino, pero la solucion
especifica es sumamente original y repre-
senta una sintesis convincente que no ha
sido igualada desde entonces. El centro,
con su gran baldaquino, las semicipulas vy
las conchas esta inscrito en un rectangulo
mas amplio, de 71 metros por 77, aproxi-
madamente. Se obtiene asi una estructura
de dable envolvente, en la cual los vanos
principales parecen rodeados por una fran-
ja espacial luminosa. Las naves laterales y
las galerias asi formadas eran ocupadas
por los fieles durante los oficios, en tanto
que la nave y el presbiterio estaban reserva-
dos para el clero y el emperador. Los aspa-
cios secundarios también estaban forma-
dos por gran numero de pequenos balda-
quines. La cupula principal, con un diame-
tro de mas de 30 metros, esta perforada,
en la base, por una fila de ventas y se apoya
sobre pechinas soportadas por grandes pi-
lastras. Insertas entre las pilastras hay una
pared “transparente” formada por colum-
nas superpuestas y las ventanas del cleres-
torio, que hacen pensar en la nave de la
basilica paleocristiana. Sin embargo, las pi-
lastras v los muros no estan caracterizados
como elementas estructuralmente diferen-
tes: como todo el interior, estan cubiertos
por un revestimiento continua de paneles
de marmol vy de mosaicos. Junto con el
espacio de doble envolvente y la transpa-
rencia general, esta decoracién contribuye
acrear un interior espiritualizado de insupe-
rada belleza. El espacio, complejo pero uni-
ficado, estaba “embebido de la luz de la
Divinidad que irradiaba del centro del cielo,
y caia sobre los angeles, sobre el patriarca,
sobre el clero y sobre el emperador. Asi, las
formas espaciales, la luz y los colores, todo,
se originan en la cGpula central”.'? El
exterior, algo inarticulado, es de importan-
cia secundaria respecto del interior, pero el
majestuoso volumen de la cupula dominaa
la ciudad, creando su perfil caracteristico.
Elvalor de la sintesis lograda en Santa Sofia
fue reconocido claramente en su tiempo.
Se cuenta que Justiniano dijo en el dia de la
consagracion: "Salomén, jte he derrota-
do!”. ¥ que el poeta cortesano llamado Pa-
blo el Silenciario, afiadié; “Cuando el pri-
mer rayo de luz, con sus brazos rosados
expulso a las tinieblas saltando de arco en
arco, todos los principes v el piblico eleva-
ron canticos de plegaria y alabanza; les
parecia que los poderosos arcos hubieran

(19) Krautheimer, op.

cit. p. 1680
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138 Venecia. Basllica de San Marcos.
FPlanta
1539 Venecia. Basilica de San Marcos. Vis-

ta agrea

sido edificados en el celo.,. Y por sobre
todo se eleva por el aire inconmensurable el
gran yelmo, gue curvandose como las cie-
los radiantes, abraza a la iglesia... El torren-
te dorado de rayos esplendentes cae en
lluvia y golpea los ojos de los hombres, de
modo que éstos apenas si soportan mirar...
Asi, a traves de los espacios de la gran
iglesia irrumpen rayos de luz que expulsan
las nubes de la preocupacion, llenan el espi-
ritu de alabanza y muestran el camino hacia
el Dios vivo... Quienquiera ponga el pie den-
tro de este lugar sagrado, querria quedarse
en &l para siempre, y los ojos se le llenan de
lagrimas de jubile.”

San Marcos

La primera iglesia de San Marcos en Vene
cia fue construida en el afio 830 para guar-
dar las reliquias del Evangelista. Se la
proyecto sobre el modelo de la iglesia de los
Santos Apostoles de Constantinopla, con
planta en forma de cruz griega y cinco
clipulas: una sobre cada brazo y una sobre
el erucero. En 1063 se erigid una nueva
iglesia sobre los cimientos de la estructura
original. Dado que el Apostoleion de Cons-
tantinopla fue demolido tras la conguista
turca de 1453 para dejar espacio para la
mezquita de Muhamed el Conguistador (el
Fatih), San Marcos perdura hoy como el
testimonio mas importante de este tipo de
iglesias.?® No obstante, el concepto basi
co era mas antiguo. Ya la iglesia de los
Santos Apostoles construida por Canstanti-
no en Constantinopla tenia planta en forma
de gruz griega. Por la descripcion de un
contemporaneo sabemos que el crucero
remataba en un tambor, bajo el cual se
colocé el sarcotago del Emperador. El edifi-
cio habia sido concebido, pues, como un
mausoleo, agregandose brazos para cobi-
jar a los fieles.?! Una iglesia semejante se
levanté sobre la tumba de San Juan Evange-
lista, en Efeso, con pesterioridad al ano
400, la que fue reemplazada por una estruc-
tura mas grande en la época de Justiniano
(548-556); en ella reaparece la planta del
segundo Apostoleion de Constantinopla. De
modo, pues, que desde el siglo IV al IX hay
una tradieién ininterrumpida de iglesias cru-
ciformes dedicadas a los Santos Apostoles,
A este respecto también podemos recordar
la introduccion de un crucero en las gran-
des basilicas de San Pedro y de San Pablo
en Roma. Elsimbolismo es claro. Los Apds-




140, Venecia. Basilica de San Marcos,
Interior

toles fueron los primeros que tomaron la
Cruz de Cristo y el simple recorrido longitu-
dinal de la basilica no bastaba para simboli-
zar su papel. Se integré, pues, a la planta
simboblica, la forma centralizada del mar-
tyrion.

En la arquitectura imperial de Justiniano, la
centralizacion pasa a ser un tema dominan-
te. Como Dios esel centro del orden cdsmi-
co, también el rey —el “basileus"— es el
centro del orden terrenal. Este es sélo una
manifestacién del primero, v el "basileus”
es el simbolo de la Divinidad, una imagen
viva de su encarnacion. En Santa Sofia, la
iglesia de la Sabiduria Divina, esta imagen
se concreta en un gran espacio central gue
contiene el recorrido longitudinal como ele-
mento secundario. En la iglesia de los San-
tos Apostoles, el recorrido v la cruz pasana
ser los motivos primordiales como simbo-
los de la adhesidén a Cristo, pero la centrali-
zacion bizantina también esta presente en
la planta en forma de cruz griega. Como ya
hemos senalado, ambos edificios se basa-
ban en el mismo elemento, el baldaguino;
tratado en Santa Sofia como un complejo
intento de integracion; en el Apostoleion,
coma simple adicion. Esto no significa, sin
embargo, que el Apostoleion fuera mas "vul-
gar’.?? El movimiento aditivo de los gran-
des baldaquinos, paralelo a los ejes cardina-
les, es una expresion significativa y suma-
mente convincente de la difusion del credo
cristiano por todo el mundo.

Laiglesia de San Marcos repite la planta del
Apostoleion. Cinco cUpulas hemisféricas es-
tan sostenidas por grandes pilastras, for
mando una sucesion de baldaquinos clara-
mente definidos. Los espacios principales
etan acompanados por naves laterales que
penetran las pilastras creando una estructu-
ra completa de doble envaolvente. A diferen-
cla de las iglesias de la época de Justimano,
las naves laterales alcanzaron la misma altu-
ra de los arcos gue soslienen la cupula.
Cierto deseo de unificacion espacial se pone
asi de manifiesto, acentuando por la reduc-
clon de los muros entre la nave central y las
laterales, que se convierten en meras gale-
rias.?2?® Las superficies interiores estan re-
vestidas con marmol y mosaicos, siendo
tratadas como una cubierta continua. Las
zonas superiores quedan bien iluminadas,
en tanto que las inferiores quedan en pe-
numbra. Fue esta la Ultima gran manifesta-
cion de la interpretacion paleocristiana del
espacio espiritualizado. El exterior muestra

122} Segun
Krautheirmer,
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141, Miniatura de un manuscrito griego
que representa la iglesia de los Santos Apos-
toles en Constantinopla. Bibliothegue Na:
tionale, Paris

una compleja combinacion de formas v esti-
los. En tanto que el grupo de clpulas co-
rresponde a la arquitectura bizantina, la
fachada ricamente adornada y los hondos
nichos del portico son afadidos medievales
tardios. Engeneral, la iglesia esta embebida
de misticismeo oriental y no gjercid influen:
cia alguna en el ulterior desarrollo de la
arquitectura eclesiastica en Occidente.

La concepcion del espacio
y su evolucion historica

Los ejemplos presentados demuestran que
la arquitectura paleocristiana se caracteri:
za por ciertas cualidades fundamentales,
funcionales y circunstancias locales. En toda
iglesia paleocristiana hallamos la misma bis-
queda de desmaterializacion e interioridad,
es decir, de "espacio espiritualizado”. Real-
mente el creyente que entraba en la iglesia
experimeantaba la sensacion de entrar enel
cielo, y “sus ojos se llenaban de lagrimas de
jubilo”. Se logra la espiritualizacién opo-
niéndose al legado de la arquitectura griega
vromana, al cual se lo transforma sin negarlo
en realidad. Aln estan presentes elemen-
tos antropomorfos, como las columnas, perg
han perdido su peso corpdreo vy su fuerzs
plastica. Esto se debe ante todo a dos facto:
res: el tratamiento de la superficie y la fun:
cion de la luz. La superficie es concebida
como una cubierta rutilante y el corte basili
cal aumenta su efecto al disolver los limites
espaciales. En la basilica, el limite de la zona
inferior queda oculto en la oscuridad en
tanto que de la pared superior parece irrg-
diar la luz divina. La estructura de doble
envolvente de la arquitectura justiniana re:
presenta una solucidon sumamente convin:
cente de tales intenciones basicas, que la
arquitectura cristiana conservé durantg
toda la Edad Media.??

También hemos visto que la idea de espacio’
espiritualizado no exige un tipo determina:
do de edifico. Hemos encontrado plantas
centrales, plantas longitudinales v plantas:
combinadas, y hemos mostrado que la or-
ganizacion espacial de la iglesia cristiang
consistia en una transformacion de formag
heredadas de otras tradiciones. Los anti
guos simbolos de centro y de recorridy,
estan presentes en todas las iglesias, perg
su relacion difiere. Si bien el centro espiri




tuales el altar, raramente aprece situado en
gl centro arquitectonico del edificio. Inelu-
soen la iglesia bizantina de planta central,
elaltar aparece colocada al final de un reco-
rrido longitudinal. El centro arguitectonico
g5, en cambio, el eje vertical definido por la
glpula celestial. En la arquitectura bizanti-
naeste eje es de importancia primordial, en
tanto que el recorrido longitudinal esta me-
nos subrayado. Opuesto en el caso de la
basllica paleceristiana, en la que apenas
astaindicado tal gje vertical, En los edificios
ge la época de Constantino sélo hallamos
una apertura vertical general, en tanta que
lgintroducecion del crucero formo un cruce
gue constituyo el punto de partida para la
integracion de un verdadero centro en la
planta lengitudinal. En la arquitectura pa-
leperistiana se encuentran, en cambio, es-
fructuras centralizadas en baptisterios, mau-
soleos v capillas imperiales. Todos estos
ntentos de organizaciones espaciales signi-
ficativas se dan en el interior del edificic. La
arquitectura paleccristiana parte del inte

dior, en contraste con la arguitectura roma-
naen la que se. aplicaba un orden absoluto
gn todos los niveles ambientales.

Laevolucion de la arquitectura paleocristia-
nano consiste en grandes experimentos o
pambios importantes. Las intenciones basi-
pas estan presentes desde el comienzo vy
dependen, en parte, del deseo de transcen-
dencia Insito en la arquitectura romana tar-
dla. Hemos visto, empero, cOmo se acre-
centd la espiritualizacion mediante la intro-
duecion de las arcas y mediante cambios en
Ja proporcion v el ritmo longitudinal, En
fantoque la desmaterializacion paleocristia

ng e obtiene por medios Opticos, el siste-
ma baldaquino en la época de Justiniano
fizo posible una genuina disclucion del
\muro, factor este de importancia constitut-
g para la arquitectura madieval. pero, si
bien el baldaquino fue adoptado luego en
secidente, no se adopto, en cambio, la partr-
gulerinterpretacion justiniana de los temas
\decentroy recorrido. En Occidente, la basili-
e longitudinal paso a ser la gran forma
simbolica hasta que la cUpula fue introduei-
danuevamente en el siglo XV.

Pesde el comienzo, la arguitectura cristia-

3'5115 tuvo un caracter internacional: la casa
daDios no pertenece a ningun lugar especi-
ieo. Dios esta alli donde se hace visible Su

plan de Redencion. Por lo tanto, los mis-

mos temas espaciales que concretan la ima

- gen cristiana del mundo se hallan en todas

| partes. La (nica diferencia basica fue la

142 Palermo. Palacio de los Normandos,
Capilla Palatina, Mosaico de la cupula con
el Pantocrator en el centro
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distinta interpretacion de esta imagen en
Oriente y Occidente, la cual llevo al cisma
de 1054,

Significado y arquitectura

La imagen cristiana del mundo no puede
entenderse como una abstraccion de feno-
menos naturales, humanos o historicos, El
hombre cristiano se dio cuenta de que la
seguridad existencial no pedia alcanzarse
mediante el domino de la naturaleza, el au-
toconocimiento o la accién motivada. No
significa esto que negara esas dimensiones
existenciales sino que las consideraba supe-
ditadas a una nueva dimension espiritual.
Salo mediante el desarrollo de su propio
ser interior puede hallar el hombre un ver-
dadero significado existencial; y esta avolu-
cion significaba seguir a Cristo. El centro
del mundo cristiano es, pues, algo mas que
un lugar concreto, natural o de factura hu-
mana: es el punto abstracto en gue se reve-
la el signifiado de la vida. La idea de partici-
pacion intreducida en la liturgia cristiana
confiere al centro una nueva capacidad de
reunir a los hombres, “En este punto los
hombres gquedan unidos... (saben) gue el
verdadero recorrido interior hacia los cora-
zones de los demas pasa a traves del cen-
tro. El encuentro se convierte, pues, en un
encuentro en el centro comun de significa-
do."28 Pero seguir a Cristo no implica que
se alcance en seguida el centro. El camino
es largo, vy en términes agquitectonicos se
concretd como un eje longitudinal, como
un recorrido de redencion que lleva al Al-
tar, simbolo.de la comunidad con Cristo, Se
ha superado asi el eterno peregrinaje de los
egipcios: el recorrido existencial ha adquiri-
do un significado. Cuando el hombre, tras
la comuniéon con Cristo retarna al mundo,
esta pronto para contribuir a su transforma-
cibn en una genuina “civitas dei’.

Como sede de la revelacion divina, la iglesia
debia contener un centro y un recorrido.
Desde los primeros templos cristianos se
combinaron otras formas simbolicas con es-
tos elementos basicos. Como manifesta-
cion de las "civitas dei”, la iglesia represen-
taba la “Jerusalén celestial”, y asimilaba
naturalmente las formas propias de la ciu-
dad romana, como es la calle con columna-
ta. También el abside procede de la arqui-
tectura romana, en la que contenia el asien-
to del “pater familias” o el frono del

emperador. En la iglesia paleocristiana se
utilizé el abside para el trono del ohispo,
vicario de Cristo. El dbside representa asi
uncentrocasi tan importante como el altar,
y los dos elementos se coordinaron espa-
cialmente para formar un santuario o pres-
biterio. También la cruz se integré ala plan-
ta de la mayor parte de las iglesias, dado
que era el principal simbolo eristiano, Pode-
mos, empero, preguntarnos tambien “por
qué” los romanos usaban la crucifixion para
ejecutar a los traidores. Evidentemente, la
cruz representaba el orden césmico contra
el que habian actuado los culpables: el "car-
do” y el "decumanus” del mundo romano.
Lareaparicion de la cruz en el trazado espa-
cial de la iglesia simboliza, por lo tanto, que
Cristo ha conquistado este orden. También
lacipula esun simbolo cosmico, una repre-
sentacion del cielo. Ya hemos destacado

_ gue su “axis mundi” vertical no correspon-

de, por lo general, al centro espiritual de la
iglesia, el altar. Evidentemente queria distin-
guirse la verdad cristiana del orden casmi-
cogeneral cancretado enal cdpula. Su utili-
zacion en baptisterios y mausoleos es na-
tural, ya que su forma estatica descansa
eternamente en si misma y su eje vertical
unifica las profundidades de la tierra con el
cenit del cielo. El uso de la clpula en las
capillas imperiales puede relacionarse con
al culto del emperador como cosmocra-
tor. 6 La diferente seleccion y combina-
cion de formas simbdlicas en la arquitectu-
ra occidental y en la bizantina deriva de
diferentes interpretaciones de la dimension
temporal en relacion con la idea de Reden-
cion. En Occidente, el principio y el finsan
de importancia fundamental, tal como la
expresan las primeras y las ultimas pala-
bras de la Biblia. 27 Entre estas dos estacio-
nes esta el tiempo dado al hombre para
escoger a Dios o para rechazarlo. El hom-
bre occidental 8sta, pues, siempre en cami-
no, y su forma espacial es el recorrido. En
cambio, en Oriente, la Redencian es entendi-
da como un acontecimiento cosmico total.
El mundo es concebido como un todo esta-
tico y armonioso gue reposa en si mismo
“por los siglos de los siglos™. Y por consi-
guiente el centro, el circulo y la clipula se
convirtieron en formas espaciales primarias.
Bizancio sintetizé los antiguos conceptos
orientales de orden casmico y de eterno
retorno, y se estanco tanto cultural como
socialmente.

El Occidente cristiano primitivo inicio, en
cambio, el gran desarrollo histérico de la

civilizacion occidental, gque esta estrecha
mente vinculado con la concepeion judeo-
cristiana del tiempo como movimiento lineal.




V. La arquitectura romanica

nnumerables castillos, iglesias y monaste-
rigs romanicos se destacan atn hoy en el
paisaje europeo: Desde el sur de |talia hasta
scandinavia, desde Espana hasta Polonia,
gncontramas estos testimenios de una épo-
caque, pese alos disturbios v las divisiones
politicas, poseia, sin dudas, una solida uni-
dad cultural.
La caracteristica mas notoria de los edifi
gios carolingios y remanicos es su combina-
gibn de recinto macizo con una fuerte direc
clon vertical. Asi. pues, por primera vez en
2 historia de la arquitectura, la torre se
ganvierta en un elemento formal de prime-
raimportancia. Resulta significativo que la
re haya seguido teniendo vigencia, fue
tomada en épocas mas recientes porgue,
jamente, concretaba significados exis-
anciales fundamentales.
n la arquitectura romana se emplearon
res redondas, cuadradas y octogonales
para reforzar las murallas de las ciudades,
fuyas puertas, por lo comin, estaban flan-
ueadas por torres, que junto con la puerta
ropiamente dicha, constituian una unidad
ripartita. Como accesos a una zona cualita-
vamente diferente; estos ingresos adqui-
onun significado simbalico. Asi, "la puer-
tacon torres se canvirtio en una especie de
igeograma que denotaba un 'Sacrum Pala-
im’, sede del gobierno v lugar de donde
anaba la sabudiria divina del Estado™.’
s fachadas con torres de las iglesias me-
dievales deben relacionarse con este simbo-
que unifica los significados existenciales
proteccion y de aspiracion trascenden-
‘Otra forma arquitectonica caracteriza-
también al “Sacrum Palatium™: el “penty-
an”, estructura can cinco torres, con un
gemento mayor en el centro y torres mas
pequenias en los cuatro angulos, que evi-
temente simbolizaba la ideadel centro y
puntos cardinales, directamente deriva-
del "castrum romanum’’. Las caracteris-
asbasicas de las iglesias prerromanicas y
cas se pusieron de manifiesto cuan-
la fachada con torres y el pentyrigion
ompleto o en torma reducida) se combi-
con la basilica langitudinal @
a alcanzar este resultado los arguitec-
ebieron resolver arduos problemas de
ordinacion formal. En los ejemplos mas
quos, las torres estan unidas superficial-
te a una basilica convencional con co
mnas, mientras que la iglesia romanica
ura presenta una verdadera integra-

143. Abadia de Cluny en 1043 (segun
Conant}

1d4. Rutas medievales de peregrinaje a
Santiago de Compostela

(1) E. Baldwin Smith,
Architectural  Symbo-
lism of Imperial Rome
and the Midgdle Ages.
Princetan, M. J.. 19586,
B 10y 58,

12) En la arquitectura
Bizanting el “pentygi-
rion” se convirtio an el
“quincunx” estatico y
auténoma,
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145 Monasteria de St. Gall (Suiza). Flanta

1. lglesia: a) Sala de escribir en la planta
baja, biblioteca en el nivel superiar. b) sa-
cristia en la planta baja, guardarropa de
vestiduras liturgicas en el nivel superiof; ¢)
habitaciones para hermanos de fa orden
que estuwieran de paso,; d) residencra del
rector de la Escuela Externa; e) residencia
delguardian, f) sala de recepcion para huss-
pedes importantes vy para la Escuela exter-
na: g) sala de recepecion para todos los
visitantes del monasterio, h) sala de recep-
eion para la Casa def Peregrino, el Hospicio
v los edificios administrativos. 1) residencia
del administrador de la Casa del Peregrino
v del Hospicio: 1) locutono de los monjes, k)
torre de San Miguel, 1) torre de San Gabriel.
2 Bacristia 3. Dormitario de monjes en el

nivel superior; caldera auxr'ﬁ;ar en la planta
baja. 4. Banos de los monjes. 5. Lavatorios
de fos monjes. 6. Refectorio de los monjes
en la planta baa; guardarropas en el nivel
superior. 7. Bodega de vino y cerveza de
fos monjes enla planta bafa; despensa en el
nivel superior. 8. Cocina de los monjes. 8.
Panatleria y cerveceria de los monjes. 10.
Cocina, panaderia y cerveceria para /0s
huéspedes importantes. 1 1. Casa para hues-
pedes importantes, 12. Escuela externa,
13, Casa del abad. 14, Cocina, despensa y
bano del abad, 15, Casa para sangrias, 16,
Casa del médico. 17. Nowiciado y hospital.
18 Cocina y bano del noviciado. 20. Casa
del jardinero, 21. Gallinero. 22. Jaulas de
pollos vy gansos. 23. Cercado para gansos.
24. Granero. 25. Taller para artesanos. 26
Anexo a los talleres para artesancs. 27.
Maolinos. 28. Morteros, 28. Horno para ja

cal 30, Toneleria, ebanisteria y granero de
cereales para cerveza. 31, Casa del Pere:
grino y Hospicio. 32, Cocina, panaderia y
cerveceria para peregrinos, 35. Establo parg
caballos v bueyes, alojamiento del estable-
ro, 34, Alojamiento para el séquito del em-
perador (la identificacion no es segural.
35. Corral para las ovejas y alojarniento
para el pastor. 26, Corral para las cabrasy
alojamiento para el cabrero. 37. Establo
para las vacas y alojarmiento para el vaque-
ro. 38 Algfamiente para sirvientes en las!
propledades externas y para Sirvientes per-
tenecientes al séquito del emperador. 39,
Pocilga v alojarmiento del porguerizo. 40,
Establo de yeguas prenadas y de potrillos y.
alojamiento del cuidador. W. Claustro. X.
Jardin de hierbas medicinales. Y. Cemenie-
rio v huerto. Z. Jardin de las hierbas.
medicinales,
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cion de los diversos elementos, Esto se lo-
gro mediante un proceso de subdivision de
los volimenes principales, que parecen to-
dos compuestos por los mismos elementos
constitutivos. Una de |as propiedades basi-
cas de la arquitectura romanica es, pues, la
articulacion ritmica del espacio gque relacio-
namas estrechamente la interioridad origi-
nal de la iglesia paleocristiana con las dimen-
siones v los movimientos del hombre.? La
introduccion de torres, de naves centrales
excesivamente largas y angostas v de la
articulacion ritmica puede interpretarse
como expresion de la aspiracion humana a
una participacion mas activa. En general, la
iglesia romanica se caracteriza por cierta
redundancia que acentua los significados
soncretados por los elementos individuales.
Las formas espacialmente activas de |los
edificios romanicos aparentemente estan
en contradiceion con la busqueda de estruc-
turas macizas y cerradas. Es posible inter-
pretar esta caracteristica como expresion
de la necesidad de seguridad v proteccion,

.~ psto @s, de una base gue hada posible la

accion humana inspirada por Dios. Asi, la
Jglesia romanica es al mismo tiempo fortale-
2y puerta del cielo, y los dos principales
temas edilicios de la época, la iglesia y el
castillo, estan intimamente vinculados, Am-
bos proceden del “palatium” romano y re-
guerdan &l elogio de Marcial al palacio de
‘Comiciano, al que el poeta compara con un
{pmplo: “Tan alto en el cielo como para

focar las estrellas”™.?

Paisaje y asentamiento

[espués de la caida del Imperio Romanao, y
gn particular después de la expansion isla-
mica del siglo V11, la cultura urbana sufrie
i proceso de degradacion. Hasta el siglo
il los monasterios fueron centros cultura-
lesy economicos v, al igual que los castillos
feudales, dieron lugar a la formacion de
jevos asentamientos. Por ejemplo, una
aldea crecid en torno del monasterio

8 5t Riquier {afo 790Q), habitada en su
gyor parte por artesanos con sus fami-
Geograficamente, los manasterios eran
dades relativamente aisladas, perc coma
basaban en los mismos valores funda-
antales v en el mismo modo de vida, for-
on una red de lugares analogos. En
ecuencia los caracteres individuales
menos importantes que la semejanza

fundamental y, a pesar de la divisian politi-
cay de la carencia de verdaderos sistemas
de comunicacion, puede hablarse de una
Eurcpa unificada. Con la difusién del culto
de las reliquias v la aparicién de lugares
santos, algunos sitios adquirieron particu-
lar importancia como meta de peregrinaje.
Dondequiera que fuese, el peregrine tenia
laimpresion de alcanzar una meta v, almis-
mo tiempo, de encontrarse “en casa’.
Una de las principales metas de peregrinaje
era Santiago de Compostela, santuario de
las religuias de Santiago, patrono de Espa-
na. Durante el siglo X, los caminos que
conducian desde Francia a Santiago se con-
virtieron en grandes vy muy frecuentadas
vias de comunicacion. Los caminos de pere-
grinacién ligaban varios centros eclesiasti-
cos importantes y tuvieron, por ello, gran
importancia cultural. Eran la expresion de
una época marcada por la fe, de una época
en la gue la iglesia dio a Europa una base
cultural comun. En términos de espacio
existencial, el sistema de santuarios hacia
“visibles” las manifestaciones y la historia
de la cristiandad y daba al hombre una
nueva seguridad psicolégica en un mundo
ditficil y peligrose.

Los monasterios eran asentamientos can-
centrados, con funciones tanto sagradas
como temporales. Una idea clara de tales
asentamientos nos la da el plano ideal —ano
820, aproximadamente— que se conserva
en la biblioteca del monasterio de St. Gall,
En lugar de la sencilla interioridad de los
monasterios primitivos, encontramaos aqui
unaorganizacion diferenciada, en cuyo cen-
tro esta el “claustrum’’ de los monjes. Alre-
dedor del claustro se encuentran la iglesia,
el dormitorio, el refectorio y el almacen. La
iglesia es una basilca longitudinal, cuyo eje
principal representa un contacto deal con
el mundo. Dos torres cilindricas que flan-
quean la entrada a la iglesia y tal vez una
torre cuadrada sobre el erucero acentuan
el eje. El espacio centralizado del claustro,
que constiluye el centro del complejo mo-
nastico, ha sido introducido para marcar
una interioridad mas explicita. Como lugar
de meditacion, concretaba el cultivo del
espiritu en que se basaba el mundo medie-
val. De este nlcleo emana un orden que se
refleja en los edificios v en los campos culti-
vados gue rodean el monasterio. Cuando
entraban visitantes al "claustrum”, los mon-
Jjes les lavaban los pies cantando: “Manda-
tum novum do vobis: ut diligatis invicem™.®
El orden de los monasterios medievales es

una invencion benedictina, y demuestra
como los valores cristianos se habian con-
vertido en la base de una significativa exis-
tencia colectiva en este mundo.

Durante la Edad Media se formé asi un
“paisaje sagrado” que concrataba la accién
de la cristiandad en el espacio y en el tiem-
po. Es evidente que esta nueva imagen no
procedia de una abstraccion de propieda-
des y caracteres naturales, como habia ocu-
rrido en Egipto, en Grecia v en Roma, sino
que expresaba la difusion de significados
de un nuevo tipo espiritual. Sin embargo,
no debe olvidarse que el nuevo sistema de
significados habia absorbide a muchos de
los antiguos simbolos.

El edificio

Hemos dicho ya gue las propiedades funda-
menteales de la arquitectura roméanica pro-
ceden de la combinacion de las basilicas
paleocristianas con los motivos de la aspira-
cion al cielo y de la proteccion divina, repre-
sentadas por la torre. La iniciacion de este
procedimiento es ya evidente en la primera
iglesia de San Martin, en Tours (afio 470).
“Lacompaosicion de San Martin no era hori-
zontal, autocontenida & introvertida como
la clasica, sino gue estaba compuesta por
formas ascendentes que se entrecruzaban.
Las dos torres axiales revelan el nuevo dina-
mismo”.5 Aun antes, en la catedral de Tré-
veris (ano 380), se habian combinado el
"pentygirion” y la basilica, quiza para simbo-
lizar el rol de residencia imperial que desem-
penaba la ciudad. También la iglesia palati-
na de San Lorenzo, en Milan (afio 370),
obra contemporanea de aquella, tenia un
espacio central de doble envolvente, flan-
queado por cuatro torres, En los edificios
imperiales de la época caralingia siguen des-
arrollandose los temas basicos. La iglesia
del importante monasterio de St. Riquier o
Centula (construida después del afio 790)
era una basilica con columnas provistas de
crucero, en la que un elaborado cuerpo
occidental precedia a la nave central. El
crucero y el cuerpo occidental (Westwerk)
estaban coronados por elevadas torres que
remataban en agudas agujas. Flanqueaban
a estas torres unas torrejas circulares que
contenian escaleras, y ademas las tres en-
tradas al "atrium’’ estaban coronadas por
torres cuadradas. De este modo, el organis-
mo longitudinal estaba interpenetrado por

(3) Elproblema de laar-
ticulacidn ritmica en la
arguitectura romanica
fue introducido par Wil
helm Pinder en su impaor-
tante estudio Rhytmikro-
manischer Innemréume
i der Normandie, Stras:
burg, 1904-1905, pero
hasta ahora el tema no
ha side desarrollade mu-
cho mas.

(4) E. Baldwin Smith,
ag: ¢t p. 53,

5] W. Braunfels, Aben-
landische  Klosterbau-
kunst. Colonia, 1969, p.
58

6) K.J Conant, Caro-
lingian and Romanesgue

Architecture, Har-
mandswarth, 1969,
P10,
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[¥) Bin embargo, tam-
bien puede inferpretar
selo como una Incorpo-
racion de la autoridad
imperial a la iglasia

\B) K. J. Conant, op
et . 1772

(9] E. Baldwin Smith,
op.oit.o. 181, vss
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146 Tours. Primeraiglesia de San Martin.
Reconstruccion hipotética (segun Conant)

147 St Riguier. Monasterio

nueve elementos verticales. La misma solu-
cion se repite, aungue con variaciones, en
las grandes iglesias alemanas de los siglos
siguientes: San Miguel, en Hildesheim (ano
1001), v las catedrales de Maguncia, Speyer
v Worms, En Tournai se conserva aun un
grupo particularmente imponente de torres
tano 1110 y siguientes},

Simultaneamente con la introduccion de
las torres se procedid a la diferenciacion y la
integracion dela planta. Una adicion carac-
taristica a la basilica tradicional es el cuerpo

occidental ya mencionada, que consiste en

un espacio elevado que precéde a laiglesia
propiamente dicha. El cuerpo occidental
servia como “capella imperialis”, desde |a
gue el emperador podia participar en el
servicio. También se la llamaha “solarium”,
v en algunos edificos el sillon imperial esta-
ba colocado frente a una "ventana para &l
sol", circular. El cuerpo occidental puede
interpretarse como una afirmacién de la au-
toridad imperial sobre la Iglesia.” Con fun-
cion analoga se introdujo al mismo tiempo,
en algunas iglesias, un abside occidental.
Los dobles extremos que de ello resultan
pueden interpretarse como la concrecién
del "regnum’ v el "sacerdotium”, los dos
limites entre los que se desarrolla el recorri-
do de la redencion. Su planta biaxial es
relativamente estatica y autosuficiente, y
reclama la composicion centralizada usada
tradicionalmente en los edificios imperia-
les. Elcuerpo ocoidental y el abside ocaiden:
tal desaparecieron mas adelante, pero |as
torres laterales quedaron, al igual que la
galeria del coro, que originalmente cirgun-
daba por tres lados el cuerpo occidental
principal.

Otro tipo caracteristico de planta se¢ en-
cuentra en los grandes santuarios de pere-
grinaje. También en este caso San Martin,
en Tours, fue un modelo importante. En el
ano 918 se consagro la nueva iglesia, que
presentaba un elemento nuevad, un deambu-
latorio que rodeaba el santuario del abside.
Pequenos absides radiales sobresalian en
los muros externiores. Formando una conti-
nuacion de las naves laterales, el deambula-
torio representd un paso decisivo hacia la
integracion espacial del edificio. Realza esta
intencidn general la adicion de naves latera-
les también a los cruceros, en virtud de lo
cual toda la planta parece estar constituida
por unidades espaciales semejantes.

El desarrollo de la planta romanica culming
con la tercera iglesia del gran monasterio
de Cluny, en la Borgona mernidional (ano

148 Milén. San Lorenzo. Reconstruccion
de la basilica romanica

149, Hildesheim. San Miguel Recons-
trueeion

1088). En Cluny se acentlan enérgicamen

te los motivos basicos del recorrido v la
meta: se amplié la parte oriental mediante
laintreduccion de un segundo crucero y se
la corond con cuatro torres. “Estas formas
ascendentes se concentraron en la parte
del edifico dedicada a la oracion. La nave
centraly el nartex, usadas para las procesio-
nes, formaban una linea horizontal en fuer-
te contraste con la composicion”.® Toda la
planimetria se basaba en un sistema rigida-
mente armaonico.

En general, las iglesias roménicas maduras
manifiestan una creciente aspiracion a una
verdadera integracion formal, en especial a
una integracion de la centralizacion vy la
longitudinalidad, hecho que se pone en evi-
dencia cuando se las compara con la simple
adicion utilizada todavia en San Benigno,
en Dijon (afio 1001). Este desarrollo refleja
un paulatino cambio en la concepcion de la
Divinidad. Dios se vuelve "mas cercano' vy,
en consecuencia, se debilita la divisién sim-
bolica entre la nave y el presbiterio.

Articulacion

Con la introduccion de las torres y la dife-
renciacion de la planta, la uniforme basilica
paleocristiana se transforma en un organis-
mo modular articulado. El proceso se mani-
fiestaen la progresiva subdivision y articula-
cion plastica de las muros interiores y exte-
riorés, y puede seguirse paso a paso. Ya
durante la época carolingia la continuidad
de las columnatas interiores se interrumpe
con la introduccion de pilastras, técnica
designada, por lo comdn, con la expresion
alemana "Stutzenwechsel”, es decir, alter-
nancia de apoyo (San Salvador, Werden,
ano 809). La articulacion ritmica asi logra-
da marca un primer paso hacia el sistema
medieval de crujias. Por el mismo tiempo
aparecen los primeros intentos de articula-
cion exterior mediante pilastras y arcos pen-
siles {San Vicente en Patro, Milan, ano 833).
Este ultimo motive derivd probablemente
de la arcada triunfal del "palatium” roma-
no, que servia como simbolo celestial @ En
la basilica paleocristiana la arcada corres-
pondia al interior. Al aplicarsela al exterior
se hace evidente la funcion misionera de la
iglesia medieval y el orden que ella represen-
taba. Es por lo tanto natural gue la crecien-
teimportancia de la Iglesia vaya acompana-
da de un debilitamiento del primitivo carac-




R 160. Tours. San Martin. Reconstruccion
del abside

151. Dijon. San Benigno. Reconstruccion
(sequn Conant)

0 0 [Bm
nom m]l] oy oo t ter macizo de la Casa de Dios. Este proceso (10} En algunos casos
i =15 a culmind con las estructuras de esqueleto  ®Xiste fanto la galeria
1_____.’-1 ", de la arquitectura géotica. 22?{0161 1%]0goé:nva0rlua;
o | |°}@ El desarrollo fue lento y gradual. Muros iglesias goticas primi-
*1°nn on 0o o0 0 O exteriores continuos y macizos aun sonevi-  tivas.

| { 0 i - dentes en el disefo original de la catedral

fl LI @ g de Maguncia (afio 978), y el interior de San

_ o Miguel, en Hildesheim (afio 1001), se basa

00 0 todavia en la alternancia de los apoyos. Sin

|| T embargo. en la segunda iglesia de Cluny se

, Tt = dio el importante pasc de subdividir los

muros superiores de la nave mediante pilas-
tras, probablemente en relacion con la in-
troduccion de la boveda de cafian longitudi-
nal (hacia el afno 1000), Las pilastras des-
cansaban sobre ménsulas y sostenian arcos
transversales. El siguiente paso consistio,
naturalmente, en hacer descender las pllas-
tras hasta el suelo. Para que esto resultara
posible se reemplazaron las columnas tradi-
cionales con pilares cuadrados vy las pilas-
tras fueron convertidas en fustes circula-
res. Esta solucion se encuentra en Speyery
se la adopté en las grandes iglesias de pere-
grinaje en el siglo X|. Con la introduccion de
la boveda de arista se desarrolld un sistema
de doble crujia en el que los pilares estan
reforzados alternadamente para sostener
el peso de la boveda, en tanto gue los pila-
res intermedios pasan a formar parte de un
muro secundario de relleno (Speyer, des-
pués del ano 1080). El resultado ofrece
cierta semejanza con el sistema de baldaqui-
no de la arquitectura bizantina y sefnalo el
paso decisivo hacia una real desmaterializa-
cion del muro.

El sistema de crujia transtormo la estructu-
ra en un esqueleto y fue naturalmente acom-
pafiado por una progresiva articulacién de
la superticie mural intermedia. En las igle-
sias de corte basilical se introdujo un tercer
piso entre la arcada principal y el cleresto-
ro, llamado triforio {Jumiéges, ano 1037).
Este nuevo rasgo se relaciona evidentemen-
te con las ménsulas y con los motivos de
arcos pensiles en el exterior, v sirve tam-
bién para acentuar el ritmo horizontal del
edifico. A veces se desarrolla hasta cons-
tituir una real galeria (Caen, St. Etienne,
10656).19 En las grandes iglesias de peregri-
naje se recurrio a una particion en dos pla-
nos con una galeria espaciosa sobre los
arcos principales y sin clerestorio. Esta solu-
cibn subraya el movimiento circundante
continuo de las naves laterales y el
ambulatorio.

En general, |a articulacion del muro deter-
min6 una diferenciacion de los miembros
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162, Milan. San Vicente en el Prado. Abside
153 Roma. Santa Maria en Cosmedin
Interior

1564, Hildesheim. San Miguel. Interior
165 Maursmunster. Iglesia parroguial.
Cuerpa occidental




166. Caen St Etienne. Vista dela pareden
la nave central

1657, Cluny. Seccion longitudinal de la se-
gunda iglesia, en parte hipotetico

158. Modena. Catedral. Abside

arquitectonicos: Asl. los arcos laterales y
transversales del interjor estaban sosteni-
dos por apoyos independientes vy, en conse-
cuencia, los pilares cuadrangulares tendie-
ron a convertirse en un haz compuesto de
elementos verticales. De este modo se con-
firma la intencion basica de transformar la
estructura en esqueleto. Se han menciona-
do posibles antecedentes en ciertas estruc-
turas de madera, '’ pero resulta claro que el
significado de la articulacion medieval tras-
ciende del aspecto puramente técnico. En
el sentido de gue la arquitectura roméanica
representa un desarrollo de la articulacidn
de los muros y de la articulacién ritmica de
la arguitectura romana, el término “romani-
co' es perfectamente adecuado. La diferen-
cia fundamental consiste en la eliminacion
de los clasicas miembros antropomortos.
En la arquitectura romaénica la accion, tipi-
cadelaarquitectura romana, se ha conver-
tido en un acto de fe.

Speyer (Espira)

La catedral de Speyer ha conservdo en gran
parte su caracter original y constituye un
buen ejemplo de la aquitectura del imperio
germanico. Iniciada en el ano 1029 por
Conrado Il el Salio, fue consagrada en el
afo 1061, La iglesia era anexa al palacio
imperial. La importancia del edifico queda
demostrada por sus extraordinarias dimen-
siones: su longitud de 132 metros supe-
raba a la vieja iglesia de San Pedro, en Roma.
Entre 1080 v 1106 se termind la boveda
de la nave central. En 1688 la iglesia fue
gravemente danada por las tropas france-
sas, yentre 1771y 1778 se la reconstruyd
parcialmente. De nuevo danada en el curso
de las guerras napolednicas, la iglesia fue
reabierta al culto en 1822 y entre 1854 y
1861 el arguitecto Heinrich Hubsch restau-
ré la forma original del cuerpo occidental.
La planta se basa en &l esquema de dos
polos desarrollado durante la época carolin-
gia. El majestuoso cuerpo occidental esta
coronado por una gran torre octogonal flan-
queada por dos altas torres cuadrangula-
res que contienen las escaleras. La parte
oriental presenta una distribucion analoga,
acrecentada por laintroduccion de un espa-
cioso crucero y de un amplio dbside. El gje
longitudinal esta acentuado por la coloca-
cibon de las torres laterales detras de los ejes
transversales del cuerpe occidental y del

(11) W. Horn, “Dn the
Origins of the Medieval
Bay System”, en Jour-
nal of the Society of Ar
eitectural  Historians,
vol. VI, nam. 2, 1968.
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(12} Lasarcadasyiad
farenciacion de los mu
ros del crucero proce
den de la reconstruccion
realizada después de
1080

(13) Spaver tiena las
bdvedas romanicas ma
elevadas que hay

censirundas;
frosen la nave central, v
cast B0 metros sobre ol

crucearo
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169 y 160. Speyer. Catedral Planta y
externor

161 Speyer. Lacataedral v su entorno, se-
gun un grabado

crucero. La planta biaxial de St. Riquier y la
de San Miguel en Hildesheim ha sido consi-
derablemente modificada. En Speyer la fun-
cion predominante es la del “sacerdotium’,
Las masas verticales, reagrupadas al este y
al oeste, forman un vigoroso contraste con
la nave central, muy larga. Dificil seria en-
contrar otra obra donde estén tan clara-
mente expresadas las inlenciones basicas
delaarquitecturaromanica, La regularidad
de los volumenes v la articulacion modera-
da contribuyen a crear un efecto de ro-
busta sencillez. La articulacion exterior es
sumamente significativa: Antes de la re-
construccion demasiade elaborada del si-
glo XX, el cuerpo oeccidental aparecia como
la parte mas maciza del edifico. Se remonta-
ba por encima de la nave y debia de dar casi
la impresion de una torre. Se unia al resto
del edificio, mediante el uso sofisticado de
lineas horizontales continuas. Asi, la corni-
sa inferior de su arcada frontal se convierte
en la “cornisa” superior de la correspon-
diente arcada de la nave central, la cual
abarca también el crucero. En tanto que el
alto muro de la nave central es continuo,
con ventanas encajonadas, el crucero esta
tratado como una especie de esqueleto con
robustos pilares y ventanas ricamente deco-
radas entre ellos. Por Gltimo, el 4bside esta
articulado mediante esbeltos fustes cilindri-
cos y ventanas inusitadamente altas. 12
Desde la entrada hasta el abside, la estruc-
tura se torna gradualmente mas ligera y
mas abierta. Una anéloga desmaterializa-
cion progresiva caracteriza el desarrollo ver-
tical de edificio.

En elinterior, laiglesia se distingue por una
serena sencillez. Antes de la introduccion
de las bovedas de arista —después del afo
1080—, la nave central estaba separada de
las laterales por una sucesion regular de
pilastras cuadrangulares con semicolum-
nas adosadas que sostienen una arcada
ciega que incluye las ventanas del cleresto-
rio. La solucion, realmente monumental,
recuerda la articulacion mural de |a sala de
Constantine en Tréveris. Mas tarde, se re-
forzaron los pilares pares mediante un vola-
dizo para sostener las bovedas de arista.
Resultaron asi inmensas crujias dobles (“sis:
tema obligado™) que confieren a la nave
central un ritmo muy solemne, justa prepa-
racion para la béveda elevada v luminosa
del erucero.'? E| espacio halla una digna
conclusion en el abside, articulado median-
te una arcada ciega que incluye alternativa-
mente ventanas y nichos.
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162, Speyer. Catedral. Vista del interior
hacia el abside

163, Santiago de Compostela. Catedral
Axonometrica

Speyer representa la culminacion de la ar-
guitectura imperial iniciada por Carlomag-
no. Mientras la capilla palatina octogonal de
Aquisgran (792-805) puede caracterizarse
como un cuerpo occidental independiente
que expresa la majestad divina del sobera-
no, Speyer transforma simbolicamente al
emperador en protector de los significados
existenciales concretados por su larga nave
central y su crucero luminosc. La mole po-
derosa y simple de Speyer es genuinamen-
te germanica. El edificio no posee mucho
encanto, pero su articulacion es logica vy
significativa.

Santiago de Compostela

Por desgracia, las grandes iglesias de pere-
grinaje han sufrido considerables dafos en
elcurso de los siglos. San Martin de Tours y
San Marcial de Limoges han resultado des-
truidas, mientras que 5t. Sernin de Tolosa y
Santiago de Compostela han sido modifica-
das considerablemente. Sololaiglesia, rela-
tivamente pequena, de la Santa Fe, en Con-
ques, permanece aun mas o mengs intacta.
En Santiago. el interior, bien conservado,
nos transporta a la gran época en que fue
concebida. Por desdicha, el exterior fue
revestido, en el siglo XV, con una decora-
cibn barroca segun el dudoso estilo denomi-
nado "churrigueresco”. Solo perdura del
exterior original el portico del sur, o Puerta
de las Platerias. El acceso principal, mucho
mas espléndido, el Pértico de la Gloria, que-
da en la actualidad escondido tras la facha-
da barroca. La construccion del edificio se
nicid, aproximadamente, en 1075 y estaba
casi terminado cincuenta anos después. Ex-
teriormente tiene un largo aproximado de
100 metros, mientras que el crucero mide
70 metros.

lLa planta se basa en la cruz latina, distribu-
cibn que recuerda a las iglesias paleocristia
nas vy bizantinas dedicadas a los apostoles, y
que es comun a todos los santuarios de
peregrinaje. El amplio crucero hace que el
exterior del presbiterio resulte muy impo-
nente. La adicion de gran namero de absi-
des miés pequenos realza el efecto general
de expansion y, al mismo tiempo. de con-
centracion, St. Sernin de Tolosa presenta
una imagen aun mas fiel de esta solucion.
En general, puede decirse que la planta de
las iglesias de peregrinaje simboliza una ex-
tension horizontal que no se encuentra en
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164-166. Santiago de Compostela. Cate-

dral. Planta.; perspectiva onginal (segun Co-

nant); reconstruccion de la fachada

las precedentes iglesias medievales. Podria
pensarse que este caracter deriva de la fun-
cion de estas iglesias, meta de peregrinos
procedentes de todas partes del mundo.
También podria observarse gue la catedral
de Santiago posee entradas moenumentales
tanto en los cruceros como en la nave cen-
tral. Sin embargo, la verticalidad simbolica
esta presente en todas partes, en las arca-
das murales, en los pequenos absides v en
las numerosas lorrecillas, La fachada pringi-
pal ejemplifica la transformacian de la fa-
chada del tradicional cuerpo occidental en
una pantalla "transparente’” entre podero-
sas torres laterales. El efecto "invitante” es
realzado por la profundidad del Pértico de
la Gloria. Su interior, bien conservado, s
sin duda uno de los mas bellos espacios
romanicos que existen, Han desaparecido
las pesadas masas y los muraes continuos
de las primitivas iglesias medievales, y en
lugar de ellos se encuentra un sistema de
esqueleto plenamente desarrollado. Lassim-
ples formas volumétricas y el caracter sus-
tancial de los miembros conservan, sin em-
bargo, el sentido fundamental de proteccion
que es caracteristico del romanico. En San-
tiago, esta proteccion ha perdido su conteni-
do amedrentador y se manifiesta como algo
calido v tranquilizador.

El caracter espacial estad determinado so-
bre todo por las naves laterales continuas y
por las galerias que circundan el interior,
solucion utihzada ya en San Martin de Tours.
Debido a ella, el espacio se siente como
abierto v cerrade al mismo tiempo, logro
extraordinario que ofrece una respuesta
verdaderamente convincente a los proble-
mas planteades por los arquitectos de las
iglesias paleocristianas. La presencia de un
clerestorio habria debilitado el efecto; en
Santiago, la boveda de canon camienza in-
mediatamente por encima de las galerias, y
solo en el dbside se reduce la altura de estas
paradar cabida a un clerestorio. Sin embar-
go. el centro luminoso del espacio es el
crucero, iluminado por un lucernario octo-

gonal gue apoya sobre pechinas.

El espacio de doble envolvente, plenamen-
te integrado, de Santiego de Compostela,
representa uno de los momentos decisivos
en el desarrollo de la arquitectura oceiden-
tal. Cumple las premisas del pasado e indica
el camino hacia los "esqueletos” transpa-
rentes de las iglesias goticas, y hacia las
estructuras geomeétricamente simpies del
Renacimiento. Al mismo tiempo, atestigua
la importancia fundamental del peregrinaje
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167. Santiago de Compostela. Catedral
Interior

168. Abadiade Cluny vy suentorno. Dibujo
de Lallermnand

en la historia de la penetracion de los valo-
res cristianos en el mundo ocecidental. En
Santiago, recorrido y meta se unifican en
una sintesis que da a la existencia humana
un significado inmediato y profundo

Cluny

Durante el siglo XI, Cluny, en &l sur de
Borgofia, se convirtio en el mas importante
centro mondstico de la cristiandad occiden-
tal. Si bien la regla benedictina exigia casas
independientes, se produjo un proceso de
centralizacion que llevo a la creacion de
una red de monasterios bajo la regla de |a
Abadia de Cluny.' La segunda iglesia del
monasterio (Cluny I}, terminada después
del afio 955, resultd pronto demasiado pe-
quefia, v en 1088 se inicio la construccion
de una nueva iglesia que al ser terminada
hacia el ano 1220 tenia un largo total de
187 metros. Por desgracia, se la destruyd
durante la Revolucion Francesa y solo perdu-
ra hay un fragmento del crucero meridio-
nal.'s Cluny || conservaba aun el caracter
de fortaleza propio de las primeras iglesias
romanicas, pero la boveda de canon, los
arcos transversales v las pilastras del inte
rior constituyeron un punto de partida para
ulteriores desarrollos. '® Efectivamente,
Cluny lll adepto algunos de los rasgos basi-
cos del edifico precedente, pero incorporo
también el deambulatorio, las capillas radia
les v el disefio modular de las iglesias de
peregrinaje. Como edifica monéastico, Clu-
ny 11l no poseia la integracion espacial pro-
pia de los santuarios como Santiago de
Compostela. Dado que el crucero no tenia
naves laterales, la iglesia carecia de la es-
tructura circundante de doble envolvente.
Coma ya se ha dicho, Cluny lll presta en
cambio maxima atencion a los dos temas
basicos, a saber, el recorrido longitudinal
de la nave central y el abside ascendente,
con fuerte direccion vertical. Asi, recorrido
y meta no estan unificados en una sintesis
formal sino que estan tratados como dos
conceptos distintos. En el exterior domi-
nan los multiples elementos verticales del
presbiterio, gue recuerdan las representa-
ciones contempaoraneas de la Jerusalén ce-
lestial. En el interior, empero, el largo reco-
rrido de la nave indica que |a verdadera
meta no puede alcanzarse de una sola vez,
sine que ha de ser conguistada continua-

{14) K. J. Conant, ag
eit., p. 108

{1B) K. J. Conant, Ciu-
ny: Les églises et la mar-
son. du chef d'ordre,
Cambridge, Mass.,
1968,

{16) K.J. Conant: Ear-
ly Medieval Church Ar
chitecture, Baltimore,
1942, lamina XXXVIIL
El caracter de Cluny |l
puede ejemplificarse con
la iglesia de Payerne. en
Suiza (afo 1040).
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mente. La vida monastica representa el in-
tento sistematico de esta busqueda cons-
tante de una existencia significativa. La gran
nave central de Cluny Il estaba flangueada
por dobles naves laterales. El corte mues-
tra una basilica escalonada a la que llega la
luz a los tres niveles. La arcada de la nave
central era por ello extraordinariamente alta.
Los arcos eran ojvales, mientras que el
muro por encima de ellos fue tratade como
una “pantalla de esqueleto”, entre las semi-
columnas adosadas que sostenian los ar-
cos transversales de la boveda de canon
carrido, El clerestorio constaba de unase-
rie uniforme de ventanas, tresen cada cru-
jfa, y el triforio estaba subdividido de modo
que se correspondiera con las ventanas,
creando una zona unitaria que equilibraba
visualmente la alta arcada inferior. Los fus-
tes de los apoyos principales estaban dividi-
dos en tres elementos superpuestos, ras-
go clasico bastante insolito que puede
interpretarse como un intento de ulterior
"explicacion” de las diferentes partes de la
estructura,

La luz bafiaba el gran crucero a traves de
numerosas ventanas, y con sus tres bove-
das cilindricas debe de haber constituido
una preparacian imponente para el comple-
jo v elaborado preshiterio. Mediante la intro-
duccion de un segundo Crucero se aumern-
taron las proporciones del preshiterio que
constituyd, de este modo, una estructura
centralizada independiente. Esta solucién
aparece ya en San Benigno, en Dijon, don-
de una rotonda agregada a la basilica cruci-
farme preanuncia los amplios coros de las
catedrales goticas. Cluny Il representa una
interesante combinacion de basilica con cru-
cero, de planta cruciforme y presbiterio
centralizado, La fachada occidental de la
iglesia {1109-1115) tenia en el centro un
profundo portal retirado, primer gran ejem-
plo de un tipo que habia de convertirse en
elemento constante de las catedrales gati-
cas. En el curso del siglo Xl se agregd un
gran nartex a la nave central, el cual servia
como antesala antes de que las procesio-
nesentraran en laiglesia y estaba precedido
por dos robustas torres.

Con la destruecion de Cluny Ill, la arquitec
tura romanica perdio su principal monu-
mento. Para darnos una idea de comao ara
su aspecto, hoy debemos visitar las iglesias
mas pequenas sobre las que influyd Cluny,
como Santa Magdalena, en Veézelay (cons-
truida después de 1096), que carece, sin
embargo, de una tan elaborada articula-

169, Abadia de Cluny. Planta en 1157
170, Cluny M. Iglesia abacial. Seccion
transversal (segun Conant)
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1. Cluniy . 2. Antigua casa de huéspedes
3 Patio. 4. Sacristia. H. Capilla del abad. 6.
Capifla del cementerio. 7. Cementerio. 8.
Antigua enfermeria. 9. Patio. 10. Gran sala
de la enfermeria. 17, Claustro de la enfer-
meria. 12 Capilla de fa Virgen. 13, Cluny !/
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14, Claustro. 15. Atrio. 16. Celdas. 17,
Segundo refectorio. 18. Claustro de now
cios. 18, Palacio. 20. Hospicio, 27. Esta
blos. 22 Hospicio. 23. Puerta meridional:
24. Cocina




171. Cluny {ll. lglesia-abacial. Reconstruc:
cion de la nave central (segun Conant)
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cian. Mas semejantes a Cluny Ill son la
catedral de Autun (1120-1132) vy la peque-
fia iglesia de Paray-le-Monial (1100},

Pisa

Al tratar el desarrollo de la arquitectura
romanica apenas se han mencionado ejem-
plos italianos, Solo puede citarse un edificio
lembardo del siglo IX a propésito de la arti-
culacion exterior abtenida mediante pilas-
tras y arcos pensiles. La contribucion italia-
na fue esencial solo en la absorcion de
formas tradicionales procedentes de la épo-
caromana. En efecto, la arquitectura roma-
nica permanece en ltalia fuera de las lineas
principales de desarrollo y tiene su caracter
particular. Esto se debe a varios factores.
En primer término, en Italia no era necesario
que la lglesia demostrara el mismo celo
misionero gque en los paises transalpinos.
En segundo lugar, la tradicion clasica era
mas fuerte y tambiéen las influencias bizanti-
nas eran mas impaortantes. Por esto, en Italia
no existe una verdadera integracion de to-
rre v basilica.'” La torre aparece siempre
colocada al lado de la iglesia, en calidad de
"gampanario” independiente. Tampoco en-
contramos en Italia el complejo tratamiento
mural tipico de las iglesias romanicas madu-
ras. Los exteriores italianos estdn, por lo
comun, articulados mediante series unifor-
mes de arcadas, a menudo superpuestas,
can miembros de obvio origen clasico. Los
interiores poseen columnas o se basan en
las unidades amplias y simples del sistema
de doble-crujia. En general, el Romanico
italiano tiende mas a la separacion formal y
alaadicion que a laintegracion, v es "roma-
nico” en la medida en que hace uso de
elementos romanos. A medida de que estos
elementas pierden su tradicional contenido
antropomaorfico se pone de manifiesto el
caracter "medieval”,

Elgrupo de la catedral de Pisa es uno de los
monumentos mas representativos de la ar-
quitectura medieval italiana. Su extraordi-
naria belleza se debe ante todo a la interac-
¢ion de cuatro edificios en estrecha relacion
formal: la catedral (1063-1118), el baptiste-
rio {1163), el campanario (1174) y el cam-
po santo (1278). El amplio baptisterio esta
situado frente a la catedral scbre el mismo
eje principal, y la famosa Torre Inclinada
forma un contrapeso en el otro extremao. El
largo mura del campo sanio es como un

(17) Hay excepciones
en el norte, coma San
Abbondio  en  Como
{1063.1095), y en el sur
"normando”, coma la fa-
chada de la catedral de
Cafaly, con sus torres
gemelas (1131). La ca-
tedral de  Modena
{1099 presanta una ex-
pléndida articulacion del
muro  exterior, que
combina la complejidad
nardica con la claridad
itahana.
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{18} A, Krautheimer,
Early Christian and By
zantine  Architecture
Harmondswarth-Balti
mare, 1865, lamina
T1A

{19} A este respeclo
puede recordarse el tra
bajo decorativo de los
"cosmatl” (disefadores
de ciartos tipos de mo
salcos populares), tipica
mente italiang

172, Pisa. Vista aérea del Campo de los
Milagros
173 Pigsa. Catedral Planta

telon gue realza la independencia plastica
delos tres elementos principales. La unidad
del grupo esta asegurada por el tratamien-
to uniforme de los muros: todos los edifi-
clos estan revestidos con paneles de mar-
mol blanco y articulados mediante arcadas
superpuestas. Mas que expresiones de la
estructura. los muros semejan un precioso
manto que envuelve los volomenes, La solu-
cion optica propia del interior paleocristia-
ne ha sido, por asi decir, extendida al exte-
rior. Eletecto es esplendido vy, en el pasado,
cuando el mar de Liguria acariciaba el area
de la Catedral, debia de praduéir una fasci-
nacion particular. La Caledral es una vasta
basilica con columnas, con dobles naves
laterales v profundos cruceros que tienen
la forma de basilicas semindependientes
con naves laterales separadas, La continui
dad de la nave central esta acentuada por
las galerias que separan los cruceros. El
cruceesta senalado por una cupula cval. El
efecto general es tradicional y no aparece
ninguna tentativa de integracion formal de
la-arcada con la galeria y con el clerestoria.
El baptisterio circular deriva, evidentemen-
te, de la iglesia de |la Resurreccion, de Jeru-
salén, y repite su techo conico.'® La parte
superior del exterior fue remodelada en esti-
o gotico después de 12580, pera el campa-
nario conserva la articulacion romanica,
aunque haya sido terminado en 1350
Resulta claro que los italianos rechazaron
sl gcomplejo simbolismo vy la integracion for-
mal de la arquitectura romanica madura,
manteniendo el concepto paleocristiano de
desmaterializacion dptica del muro™ y ex-
tendiendolo al exterior, transtformando a la
iglesia en un factor ambiental activo. Su
slaborado exterior creaba un confraste sig-
nificativo con las masas cerradas de los
otros edificies. Es decir que en ltaha la Igle-
sia romianica no fue concebida comoe baluar-
le independiente sine como el nucleo de un
entorno urbano diferenciado. En este senti-
do anticipa ya el rol de la catedral gotica

La concepcion espacial
y su evolucion histérica

Los ejemplos estudiados han demostrado
como el espacio espiritualizado de la argui
tectura paleocristiana se desarrcllo en ima-
genes cada vez masarticuladas. Dentro de
este proceso pueden distinguirse tres as-
pectlos generales! introduccion de elemen-
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174. Pisa. La Catedraly la Torre Inclinada

175, Aquisgran. Capifla Palatina. Interior
de la cupula

tos verticales, articulacion ritmica espacial
v una nueva relacion entre exterior e inte-
rior. Hemos visto que los elementos vertica-
les representaban los conceptos de protec-
cibn v de trascendencia, y que la torre
simbolizaba al mismo tiempo la fortaleza y
el "axis mundi”, La articulacion ritmica sir-
vio para relacionar méas directamente el gje
longitudinal con los movimigntos humanos,
de modo que pudiese ser entendido como
un verdadero recorrido mas que como un
simbolo abstracto, En uno y otro caso se
manifiesta la voluntad de integrar los signi-
ficados existenciales del Cristianismo con la
vida cotidiana. Esto se refleja igualmente
en el tercer aspecto: la apertura simbdlica
del edificio hacia lo alto. Lo que habia sido
un refugio se convertia en una fuerza am-
biental activa. La iglesia romanica no per-
di, sin embargo, su consistencia. Como
obra de arte, unifica elementos contradicto-
rios: la desmaterializacion vy la solidez se
expresan simultdneamente. Para lograr este
objetivo, la desmaterializacion optica paleo-
cristiana es reemplazada por la diferencia-
citn de la estructura en partes primarias y
secundarias.

Hemos destacado el caracter unitario de la
cultura europea en la época romanica. Los
ejemplos han permitido mostirar que es po-
sible distinguir diversos tipes edilicios asi
como algunas variantes regionales. La plan-
ta de las iglesias de peregrinaje, por ejem-
plo, se basa en las formas simbolicas de la
gruz y el deambulatorio, mientras gue las
abadias conceden mayor importancia al re-
corrido longitudinal. Una diferenciacion ti-
pologica de este género ya se insinud en la
época de Constantino y una varianie mas
especifica esta representada por las plan-
tas bipolares de la arquitectura imperial ger-
mana. E! estilo romanice era, pues, capaz
de concretar significativas diferencias de
funcion v contenido. Ademas de tipos fun-
gionales, también encontramos caracteres
regionales tipicos. Los edificios germanos
tienden a efectos poderosos y fantasticos,
en tanto gue los franceses se destacan por
la organizacion l6gica y la claridad estructu-
ral, El Romanico italiano da un valor particu-
lar a la fachada ordenada, pero rica y algo
llamativa. En Inglaterra encontramos un ro-
busto caracter masculino gue se distingue
por los muros extraordinariamente grue-
sos v los enormes pilares cilindricos.

El desarrollo de la arquitectura romanica se
interpreta por lo comun como un fenéme-
no occidental: en efecto, ya en el afio 470,







176. Vezélay. Catedral Timpano del partr
g0 del nartex

en San Martin de Tours encontramos |os
mentos caracteristicos de este estilo. Sin
gmbargo, hay autores que establecen la
iniciacion del estilo romanico en la arquitec-
tura paleccristiana de Siria y Asia Menor,
donde aparecen formas analogas, tales
olaintegracion de las torres y la subdi-
6n de la nave central 2° El gjemplo mas
do es la iglesia de San Sergio, en Resa-
que data del siglo VI y gue, segun cree-
mos, presenta en realidad s6lo una varia-
provinciana de motivos clasicos tardios.
bten Siria desempend un papel importan-
teen lavida comercial de la temprana Edad
Media, parece arbitrario hacer derivar el
loromanico de prototipos sirios. Enrea-
d es posible seguir paso a paso el desa-
llo de la arquiteciura medieval de Ocei-
tea partir de la "Renovatio Romanorum”
Carlomagno. Este adopto la capilla pala-
“centralizada (Aquisgran) asl como la
flica (St. Denis) v combind las formas
asicas de manera novedaosa (St. Riguier).
| uiterior desarrollo de la arquitectura ro-
nica refleja la busqueda de una relacion
antre la imagen existencial cristiana y la
lidad charia. Nacen, asi, el monasterio
anizado, la iglesia monastica, la iglesia
peregrinaje. la parroquia y la catedral.
mos observado como la ascendignta in-
sretacion de losvalorescristianos y dela
s en este mundo habia llevado a la aper
hacia lo alte del edificio eclesiastico
jalmente cerrado. Por ello, la arquitectu-
romanica es la manifestacion de la cris-
wdad en camino hacia la gran sintesis de
3 gpoca gotica.

gnificado y arquitectura

itristiandad en camine implica la aspira-
narealzar la Ciudad de Dios sobre la
. En tanto que la arquitectura paleo-
ana representaba al hombre replega-
sobre 51 mismo en busca de Dios, la
uitectura romanica era la creacion del
bre que queria traer a Dios a la tierra.
llevar a cabo esta empresa habia que
ndir a la sociedad civil los principios
os de conducta, de conformidad con
concepcion agustiniana de la‘lglesia cris-
ysUmigion, concepcion esencialmen-
tesocial y dinamica: la Iglesia debe impreg-
con sus principios @l Estado.?! La
quitectura romanica es unademostracion
dalas palabras de Heidegger: "Estar sobre

tierra significa estar bajo el cielo”.#* La

integracién de los antiguos simbolos de di-
reccion horizontal y verticalidad en las igle-
sias romanicas es, por lo tanto, profunda-
mente significativa, Por primera vez en la
historia, Dios acompana al hombre en su
peregrinaje. Ya no es una meta lejana sino
que esta constantemente presente en las
aspiracianes humanas, representadas por
la direcci@n vertical que caracteriza al edifi-
cio. Los miembros verticales del muro ro-
manico no son elementos antropomorfos
que sostienen un peso sino la manifesta-
cion de una direccién simbolica. La accion
de la lglesia en el mundo no se manifestaba
s6lo mediante hechos tales como la apari-
cion de santos locales, sino ante todo me-
diante la institucion de un "orden” basado
en valores cristianos, orden que habia sido
creado por San Benito de Nursia. Durante
la Edad Media, Europa tue educada por
cuarenta mil monasterios benedictinos, en
los cuales los monjes vivian una existencia
basada en la obediencia, la autodisciplina,
la oracion v el trabajo. Los monasterios no
constituian un refugio sino que eran &l pro-
pio mundo, vy éste era experimentado des-
deelinterior hacia el exterior. Los monaste-
riosy sus iglesias hacian visible la Ciudad de
Dios, conservaban las manifestaciones divi-
nasy las integraban a la historia. La “stabili-
tas loci” es, pues, la base de la civilizacion
medieval. Encontrar una sede significaba,
antes que nada, definir limites y procurarse
un apoyo. Por elle, la arquitectura romani-
ca combina el espacio espiritualizado con
su contradiccion aparente! la maciza soli-
dez. El poderoso efecto que causan los edifi-
cios romanicos se debe al retorno a un con-
capto preantropomérfico, de masa y pro-
porcitn; laarticulacidn roméanica nunca tien-
de a la creacion de un muro de esqgueleto
valide por si mismo. El esqueleto siempre
es secundario en relacién con la masa pri-
maria. La imagen ambiental del hombre ro-
manico puede definirse como un sistema
de "lugares protegidos”; protegidos inte-
riormente por la experiencia de la existencia
de Dios y exteriormente por la clausura
simbalica y la solidez. ;Como puede relacio-
narse entonces la arguitectura medieval con
la concepcion de la historia como desarro-
llo de posibilidades existenciales? A proposi-
to de la arquitectura paleocristiana designa-
mos todo un conjunto de significados
existenciales con la palabra “interioridad",
Conforme a la fe cristiana, la vida interior
del hombre no puede entenderse como una
abstraccion de fenomenos naturaies y so-

ciales. Los principios divinos de conducta,
centrados en el concepto de "amor”, le son
revelados al hombre. Pero es preciso quela
verdad revelada sea visualizada o concreta-
da, del mismo modo que la verdad empiri-
ca. Una vez mas volvemnos a la importancia
fundamental del arte. La funcién del arte
como concrecion de la verdad tue entendi-
da por los filosotos medievales, Segun Juan
Escoto, las obras de arte pertenecen a los
“"materialia” que pueden representar a los
“immaterialia” 23 La arquitectura romanica
proporciona a los “immaterialia” un hogar
seguro sobre la tierra; cumple la promesa
de las iglesias paleocristianas y prepara para
la vision celestial de la catedral gotica. Enla
iglesia romanica, D|os es todavia un objeto
de aspiracion: es "Rex tremendae majesta-
tig"". En la arquitectura gotica, ha descendi-
do para morar en su casa y la transforma
desde adentro con su luz divina.

(20} S, Guyer, Grundia-
gen  mittelalterlicher
abendldndischer  Bau-
kunst, Einsiedelm, Zu-
rich, Colonia, 1950.
121) F.Copleston, La f-
losofia medieval Hue-
mul, Buenos Aires.
[22) M. Heideggar,
“Bauen Wohnen Cen-
ken' en Vortrdge und
Aufsétze !, Plullingen,
1967, p. 23

[23)1H. Sedlmayr, “Die
Wende der Kunstim 12.
Jahrhundert”, gn Vor-

tréige und Forschungen,
val, Xl
431,

Stuttgart, p.:




VI. La arquitectura gotica

177 Rewns Catedrall Interior

Introduccion

Al examinar la arquitectura de la Baja Edad
Media, es preciso enfocar los problemas
del entorno vy de la construccion en forma
mas directa gque en los capitulos preceden-
tes. De hecho, una parte considerable dela
noblacion de Europa viveaun en ciudadesy
aldeas medievales. El modernismo de la dé
cada del veinte queria deshacerse de estos
testimonios vivos de un modo de vida pasa:
da, peroahoralos arquitectos y los urbanis-
tas muestran un renovado interés en la es
tructura urbana y las calidades ambientales
de los densos burgos medievales.' La "Als
stadt” medieval daba a sus habitantes laim-
presion de estar "adentro', de estar "en un
lugar”, sensaclon gue se ha perdido en |
ciudad moderna. Ya hemos visto que g
recinto amurallado censtituye una de las
formas mas antiguas vy significativas en fa
historia de la arquitectura. La ciudad medie:
val es, sin embargo, algo mas que un recin:
to amurallado; su interioridad es compara:
hle con el espacio espiritualizado de la igiesia
paleocristiana. Podria decirse que el signifi
cado existencial concretado por la iglesia
se ha extendido a todo el habitat. Y la posi:
citn tral v dominante occupada por l
iglesia subraya este hecho.

Puesto que el caracter del burgo medieval
puede interpretarse como una prolonga:
cion del caracter del interior de la 1glesia;
existe yva un nuevo tipo de relacion entrefs
iglesia y su entorno. Mientras que el exte:
rior de la iglesia paleocristiana era una en:
volvente circunferente y continua, y la igle:
sia romanica habia conservado el caracter
de fortaleza, laiglesia gotica se vuelve trang:
parente e interactla con el ambiente, Lg
desmaterializacion optica o simbolica e
reemplazada por una efectiva disolucion
del muro. El edificio se convierte en ug
"esqueleto didfano’ cuya masa esta ideak
mente reducida a una red de lineas abstrag:
tas. La iglesia medieval no es ya un refugio
sino gue se comunica con una ftotalidag
mas vasta v funciona como centro de Uy
organismo especial significativo. Se ha di
cho que la catedral gotica fue construida‘s
pesar de la piedra”, observacion que confir
ma que en verdad representaba una img
gen existencial mas que la solucion de pres
blemas esencialmente practicos. Basics
mente, la iglesia concretaba una imagen
celestial que, a través de su estructura abiep
ta, se transmitia a todo el asentamienty
urbano. Al mismo tiempo, su transparencs
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178 Nuevos asentamientos en Europa
central y oriental en fa Edad Media

179. San Geminiano

ofrecia una nueva interpretacion del simbo-
lismo cristiano de la luz. Los vitrales de las
catedrales transformaban la luz natural en
un instrumento misterioso que parecia de-
mostrar la presencia inmediata de Dios.? El
caracter de la iglesia gotica es, por lo tanto,
fundamentalmente nuevo y no es mera
cuestién convencional establecer distincio-
nes entre el estilo romanico y el gético, Sin
embargo, ya hemos vista que la arguitectu-
ra romanica fue una preparacion para la
gotica. El nuevo caracter no implica una
fractura de la continuidad histérica; en efec-
to. la iglesia gotica se basa todavia en los
temas fundamentales de longitudinalidad y
centralizacion. La creciente aspiracion a la
interaccian con el entorno concedid impor-
tancia primordial al movimiento en profun-
didad: la nave central de la catedral puede
interpretarse como una prolengacion ideal
de los recorridos del asentamiento urbano
circundante. Por ello el portal es concebido
comao un partico profundo y acogedor.
No obstante su planta longitudinal, la cate-
dral gotica representa un verdadero cen-
tro. Su posicion central en el burgo esta
acentuado por su majestucso volumen, por
sus esbeltas agujas vy por la verticalidad
general del edificio. La direccion vertical
sugerida por la acentuacion del centro no
esta ausente, sino que es inherente a cada
parte de la estructura. Puede decirse que la
época gotica extendio el concepto de "Civi-
tas Del” a la totalidad del medio urbano, y
que también la ciudad fue concebida como
un organismo significativo. Es evidente que
el renovado interés por el entorno medieval
depende de la comprensidn mas o menos
consciente o inconsciente de este hecho.
Queda por ver, sin embargo, si es posible
recrear la intima interioridad de un habitat
sin colocar una iglesia en el centro.?

Paisaje y asentamiento

Hemaos dicho gue el asentamiento urbano
recupero su importancia fundamental en la
Baja Edad Media. A partir del siglo X| se
produjo un proceso general de urbaniza-
cion en Europa oceidental y central, debido
a un fuerte incremento demografico. Anti-
guos centros gue databan de la época roma-
na recobraron su vitalidad;, pequenas al-
deas se convirtieron en verdaderas ciudades
y surgieron innumerables centros nuevos.
Algunos de ellos alcanzaron la importancia

{1} El nuevo interés se
debe, sabre todo, al jul-
cio positive que formuld
Lewis Mumford. Véase
La eiudad en la historia,
Ediciones Infinito, Bue
nos Aires, 1966,

12 Al analizar la impor-
tancia historica del coro
de Suger en St Deris
{1140-1144), Hans Sedl-
mayr dica: “Su obra
tiene gran impertancia
historica no por la inno-
vacion técnica sing por
fa nueva vision de la lumi-
nosa Ciudad de Dios.
afirmacion positiva del
mas alla sobre la tierra”
Die Entstefiung der Ka-
thedrale, Zurich, 1950,
p. 235,

(3] Segun  Woltgang
Brauntels, "De la cate
dral praceden las dimen-
signes, la forma y el sig-
nificada de las ciuda-
des”, Mittelalterlhiche
Stadtbavkunst in _der
Toskana, Barlin, 1953,
p. 246,
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{4} Wna  centribuaon
impertante es la gue
cfrace S: Murator en Cr
wiltd e terntorto, Rema,
1967, Otro ejempli indi-
cador es la terminacion
de los nombres de ciuda-
des, comae -burgh, wich,
-port v -ford.

(5| Braunfels, og. au.,
o4y ss

181 W Mller, Die hedi-
ge Stadt,  Stuttgart,
18961, p. B9. En Flaren
cia solo estas calles es-
taban pawvimentadas
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180. ‘Aigues-Maortes. Vista aerea
181 Carcasona. Vista aéraa
182 Uim. Catedral. Vista desde el Danubio

de centros regionales, debide a la interac-
cion de factores culturales {religioses) vy
economicos, Este proceso comenzo en Ita-
lia, en especial en Lombardiay Toscana; de
allipaso a Provenza y al norte de Franciay a
Flandes, donde hallamos una concentra-
cion particularmente densa de ciudades me-
dievales. Fue precisamente en esta region
donde nacio el estilo gético, Burgos y ciuda-
des estaban ligados por una red de cami-
nas, pero las comunicaciones solo resulta-
ban faciles durante el verano, de moedo que
las ciudades medievales eran, como conse-
cuencia, unidades auténomas relativamen-
te aisladas, Sabemos gue su distribucian
tendiaa cierta regularidad espacial, y que |a
distancia normal -entre una y otra era de
unajornada. Quedan por investigarse toda-
via las relaciones mas estrechas entre facto
res naturales v culturales en la eleccion de
la localizacién.d Aparte de sus dimensiones
diferentes, las ciudades medievales poseian
algunas caracteristicas béasicas comunes.
En general eran amuralladas, poselan una
gran densidad y estaban intima y funcional-
mente diferenciadas. Este Gltimo aspecto
se refiere, por ejemplo, a la especializacion
decalles v barrios destinados a los distintos
tipos de artesanado. Incluso en los centros
mayores, las plazas estaban destinadas a
funciones especiales. Particularmente signi-
ficativa era la muralla, que ofrecia la protec-
cion necesaria para hacer que la ciudad
funcionara “sea como contenedor, sea
como iman’, para usar los terminos de Le-
wis Mumford, Asl, la ciudad se convirtic en
un lugar donde podia desarrollarse una au-
téntica vida comunal, en otras palabras, la
fraternidad del monasterio se extendio a
una umidad social mas vasta. El burgo me-
dieval puede compararse con un organis
me vivo, en el cual la muralla representa el
caparazon resistente, entanto gue laiglesia
constituye el delicado nucleo. Entre el capa-
razon y el nicleo estan las viviendas, que
representan un caracter intermedio. Empe
ro, la muralla mas que un medio de protec-
cion era el simbolo de la “civitas”, una zona
regida por la ley, el orden y la seguridad,
Dentro de la “evitas”, el hombre era libre.®.
El simbolismo de la muralla resucita impor-
tantes conceptos mas antiguos, v se ha
observado que la planimetria de las ciuda-
des goticas seguia el antiguo principio dela
division en cuatro partes por medio de dos
calles principales que se cortan en angulo
recto.t Enel centro, cerca del cruce princi-
pal, estaban el mercado, la iglesia v el ayun-
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tamiento. En muchos burgos el ayuntamien-
to “equilibraba’” a la iglesia, como expresion
de la libertad de los burgueses. En efecto,
durante el siglo Xlll, la constitucion de mu-
chas ciudades, especialmente en llalia, se
desarrolld hacia una democracia efectiva
Vemos, asi, gue el deseo consciente de or-
den habia llevado al resurgimiento de los
principios remanos de organizacion. En el
burgo medieval se combind la planta cuatri-
partita con el concepto cristiano de interio-
ridad, dando como resultado un ambiente
urbane estructurado y al misma tiempo inti-
mo. La planta cuatripartita fue empleada
ndistintamente en ciudades con perimetro
cuadrado, rectangular, circular o irregular.
Las ciudades francesas son por lo comin
cuadrangulares, en tanto que las de Alema-
nia oriental son circulares. Los centros apa-
rentemente irregulares y pintorescos de la
Baja Edad Media se basaban en principios
simbélicos de organizacion. La planta cua-
tripartita indica claramente que la ciudad
era concebida como representacion de un
cosmos organizado, donde la vida podia
desarrollarse de un modo igualmente orde-
nado. A decir verdad, todo el mundo medie-
val era imaginado como una totalidad cua-
tripartita, en la que Jerusalén y Roma
formaban un doble centro. Esta imagen se
concretaba, inclusive, en niveles ambienta-
les mas restringidos; a comienzos de siglo
Xl Irlanda estaba dividida en cuatro provin-
cias, v el Imperio Germanico tenia cuatro
angulos definidos.” Revivia asi el antiguo
simbolismo de los puntos cardinales

El edificio

Con el desarrollo del urbanismo, la catedral
se convirtio en el tema edilicio mas impor-
tante. Su funcién basica consistia en mos:
trar y “explicar” el significada de la organi
zacion cosmica medieval, Para alcanzar este
fin, la arquitectura, la escultura y la pintura
contribuyeron para producir una "obra de
arte total” [Gesamtkunstwerk) que sigue
siendo uno de los maximos logros en la
historia de la humanidad.

La planta de la catedral gotica se basaen la
de las principales iglesias romanicas madu-
ras. En algunas volvemos a encontrar na-
ves laterales dobles, el crucero y el presbite-
rio circundado por el deambulatorio y por
capillas radiales, pero el organismo romani-

187 Amiens. Catedral Planta
188 Amiens. Catedral. Nave central
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189. Chartres. Catedral. Planta

190. Chartres. Catedral. Seccion trans-
versal
191. Viena. San Esteban

co ha sido transformado de un modo parti-
cular. Se adwvierte inmediatamente la bls-
gueda de integracion especial y formal, y
una interpretacion radicalmente nueva del
muro v de la boveda. La integracion espa-
cial y formal implica la relativa perdida de
independencia de las diversas partes de la
iglesia romanica. Las torres quedan absor-
hidas por una verticalidad general que ca-
racteriza a todo el edificio; a menudo, las
torres proyectadas quedan en el estadio de
“torsos® La nave central se acorta, la
prayeceion del erucero es menos evidente
y el coro mas amplio. En Chartres y Amiens,
por ejemplo, &l crucero esta situado casien
el centro del eje longitudinal. La introduc-
cibn de la boveda nervada hace posible una
total integracion geométrica de los diferen-
tes elementos de la planta. Observando,
por ejemplo, Notre Dame de Paris, nota-
mos gue estd compuesta por un numerg
limitado de unidades equivalentes. En gene-
ral la planta de la catedral es una combina-
0ién |deal de unidad y diferenciacion, y lo-
gra una sintesis total de los diversos temas
especiales de la arquitectura eclesiastica
paleocristiana y roméanica. La catedral de
Amiens, por eiemplo, une el movimiento
longitudinal con una expresion singular de
expansion horizontal y aspiracion trascen-
dente. Como en Santiago de Compostela,
recorrido v centro se combinan en una sin-
tesis formal, pero esta unidad revela una
nueva seguridad. Podria decirse que el pe-
regrinaje se ha vuelto innecesario, porque
Dios esta presente “aqui y ahora™

E| exterior de la catedral ha perdido todo
vestigio de recinto macizo. “La arquitectu-
ra gotica clasica separa el volumen interior
del espacio exterior, pero guiere gue aquél
se proyecte, por asi decir, a través de la
estructura envolvente” .9 El exterior es el
resultado del deseo de transmitir al ambien-
te circundante el espacio espiritualizado del
interior. El significado de la iglesia ha deja-
do de ser cerrado en si mismo y se ha
convertido en parte integrante del entorno.
La catedral fue asimilada por todos los pai-
ses accidentales, aungue asumio distintos
caracteres segun las circunstancias loca-
les. Asi, en Alemania, el aspecto irracional
de las formas goticas es mas evidente que
en Francia, manifestandose en agujas altisi-
mas y agudas (Estrasburgo, Friburgo, Ulm
v Viena) asi como en intericres misticos en
los que el efecto total es mas importante
que la estructura légica. Esto resulta evi-
dente sobre todo en las “iglesias de sa-

(8) Las excepciones
mas significativas se ha-
llan en Alemania, donde
las torres “fantasticas”
del Romanico germano
se prolongaron en altos
campanarios goticos.

(9) E. Panofsky, Arqui-
tectura é;drfca y escolds:
tica, Ediciones Infinito,
Buenos Aires, 1967.
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(11 H Jantzan, Argu-
tectura gotica, Nueva V)
sion, Buenos Aires
(12} H. Sedimayr. op
oit., p. 235 y.58
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1892 St. Denis. lglesia abacial. Planta
193. St Denis. lglesia abacial. Abside

lon"(Hallenkirchen) del Gotico tardio. En
estos interiores fascinantes, los elementos
espaciales de la catedral —nave central,
naves laterales, crucero, deambulatorig, |
capillas— quedan absorbidos en un espa:
cio fluido continuo en el que los pilares se
presentan como verticales independientes,
Incluso la estructura de crujia se disuelva
en el opulento movimiento ondulante de los
complejos entrelazamientos de las bove:
das. En los casos mas avanzados, comoen
la iglesia de Most, en Bohemia, el espacig
estd rodeado por una envelvente neutra|
continua que recuerda el exterior de lag
Iglesias paleocristianas. Las iglesias de sa
lon representan una nueva interpretacion &
de la original interioridad cristiana. Pertens.
cen a una época en que la expansion dels
civilizacion medieval se habia detenido comg
consecuencia de las epidemias, de las dive
sianes internas y de las amenazas externas,
En ese momento el hombre se vuelca hacia
un misticismao introvertido y edifica iglesias
en las que la desmaterializacion dpticadels
arquitectura paleocristiana es sustituida por
la estructura irracional

Articulacion

El fenomeno fundamental de la arquitecty-
ragotica es la nueva interpretacion del murg)
y de la boveda, mientras que para Paul Frank|
el estilo gotico nacio "cuanda se anadiergn
nervaduras diagonales a la boveda de g
arista”,'0 para Hanz Jantzen es capital la
importancia del muro “diafano”.'! Peroe
inutil tratar de determinar cual de los des
elementos aparecio primero, puesto quels
boveda nervada v el mure didfano no son
dos aspectos del mismo esquema total B
impulso que llevd a ambas invenciones fug
una nueva interpretacion del concepto dg
"luz”.*? Cuando el abad Suger construyg
el nuevo abside de St. Denis, después de
1140, se refirio explicitamente a la "lug
continua" v la "lux mirabilis” que debian:
determinar el caracter de la nueva construg
cion. Para conseguir este objetivo, se dige:
o el muro como una leve cascara de pie
dra vy vidrio. Toda sensacién de masg
desaparece y el doble deambulatorio, gp
traordinariamente transparente, semeja ung
envoltura luminosa en torno del esqueley
del abside. Las grandes ventanas cubisrtag
con vitrales historiados producian unairres
luz celestial que ilustraba las palabras dg
himne cantado el dia de la consagraciin




184, Le Mans. Catedral. Abside
1956, Laon. Catedral. Nave central

“Tus muros estan hechos de gemas”. La
construccion original de St. Denis no pre-
veia los arbotantes. Pero al profundizarse
en las décadas siguientes la comprension
de los problemas estructurales, se desarro-
Il6 un sistema logico de contrafuertes para
sostener las cargas concentradas de la bo-
veda y del muro gotico. El exterior de la
catedral esta, pues, realmente determina-
do por el interior.1?

La apertura del esqueleto del muro gotico
exigia bovedas mas altas. Con la introduc-
cion de la nervadura diagonal portante y el
arco ojival fue posible hacer mas delgados
los muros intermedios. Las nervaduras eli-
rminaron también ciertas irregularidades re-
sultantes de |la geometria de la béveda de
arista romanica.'* Dado que un arco gjival
puede ser mas o menos agudo segun sea la
amplitud de la nave central y de |as naves
laterales, fue posible realizar una boveda
terminada en una nervadura derecha. El
sisterna romanico de doble crujia no era ya
necesario. (Como solucion transitoria apa-
rece una boveda con terceletes que abarca
dos crujias.) Las nervaduras diagonales im-
plicaban también nuevas direcciones espa-
ciales. En tanto que el espacioc romanico
estd organizado ortogonalmente y puede
ser interpretado como una adicion de sim-
ples unidades estereometricas, el espacio
gotico esta dividido por nervaduras diago-
nales. De aqui que las unidades espaciales
pierdan su relativa independencia, logran-
dose una integracion general. Los elemen-
tos de sostén de las nervaduras estan colo-
cados diagonalmente en relacion con los
otros miembros y no pueden considerarse
como partes del mura, pertenecen, en cam-
bio, a elevados baldaquinos rodeados por
una envolvente luminosa continua. La igle-
sia de salon desarrolla esta intencion hasta
sus (ltimas consecuencias, y toda estructu-
ra se convierte en un solo gran baldaguine
contenido en una envolvente desmateria-
lizada.

En la arquitectura gética clasica la articula-
cién de los muros interiores es una conti-
nuacion del proceso iniciado en las iglesias
romanicas maduras con la intencion de
transtormar la masa en una estructura dia-
fana. En las primeras catedrales —comoeo la
de Nayon (1150) v la de Laon [ 1160)— el
muro aun consta de zonas superpuestas
relativamente independientes: arcada, ga-
leria, triforio y clerestorio. Paulatinamente
las ventanas del clerestoric se amplian, la
galeria desaparece y por Gltimo el triforio

{13) En las iglesias de
salén del Gotico tardio,
les contrafuertes se co
locaban en la parte inte
rior de |a envolvents ex-
terna continua, Se los
conoce como “pilares
del mure” (Wandpfei
ler)

(14) Un analisis detalla-
dodel problema dela bo
veda se hallard en P
Frankl, op. ¢it, p. 1y
55
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“seune al clerestorio para formar una (nica
zona luminosa encima de la arcada. El pro-
gesoseiniciaen Chartres (1184) v culmina
gn la nueva nave central de St. Denis
(1231). obra de Pierre' de Montereau. Al
mismo tiempo, se acentlia la continuidad
vertical de los miembros, y los pilares aln
presentes en Notre Dame de Paris (1180)
reamplazados por hacas desmateriali-
ados de esbeltos fustes verticales. La dife-
ciacion logica de los miembros confor-
e a su funcion especifica produjo una

fructura mural gque es tipicamente goti-
ta: el muro parece compuesto de varias
pas superpuestas de traceria entretejida.
\Ast s desmaterializacion se obtiene no solo

or calado sino también mediante la subdi-
ion en sentido vertical. El mismo princi-
plo'se aplica a la articulacion del exterior v
& particularmente evidente en fachadas
olade Estrasburgo (ano 1277, aprox.).
urante el periodo gotico tardio, el calado
los muros sufrio una interpretacion irra-
al, antiestructural, conocida como eshi
flamigero”, que se manifiesta sobre todo
Francia y representa un movimiento pa-
o al del misticismo introvertido ya
onado.

catedral de Reims no representa, por
, la solucién mas madura entre las
des catedrales francesas. pero posee
singular integridad de estilo y un agra-

dominio de |las proporciones y de los
ales que la hacen merecedora de su
o ce "Reina” entre las iglesias france:
La construccion se inicio en 1211,
ndo probablemente Jean d'Orbais el ar-
ecto.'s Las torres gemelas de la facha-
dental no se terminaron nunca vy
npoco se construyeron las otras torres
tadas inicialmente sobre el transep-
obre el crucero. El edificio se presen-
nues, como un volumen alto vy unitario.
| resulta hallar otra obra en que la
lacion exterior sea tan uniforme como
ms. Si bien'la construccion durd va-
cadas, el edificio da la impresion de
sido hecho "de una sola vez”, Esto se
no solo a la repeticién de arbotantes
s alrededor de lodo el edificio, sino
ala repetician de motivos decorati-
comao los tabernaculos que contie-
atuas de angeles y gue coronan los
afuertes, Ademas, la continuidad esta

subrayada por una arcada que corre a lo
largo de la nave y alrededor del presbiterio.
Aparece como una reduccion de la gran
“galeria real” sobre el frenle occidental, la
cual unifica con suma eficacia la composi-
cion tripartita. Gracias a los tres portales
profundamente retiradosy ala gran roseta,
la fachada posee una vigorosa cualidad es-
pacial, Representa una transicién entre el
exterior y el interior, un nexo entre la tierra
y el cielo. La composicion de la fachada es
nitida e infunde una sensacion de propor-
ciones armoniesas, a pesar de la compleji-
dad de sus partes integrantes. El interior
posee una majestuosa simplicidad, pero no
se trata de la simplicidad de la arquitectura
primitiva: aqui es el resultado de una com-
pleja articulacion que ha dado a cada parte
la posicion, la formay la dimension exactas.
El efecto final, tan convincente, se logra a
pesar de una planta algo irregular y anticua-
da. La nave central es refativamente largay
las naves laterales del crucero son conside-
rablemente mas anchas que las otras cru-
jias. Empero, se logra una secuencia espa-
oial regular gracias a la boveda continua
{sin torre alguna sobre el cruce) y a la for-
ma caracteristica de los pilares angulares
redondos con cuatro semicolumnas que co-
rresponden a los arcos transversales de la
nave central v de la lateral v a los arcos
longitudinales intermedios. Los fustes que
sostienen las nervaduras diagonales de la
béveda apayan sobre el abaco de los pila-
res angulares. En consecuencia, aparece
aln cierto efecto ortogonal gue contribuye
al sereno caracter del conjunte. "% El triforio
esta disenado como una arcada regular y
o esta unido con el clerestorio, salvo por un
engrosamiento de la columnilla central. Par
vez primera el clerestorio es concebido
como una superficie totalmente vidriada
entre los miembros estructurales primarios.
En Chartres, donde la solucion general es
analoga, aun se observan vestigios de mu-
ros cerrados. Sibien el triforio v el cleresto-
rio forman una zena continua alrededor del
interior, la articulacion varia significativa-
mente en el presbiterio. Agui el triforio es
bipartito, v en lugar de las columnillas plasti-
cas usadas en la nave central, aparece un
esbelto fuste que se eleva para unir el trifo-
rio con el clerestorio gue esta mas arriba.
De este modo se acentdan particularmen-
te, en el presbiterio, la desmaterializacion y
la continuidad vertical. También resulta sig-
nificativa la repeticion de la forma de las
ventanas del clerestorio en las naves latera-

les. donde, por otra parte, la relacion con el
muro es mucho méas plastica. Se logra asi
una mavyor desmaterializacion en sentido
vertical,

Lo gue distingue el interior de Reims de los
de las otras grandes catedrales es el uso
significativo de elementos gue conservan
cierta plasticidad. Los nichos de las venta-
nas en las naves laterales, los gruesos pila-
res angulares, asi como las columnillas algo
gruesas del triferio pueden interpretarse
como una contradiccian del principio goti-
code la desmaterializacion. Pero seria mas
justo decir que dan un significado mas pro-
fundo al concepto de desmaterializacion.
Mientras otras catedrales enuncian el prin-
cipio como un hecho simple, Reims lo inter-
preta como una serena victoria del espiritu.
En Reims, se experimenta la sensacion de
una relacion corporal con los miembros
plasticos de la zona inferior, mientras el
alma es elevada y redimida por la trama
abstracta del clerestorio v la boveda. Cuer-
poy alma se han convertido en aspectos de
una (nica totalidad armoniosa. En Reims,
Dios ya no es entendido como "Rex tremen-
dae majestatis” sino como "Deus propin-
quior”.” Como en el nacimiento de Cristo,
Dios se haacercado. Cuando entramos en
la catedral de Reims nos recibe, en efecto,
la Virgen con el Nifig, v los angeles rodean
todo el edificio.

Salisbury

En Salisbury, alsur de Inglaterra, encontra-
mos otra catedral gética que parece, tam-
bién, estar hecha "“de una sola vez". Pero,
jqué diferencia de caracter! En vez del ele-
vado y compacto volumen de Reims, el
edificio es largo y bajo, coronado por una
alta torre sobre el cruce. La fachada parece
una pantalla de motivos goticos aplicada
sobre un muro macizo, y el interior carece
deauténtico verticalismo a pesar dela abun-
dancia de detalles goticos. Se advierten re-
miniscencias romanicas, aunque la catedral
de Salisbury, construida entre 1220y 1260
en un sitio nuevo, es considerada, por lo
comun, como el gjemplo mas puro del goti-
co inglés conocido como “Gotico decara-
do”,'® Es evidente que la interpretacion in-
glesa de la catedral gotica difiere conside-
rablemente de la seclucibn francesa vya
‘deserita.

(1B) Frankl, op. cit.
pag. B, se refiere a la
iglesia de Orbais (afio
1200, aprox.) como al
“madelo de Reims”. Tras
la muerte d'Orbais, en
1231, la obra fue prose-
guida por Jean le Loup
{fachada) y Bernard de
Soissons. Exteriormen-
te, el edificio tlene un lar-
go total de 140 metros
{16) Solucibn semejan:
te se halla en Amiens,
pera aqui las nervadu-
ras verticales son mas
asheltasy el efecto es di-
ferente. En la nave cen-
tral de St. Denis no se
siente ya la primacia del
eje ortagonal.

{17} El concepto pro-
cede de San Bernardo,
Veéase H. Sedimayr, “Die
Wande der Kunstim 12.
Jahrhunder"”, an Vortrd-
ge und Forschungen,
vol XN Stuttgart, p.
238y ss.

{18} Latorreconlasle
vada flecha guedd termi-
nada hacia 1330. Alcan-
za una altura de 123
matros, y el largo exte-
rier de la iglesia supera
las 140 metros.
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204. Salisbury. Catedral, Planta
206. Salisbury. Catedral. Fachada

{19) P Frankl. op @, Salisbury es la culminacionde un largo des-

p. 96. arrolio de las mismas intenciones basicas.
Las grandes iglesias normandas construi-
das despues de la conquista de 1066 ya
poseen la planta tipicamente inglesa con
una nave central excepcionalmente larga
{San Albano, 1077; Norwich, 1099), dos
cruceros (Canterbury, 1100 aprox,) y el
coro de terminacion rectilinea (Southwell,
1114). Los dos primeros rasgos ya se han
encontrado en Cluny lll, en tanto gue el
coro de terminacion rectilinea aparecio en
las austeras iglesias de la orden cistercien:
se, Sin embargo, en Inglaterra las influen-
cias extranjeras se combinaren creando una
nueva totalidad caracteristica. La planta de
la catedralinglesa es, ante todo, un "recorri-
do”. La larga nave nolleva a ningln presbi-
terio centralizado sinc que se prolonga a
través de todo el edificio. Incluso la aita
torre sobre gl primer cruce ne representa
un centroreal. El tipico crucero asimetrico
inglés, con una sola nave |lateral, indica que
la torre no pertenece a ningun verdadero
espacio centralizado y que puede ser inter-
pretada, mas bien; como una vertical emble-
matica que el hombre lleva consigo en su
camino, Tampoco el segundo crucero crea
un descanso, como en Cluny lll, sino que
refuerza el movimiento longitudinal, al igual
gue la subdivision de la nave central en
planos herizontales continuos. También
debe sefialarse el sentido de masividad gue
distingue a la construccian. En el siglo XI|
se edificd una serie de iglesias con muros
inmensamente gruesos y pilares de dimen
siones mastodonticas. Por Glhimo, es impor-
tante observar que las catedrales inglesas
no forman parte de un entorno urbano sino
gue, como narma, aparecen aisladas, cir-
cundadas por muros. Engeneral, represen
tan unainterpretacion particular de las cua-
lidades romanicas. Conservan el énfasis
“misionero” dado por el Romanico al movi
miento longitudinal, a los acentes vertica-
les y a la masa protectora.
:De qué modo se adapto la catedral inglesa
al estilo gatico? Evidentemente no experi-
mentd una transformacion radical. como
las grandes iglesias francesas; y todas las
cualidades antes descritas estan aun pre-
sentes en las catedrales del sigla X/ll, como
la de Salisbury. El motivo caracteristico de
la "fachada pantalla” ofrece una clave para
aclarar el problema. Envez de llevar a cabo
una real desmaterializacion del muro, los
ingleses cubrieran el nlcleo macizo del edi-
ficio con una pantalla puramente decorati-
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vaque simula una estructura de esqueleto.
Tales pantallas se aplican tanto al interior
como al exterior. Por esto carecen los inte
riores de la logica estructural de las catedra-
los francesas. Para dar al edificio un aspec-
fo "gotico”, se multiplican las ner vaduras y
parfiles, haciendoselos de un matenal dife-
rante al del mure gue hay detras, como el
marmol de Purbeck que se empled en Salis-
bury. Pero el muro macizo sigue existiendo
W sigue siendn la verdadera sustancia del
gdificio, haciendo aparecer a las formas
goticas como: motives emblematicos pu-
tos. Solo hacia el fin del periodo asumio la
pantalla la jerarquia de estructura indepen-
diente, v entonces se levantaron algunos
edificios perpendiculares que son plenamen
e goticos y auténticamente ingleses. El
gigmplo mas importante es la espléndida
b capilla del King's College, en Cambridge
(1446-1515).

Seria, sin embargo, absurdo considerar el
gbtico inglés como una especie de erronea
ihterpretacion provinciana. Frankl introdu-
celzexpresion algo paradojica de "horizon
talismo gotico' para describir el interior de
‘alisbury.’® Y en efecto, el rapide mowvi-
miento horizontal es una cualidad basica de
las catedrales inglesas. Como sl la nueva
seguridad espiritual gue brindo el estilo goti
gg hubiera transformado el ritmo severo
L del recorrido romanico en una dinamica
| conquista terrenal,

Kutna Hora

Hldesarrollo de la arquitectura gotica llego
‘puna esplendida culminacion con las igle
lejas ‘ad aula” de Europacen tral. A menudo
L5 usa el termino “Sondergotik” ("Gotico
gspecial’) para ndicar su caracter peculiar.
{Aunque suelen considerarselas “de salon™,
a8 iglesias "ad aula” son de construccion
[ungitudlnal. derivan del estilo nordico' v,
forlocomiin, sonrectangular as,) Siexami
qamos mas de cerca los edificios que las
iprecedieron, s nota cierta tendencia hacia
‘gipacios unitarios “totales”, presentes en
Wemania ya en' el siglo ¥, Los dos edifi-
885 mas interesantes de este periodo son
mtalsabel en Marburgo (1235) v la iglesia
Nuestra Seriora (| iebfrauenkirche) en
Mréveris [ 1240, aprox.). La primera es una
hlesia de salon pero las naves |aterales son
Uy angostas y aparecen como una envol
\ente luminosa de la nave central mas vas-
5 El concepto de "salon” representa aqui

206. Salisbury. Catedral. Vista delinterior
descle el eoro
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(21) G. Fehr, 8
Ared,  Mumich,
pag. 36 y 55 La es
matica fachada oceic
tal fue anadida a

siglo XX
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207. Kutna Hora. Santa Barbara. Vista
general

208. Kutna Hora. Santa Béarbara. Detalle
del abside

una consecuencia natural del muro diafa-
no.?0 La iglesia de Tréveris es un edificio
centralizado que presenta inscrito el cruce
de una nave central mas alta con el crucero.
La arquitectura del gotico tardio se desarro-
16 durante el siglo X1V y esta estrechamen-
te vinculada con el nombre de Peter Parler,
procedente de Schwabisch Gmind (1330-
1329). De joven, Peter Parler, ayudo a su
padre en la construceidn de la extraordina-
ria iglesia de-la Santa Cruz en su ciudad
natal, Este edificio tiene un coro de salon
plenamente desarrollado, cubierto por una
boveda nervada, con contrafuertes que se
han convertido en pilares murales internos,
En 1364, el Emperador Carlos IV llamé a
Parler a Praga, a fin de que continuara la
construccidn de la catedral iniciada por Ma
tias de Arrasen 1344.Ya se habia construi-
do una serie de capillas radiales, pero Peter
modifict la altura del coro. Sobre una arca-
da simple vy austera levanté una combina-
cion de triforio y clerestorio, totalmente
vidriada, que probablemente sea la mas be
lla en toda la historia de la arquitectura
gotica. Mediante la introduccion de elemen-
tos diagonales en el triforio, unio las crujias
en unritmo continuo y ondulante que prea

nuncia las multiples nervaduras de la bove-
da reticulada,

En 1388, Peter Parler inicid la construc-
cion de Santa Barbara en Kutna Hora (Kut-
tenberg). Agui combind la solucidn adopta-
da en el coro de Praga con el deambulatorio
de pilares de Schwabisch Gmind, La inten-
cion era realzar un diafano sagrario “espiri-
tualizado” dentro de un espacio relativa-
mente cerrado y mas austero. Una inter
pretacion gatica tardia, pues, del tema que
ya aparece en Reims. Después de la muerte
de Parler, en 1399, se detuvo |la construc-
cion y cien anos mas tarde se terming el
coro conforme al disenio original de Matias
Rajsek. Por Ultimo, en 1512, el mayor arqui-
tecto de este periodo, Benedikt Ried, inicié
la nave, contando para ello con la colabora

cion de Jacob Heilmann. Ried abandond la
planta basilical proyectada por Parler y so

bre |la severa arcada de |la nave central eri-
gid pilares independientes que sostienen la
béveda de unaiglesia de saldn propiamente
dicha.?! La solucion es una de las creacio

nes mas extraordinarias de la arquitectura
gotica tardia. La red de nervaduras de do

ble curvatura introduce un complejo movi-
miento continuo que crea un interior unifi-
cado cubierte por una boveda que parece
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200 Kutnd Hora. Santa Barbara. Boveda
210, Kutna Hora. Santa Barbara. Interior

flotar en el espacio. Exteriormente, el de-  (22) Ried repitic [a 5o
seo de desmaterializar la parte superior del  ¢ion en laiglesia de &
cdificio hizo que el arquitecto abandonara N TET9) L
el techo longitudinal tradicional. Hallamos, (23] H. Manniova. K
en cambio, tres techos concavos piramida-  te/ Nanebevzeti Pan
les coronados por agujas. Esta original solu- Mguﬁ y Mosté, Pra
cibn le confiere a la iglesia un tipico sabor 1970 |
bohemio v representa la Ultima variacion }f{j{’wﬂ xf_:r‘;{'c';”ru RE’E{
creadora en el tema del verticalismo go-  Ediciones, Madrid.
tico. 22

Con sucompleja historia, laiglesia de Kutna

Hora llustra el paso de las concepciones del

Gotico clasico a las del Gotico tardio. Com-

bina la planta basilical con la iglesia "ad

aula” en una sintesis singular, y muestra la

unidad interna del estilo gbtico. Asi, el “Son-

dergotik” de la Europa central toma aun

como punto de partida la relacion entre luz

v estructura, pero mas que a la iluminacion

logica tiende a la cancrecion de un nuevo

tipo de interioridad mistica. Esta interiori-

dad hallé su Gltima manifestacion en las

magnificas iglesias “ad aula” de Annaberg

{a partir de 1515) y de Most (Brix, desde

1518).22

Siena

\arias ciudades europeas conservan aun
una imagen viva del ambiente medieval.
Siegna brinda un ejemplo particularmente
interesante, puesto que ejemplifica como
fue interpretado el estilo gético en |talia,
pais donde se originé el urbanismo medie-
val. Siena es una ciudad gbtica y debido a
particulares circunstancias historicas ha
conservado su caracter original hasta el
presente. En el curso de los siglos X1y XIV
Siena adquirio considerable importancia
politica, y sin duda, sus cludadanos poseian
un extraordinario orgullo civico. Estaban
convencidos de que en toda Italia no habia
ciudad con edificios, calles y plazas mas
bellos,* v en 1339 se inicid el mas ambicio-
so proyecto de catedral de todo el pais.
Pero en 1348 tocé a su fin la gran epoca,
cuando la epidemia de peste termino con
las tres cuartas partes de la poblacion.

Siena esta construida en un terreno irregu-
lar y por lo comin se la considera un gjem-
plo de asentamiento natural, no planifica-
do. Pero dado que la ciudad poseia el mas
perfecto codigo edilicio de la Edad Media,
debemos pensar que la planificacion habia
desempefiado un papel importante en la
creacion de un paisaje urbano tan armonio-
s0. Siena contaba incluso con una oficina




211, Las tres ealles principales de Siena
{lineas punteadas), que dividen la ciudad en
tercios

1) Citta; 2) Camolia; 3) San Martino

212 Siena. Vista area de la Plaza del
Campo

213 Siena. Calle tipica

(25 Brauntels op ct para el embellecimiento de la ciudad. Los

B 123 “"ufficiali dell’'ornate’ controlaban cada ca-
lle v cada casa y hacian respetar los regla
mentos v el arden, En 1297, por gjemplo,
se dispuso que todas las casas que enfrenta-
ban la plaza principal tuvieran las mismas
ventanas.”t El paisaje urbano de Siena esta,
pues, indudablemente basado en un con-
cepto de orden. ya que no presenta una
planta organizada geomeétricamente.
Siena esta edificada sobre tres colinas que
se unen en un nodo central, formando un
sistemna de picos en forma de, Y. Las calles
longitudinales hacen visible este esquema vy
deseriben los recorridos que vinculan a Sie
na con el norte (Florencia), con el sur
(Roma) y con el oeste (el mar). Profundos
valles verdes estructuran el paisaje entre
los picos habitados. Como contrapunto del
sistema wvial tripartite, cuatro iglesias mo-
nasticas marcan los angulos de la pobla-
cion, Donde se encuentran las calles, en el
centro mismo, esta la ptaza publica, el gran
cuenco natural de la Plaza del Campo. La
catedral esta situada en las proximidades,
en el punto mas alto: Ambas situaciones
tienen un significado que sé capla de inme-
diato; la plaza esta en el punto de maximo
movimiento, perc separada de las calles
como un lugar cerrado vy, cerca de ella. la
catedral que domina todo, Las calles prinel
pales poseen una continuidad enérgicamen-
te acentuada, que expresa su caracter publi-
co, en tanto que las calles secundarias
privadas forman un sistema subordinado
irregular. Todo el entorno estd unificado
mediante el uso general del ladrillo como
principal material de construccion, asi como
mediante una articulacion uniforme aun-
que vartada. Las murallas de la ciudad resul
tan de importancia secundaria debido a la
irregularidad del terreno. Sin duda los siene
ses de |la Edad Media tenian razén al consi-
derar a su “Campo’ como una de las mas
esplendidas "plazas” por entonces existen
tes. Su forma concava natural esta cireuns-
crita por la secuencia continua de las facha-
das, y un sistema de lineas en el abanico en
el pavimento coneentra el espacio sobre el
Palacio Plblico o ayuntamiento (1288),
Este Palacio se presenta comoe una pantalla
mas que como un volumen, v sus ventanas
goticas tripartitas establecen el tema basi
co para la articulacion mural de toda la
"plaza’. Lo corona una torre sumamente
alta que es visible desde lejos v expresa el
caracter de comuna democratica de la ciu-
dad. Asi, en Siena, los edificios separados




914, Plano del centro de Siena
215, Siena. Catedral. Fachada

216 Siena. Vista dela torre de San Martino

no se presentan como volimenes distintos,
el caracter figurativo es asumido por los
“espacios” que crean una interioridad gene-
ral. Sin embargo, las principales iglesias
son volumenes plasticos vy la clupula v el
campanario de la catedral rivalizan con la
torre del Palacio. En la catedral (construida
después de 1230), los motivos goticos de
las casas aparecen concentradosy “explica-
dos”. La planta constituye una curiosa va-
riacion de la basilica cruciforme con un
coro cisterciense determinacion rectilinea,
y una clpula octogonal inscrita. Todo &l
interior esta revestido con marmaol negray
blanco en franjas horizontales, lo que pro-
duce un vibrante efecto de desmaterializa-
cign. La parte mas importante del edificio
es el primer orden de la fachada (Gigvanni
Pisano, 1248-1296), en el que las formas
se disuelven en un juego de luz y sombras.

La concepcion del espacio
y su evolucion historica

Las intenciones de |a arguitectura cristiana
alcanzaron en el estilo gotico su expresion
mas depurada. El espacio espiritualizado
imaginado por la arquitectura paleocristia-
na se habia convertido, finalmente, en una
presencia inmediata v concreta, Desde el
comienzo mismao, laluz es el simbolo funda-
mental del espacio cristiano. Por ello, el
caracter del espacio esta determinado, ante
todo, por la interaccion entre la luz v el
elemento material (la masa). Como elemen-
to espinitual, la luz transforma la materia
natural y antropomorfica: ilumina las cosas
de nuestro mundo colidiano vy les da un
nuevo sentido. Hemos denominado "des-
materializacion’ al aspecto arguitectonico
de este proceso. Esta desmaterializacion es
siempre una funcién de la luz v no debe
confundirse con la desmaterializacion me-
ramente técnica de la moderna estructura
de esqueleto.

La desmaterializacion como funcion de la
iluminacion puede lograrse de diversas far-
mas, Las iglesias paleocristianas reciben luz,
pero solo la superficie interior resulta inte-
resada. Empero, lentamente la interaccion
se torno méas profunda. Ya en el siglo V se
perford el abside con ventanas y, a medida
que pasaba el tiempo, la luz fue absorbien-
do una proporcion mayor del muro macizo.
Asi, la penumbra de la iglesia romanica ce-




{26} En contraste con
el concepto albertiano
de armania, segun el
cual nada podria agre-
garse o axtracrse,

112

217 Paris. La Ste. Chapelle. Vitrales del
coro

218, Praga Castillo de Hradzani. Salon de
Viadislav

did ante la vision gotica de la luz. En cierto
punto de este desarrollo, cuando la estruc-
tura se tornd diafana, nacio el gotico. El
proceso de desmaterializacion no solo hizo
desaparecer el muro macizo y amorfo sino
que lo transformaé en una estructura Iogica
diferenciada, donde cada parte expresaba
su funeion en la totalidad. Esta estructura
se hizo visible desde el exterior; la catedral
gotica transmite a la comunidad entera el
orden simbolico gue resulta de la interac-
cion de luz y materia.

El orden gotico noes simple y definible en
1érminos de relaciones gaométricas elemen
tales; por el contrario, es sumamente dife-
renciado vy jerarguico. aun cuando tien-
de a la integracién de las partes separadas.
Por ello la catedral puede incluir partes cons
truidas en distintos periodos sin perder su
armonia. En cierto sentido su forma es
“ablerta’ siempre gue se hayan respetado
algunos principios generales.=® Otre tanto
es valido para la ciudad gdtica, Por ejgm-
plo. la planta de Siena no se basa en princi
plos ortogonales de organizacion; sin em-
bargo es diferenciada, jerarquica e integrada
mediante un principio general de continui-
dad. Una ciudad gotica puade tener estruc-
tura ortogonal, pero esto no la hace mas o
menos gotica. Asi, la forma gotica es una
totalidad viviente mas gue unaimagen estati-
ca e inmutable, En este sentido, el estilo
gotico es genuinamente occidental.

El deseo gotico de integracion formal es
una funcion de la experiencia iInmediata de
la Verdad Divina. Recorride y meta se uniti-
can en el plan "total” de la catedral, v el
motivae formalmente independiente de la
torre queda absorbido por la verticalidad
general. Los diferentes tipos de iglesias del
periodo romanico preparan el camino para
el tema edilicio predominante: la catedral
brinda una concrecion total de la cosmowvi-
sion medieval tardia y sintetiza los significa
dos existenciales de la época. La catedral
expresa la idea de que |a Cristiandad ya no
estd en camino, sino que ha alcanzado su
meta y siente la “Civitas Del" come un he-
cho consumado. El desarrollo de la catedral

" @s uno de los grandes temas en la historia

de la arquitectura occidental y sus proble
mas basicos han side interpretados por
Frankl, Jantzen, Sedimayry Panofsky. Tuvo
como escenario la lsla de Francia en un
lapso de cien anos, v la iglesia de St. Denis
marca tanto el comienzo comao la culmina-
cion del proceso. Desde el cora de Suger
hasta la nave de Pierre de Montersau pue-
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219 “Lalglesia”. Museede /'veuvre Notre
Dame, Estrasburgo

de seguirse el desarrollo en que cada arqui-
tecto toma como modelo a su predecesor.
No seactla ya por capricho arbitrario; cada
obra representa una interpretacion de te-
mas comunes y de significados y esta con-
sagrada a la gloria de Dios.

Significado y arquitectura

En la historia de la cultura occidental la
arquitectura gotica cierra una epoca gue
puede denominarse "la edad de la fe”. En el
curso de esta época la arquitectura eclesias-
tica fue de importancia fundamental, y su
desarrollo expresa la profundizacion de la
comprension humana de la revelacion divi-
na y de su relacion con la vida terrenal. A
partir de la intuicion general relativamente
indiferenciada representada por la iglesia
paleocristiana, se llega al sistema altamente
articulado e iluminador de la catedral goti-
ca. El punto de partida fue la fe vy el fin la
plena comprension del significado de la exis-
tencia. Esta actitud queda expresada por
las famosas palabras de San Anselmo de
Cariterbury [ 1034-1109): “credo ut intelli-
gam” (ereo para entender). Sin acercarse a
[Dios ninguna comprension es posible, La
arquitecturaremanicacred los baluartes que
necesitaba el hombre para recibir a Dios,
Con la catedral gotica, Dios se acerco al
hombre.

JComo contribuyd la catedral a que el hom-
bre entendiera el significado de la existen-
cia? Basicamente de dos maneras. En pri-
mer término, la catedral era el "espejo del
mundo’. Su programa iconografico reunia
las esferas celestiales y terrenales en un
discurso complejo, una “Biblia pauperum’”
gue ensend al analfabeto la historia del mun-
do desde la creacion, los dogmas de la reli-
gién, los ejemplos de los santos, la jerarguia
de laswvirtudes, el repertorio de las ciencias,
de lag artes y de los oficios. "Las inconta-
bles estatuas, sabiamente dispuestas, eran
un simbolo del maravilloso orden que gra-
cias al genio de Santo Taomas de Aquino
reinaba en el mundo del pensamiento. Por
medio del arte, las mas elevadas concepcio-
nes de los tedlogos y de los eruditos pe-
netraron hasta cierto punto en las mentes
de los seres mas simples.”? En segundo
lugar, la propia arquitectura representaba
una manifestacion del ordenado cosmos
cristiano. Segun Santo Tomas, "la doefrina
sagrada hace uso de la razén humana,
no para demostrar la fe sino para dejar

220. “LaSinagoga”. Musée de/'oeuvre No-
tre Dame, Estrasburgo

claro todo lo que se expone en dicha doctri-
na:*® En la filosotia escolastica, la estructu-
ra del cosmos se aclaraba mediante una
articulacion sistematica. “El todo se dividia
en 'partes’ que a su vez podian dividirse en
‘partes’ mas pequenas; las 'partes’, en
‘miembros’, ‘cuestiones’ o 'distinciones’, y
éstas en ‘articulos™ 2% Panofsky ha demos-
trado de manera convincente que la cate-
dral gotica estaba organizada de modo ana-
logo. Esto fue posible porque la articulacion
arquitectonica, aligual que larazon, tenia el
poder de atar y desatar. La subdivision siste-
matica en partes, sin perder la visidn del
todo, produjo un esclarecimiento correlati-
voa los propositos de la filosofia escolasti-
ca. Asi, la "iluminacion” gotica significa algo
mas gue la presencia de la luz divina. Impli-
ca esclarecimiento y comprension y se con-
creta en formas arquitecténicas como una
estructura logica resultante de la interac-
cion entre la luz v el elemento material. La
forma de la catedral gotica puede, pues, ser
difinida con justicia como “materia espiri-
tualizada”. En la iglesia de salon del gotico
tardio, la estructura logica “abierta” de la
catedral fue sustituida por “una céscara
envolvente gue circunscribia un interior a
menudo exuberantemente piclbrico y apa-
rentemente ilimitado".3% Asi, el racionalis-
mo goético concluye un nuevo misticismo.
Debido a su "logica visual”, la catedral era
unaimagen del orden cosmico. "En el siste-
ma religioso de la Edad Media, tal camo lo
establecio la escolastica, cada realidad tie-
nesu puesto determinado y suvalor depen-
de tanto de ese puesto como de la distancia
mayor o menor gue separa al ser de la
Causa Suprema’ . ?' Asi, el hombre solo era
concebide como un fragmento de la crea-
cion total, y para encontrar la totalidad que
no poseia debia aceptar su puesto dentro
del Reino de Dios. Para alcanzar esta meta
la fe debia preceder alarazdn, y se imponia
una actitud de humildad. Por lo tanto, la
catedral no s6lo manifiesta concretamente
la razédn de Santo Tomés de Aguino sino
también la virtud de San Francisco de Asis
{1182-1226}. Dios se ha acercado no solo
para iluminar al hombre sino para dar a su
existencia el significado del amor v la cari-
dad. Delacaledral, los significados existen-
ciales del Cristianismo se transmitieron al
medio humano en su totalidad, y la ciudad
se convirtio en el lugar donde el cosmos
medieval se manifestaba como una reali-
dad viva.

{271 E. Male, The Go-
thic image, Nueva Yaork,
1958, p. VIl

(2B} Santo Tomdas de
Aguino, Summa Theolo-
g:'&e I qu. 1, art. B, ad

{28) Panofsky, op. crt.
{30) Panotsky. g o,
(31} E, Cassirer, La filo-
sofia de la flustracidn,
Fondo de Cultura Eco-
némica, México, 1944,
P 38,
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221. Roma. Templete de San Pedro en
Mantorio V




Introduccion
fomo consecuencia de la revaluacion de la
fdad Media ha cambiado nuestra actitud
hacia la cultura del Renacimiento, v la teo-
nun ‘renacimiento’ general tras siglos
oscuridad ' va no resulta aceptable. Pero
ndo contemplamos los edificios de Bru-
eschi comprendemos por gqué sus con-
poraneos los consideraron la manifesta-
n de una ruptura fundamental con la
uitectura medieval. Y esto es valedero
cuando investigadores modernos hayan
do la atencion sabre la presencia de
chos de los motivos de Brunelleschi en
pre-Renacimiento” florentino. Brunelles-
sigue siendo uno de los mas grandes
ovadores en la historia de la arquitectu-
yaceptamos sin reservas el parecer de
x Dvorak, segun el cual Brunelleschi,
Masaccio v Donatello son los “padres” del
ilo renacentista. !
sfines y los medios de la nueva arquitectu-
<8 ven claramente en la primera obra
rtante realizada por Brunelleschi, la
stia Vieja de San Lorenzo, en Floren-
(1420-1429}, Aparecen aqui tres carac-
icas de fundamental importancia: una
atroduccion intencional de miembros an-
pomorfos clasicos, como las pilastras
tias y las columnas jGnicas, y un arqui-
lenamente desarrollado; el uso ex-
usivo de relaciones geomeétricas elemen-
y una enérgica acentuacion de la cen-
acion espacial.
ismo deberia destacarse gue los miem-
primarios estan realizados en piedra
aoscura y forman una figura trazada
gbre fondo neutro, para lograr una inteligi-
ad inmediata. En general, las formas
enciadas y jerarquicas de la arquitectu-
smedieval han sido reemplazadas por una
e adicion de elementos espaciales y
icos relativamente independientes, uni-
jas por la simetria formando una totali-
dautonoma que obedece al principio de
i segin el cual “nada puede agregar-
quitsrse o madificarse sin dafar”. Un
Weyo concepto de “perfeccion” domina,
temente, la mente del maestro.
ta afios después, un edificio que mar-
aculminacion de la arquitectura del Re-
miento, el Templete de Bramante en
Padro en Montorio, en Roma (1502),
‘atin las mismas cualidades funda-
les. La diferencia principal consiste
Jacentuacion mas enérgica del carac-
ico de los miembros. Mientras la

VIl. La arquitectura del Renacimiento

222-223. Florencia. San Lorenzo. Sacris-
tia Vieja, seccion, las dos clpulas simelricas

Sacristia Vieja reflejaba aun la estructura
de esqueleto de los edificios medievales, €l
Templete aparece como un cuerpo plasti-
co. Sibien no puede sefialarse un prototipo
directo en la antigiiedad, el edificio repre-
senta un “renacimiento” de importantes
cualidades clasicas.

Los ejemplos revelan que el espacio espiri-
tualizado de |a Edad Media ha sido sustitui-
do por una concepcion del espacio como
contenedor concreto.

También en esto encontramos un retorno a
un principio mas antiguo o, mas exacta-
mente, romano. El espacio renacentista
muestra un nuevo deseo de orden geome-
trico, homogéneo. Este orden concreta, evi-
dentemente, la conviccion general de que
laarmoniay la perfeccionson valores abso-
lutos. Las nuevas intenciones se manifies-
tan en todos los niveles ambientales y en
todos los temas edilicios, sean eclesiasticos
o seculares, aungue no con la misma inten-
sidad. Es evidente que el hombre del Rena-
cimiento creia en un cosmos ordenado,
exactamente o mismo que sus predeceso-
res medievales, pero su interpretacion del
concepto de orden era basicamente dife-
rente. No creia lograr la seguridad existen-
cial ocupando su puesto en el Reino de
Dios, sino que imaginaba el cosmos en tér-
minos numeéricos y consideraba a la arqui-
tectura como una ciencia matematica cuyo
objetivo era hacer visible el orden cosmico.
Surgit asi un nueve interés por la perspecti-
va como instrumento de descripcion del es-
pacio, v el problema de la proporcion adqui-
rié capital importancia frente al problema
del caracter arquitectonico. En la antiglie-
dad, las proporciones se relacionaban con
el cuerpo humano. Enesta concepcién los
artistas del Renacimiento hallarcn la clave
de la armonia intrinseca de toda creacién,
Sus obras eran sentidas simultaneamente
comocosmicas y como humanas. Este es el
grigen de |a aversion del Renacimiento por
el verticalismo medieval #

Paisaje y asentamiento

La nueva imagen del espacio se manifiesta
en el nivel ambiental mas comprehensivo,
el geografico. Si comparamos los mapas
medievales del mundo con mapas del siglo
XV, unimportante cambio se pone de mani-
fiesto.® Los mapas de la Edad Media no
representaban el mundo “como es’ sino

(1) M, Dwvorék, Ges-
chiahie der talierischen
Kunst im Zedalter der
Henalgsance, Munich,
1927,

(2) B Wittkower, La ar-
quitectura enfa edad dal
Humamsmeo, Ediciones
MNueva Vision, 54.1.C,,
Buenos Ajres, 1968,
(3) D. Frey, Gotik und

Renaissance, Ausburgo,
1829




(4) L. B Alberh. / aiecs
fibri sl Architettura, |V
\version castellana. Los
Digz Libros de Arguitec-
tura (facsimil}, Colegios
Ofictales de Aparejado
res y Arquitectos Técni-
cos de Asturias, Oviedo,
1978)

(5) R Papini, Frances-
co of Giorgio architetto,
Milan, 1946, E| primer
gjemplo de genuinos
bastiones es, an la med|-
da de nuestre conoc:
miento, el fuerte exsten
te en Nettuno, obra de
Giuliane da  Sangallo
(1601-1503)
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que “ilustraban” la imagen cristiana de ese
mundo. Par lo comin se colocaba a Jeru-
salén en el centro v a veces la tierra era
representada como el cuerpe de Cristo,
con la cabeza hacia el este, las manos hacia
el norte y al sur, v los pies al oeste. En
cambio, la cartografia renacentista se pro-
ponia una representacion geométricamen-
te correcta, por lo cual desarroll¢ diferen-
tes "proyecciones” que culminaron con el
mapamundi de Mercator (1569). 5in em-
bargo, este realismo no destruyo la imagen
general de un cosmaos centralizado con la
tierra como centro, la cual perduré hastala
ravolucion de Copérnico (1543}, Porello la
cartografia renacentista unificaba el espa-
cio empirico homogéneo y la forma ideal
centralizada.

Esta imagen geografica encuentra su expre-
16N mas precisa en la “"ciudad ideal”, En
tanto que la ciudad medieval era "ideal” en
cuanto a concrecion viva de la “"Civitas Del”,
la cludad del Renacimiento “aspira” a una
forma ideal. Se convierte, en consecuen-
cia, en objeto de estudios cientificos, y va-
rios arqguitectos publican tratados gue anali-
zan los problemas de la ciudad v se prapo-
nen definir plantas “ideales”. El primero
de los teorizadores, y también el mayor de
ellos, fue Leone Battista Alberti (1404-
1472) quien partia de esta afirmacion em-
pirica: "El perimetro de una ciudad vy la
cistribucion de sus partes deben variar en
relacion con la variedad de lugares: es evi-
dente que no puede construirse sobre una
montafia una ciudad circular o cuadrada, o
de cualguier otra forma regular, con la mis
ma facilidad con que puede hacerse enuna
llanura abierta”, pero llego a la conclusion
de gue "entre todas las ciudades, la mejor
es la que tiene planta circular”.? El primer
plano de unaciudad ideal, la "Sforzinda’ de
Filarete (1464, se basa, en efecto, en un
circule gue lleva insarita una estrella, con
una plaza v una iglesia de planta central al
medio. En el tratado de Francesco di Gior-
gio (1432-1602) encontramos multitud de
planos centralizados para sitios diversos en
los cuales se han unificado los factores em-
piricos con los ideales. En algunos de sus
proyectos, Francesco di Giorgio tomé tam
bien en consideracion las nuevas armas de
fuego y desarrolld mejores sistemas de for-
tificaciones.® La ciudad ideal del Renaci
miento yva no expresa una forma comunal
de vida, como la ciudad de la Baja Edad
Media, sino que constituye el centro de un
pequeno estado autocratico. En el centro

224, Palmanova. Planta

226, La Ciudad Ideal en un cuadro atribur
tlo a Francesco di Giorgio, Galleria Naziona:
le delle Marche, Urbing

226, Florencia. Plaza de la Santisimg
Anuneciacion
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227 Todi Santa Maria de la Consolacion
228 Florencia, San Lorenzo. Planta
229. Florencia. San Lorenzo. Interior

de la ciudad ideal hallamaos, pues. el palacio
del "sefor” que domina una amplia plaza.
Sinembargo, los proyectos del Quattrocen-
to italiano quedaron en el papel, Debemos
esperar el fin del siglo siguiente para encon-
trar una ciudad ideal realizada: Palmanova,
construida después de 1593 por los vene:
cianos da Savorgnan vy Scamozzi.

Sin embargo, varias realizaciones fragmen-
tarias ejemplifican la concepeion renacen-
tista del espacio urbano vy la relacion entre
asentamiento y entorno. Una solucién inte-
resante de este problema es la introduccion
de un edificio centralizado en el paisaje, tal
como ocurre con Santa Maria de la Conso-
lacion, obra de Bramante, en Todi ( 1508).
En ella resulta tan evidente la ideal autosufi-
clencia de la obra creada por &l hombre,
que la iglesia podria haber sido erigida en
cualguier lugar. El tratamiento del espacio
renacentista se alejo del concepto de la
Baja Edad Media de organismo urbano vive,
para orientarse hacia un ideal de perfec-
cién formal pura. La nueva concepcion del
’—,\—.rj'L espacio urbano interior se expresd como

! aspiracion a una geometrizacion general,
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asicalles y plazas fueron definidas por edifi-

‘~—a-| _a,m(‘éf_“ﬁi P cios que parecian estar constituidos por
idénticas unidades estereometricas. Una

'|" = O e a4 @ o ® ® @ manifestacion programatica de esta actr
|] | s tud se presenta en los famosos paisajes

|{ urbanos de Francesco di Giorgio vy de Lucia-
—— g @ & B ow @ ® o no Laurama. Entre las realizaciones concre-

tas puede citarse lareconstruccion de Pien-
za, obra ge Bernardo Rossellino (1459-
1464), en la gue un grupo de edificios en
torno de una plaza es concebido como una
obra de arte aislada, v los diversos elemean-
tos se relacionan proporcionalmente en-
tre si. Este gjemplo testimonia la concep-
cion general del orden geamétrico como
valor absoluto.

El edificio

La arquitectura del Renacimiento es el pro-
ducto de una civilizaciéon urbana. Al igual
que la catedral gotica, los principales tipos
edilicios del Quattrocento italiano tenian la
mision de dar sentido a un ambiente urba-
no. Hemaos visto, sin embargo, que la ciu-
dad renacentista diferia considerablemen-
te, en forma y contenido, de la ciudad
medieval. No representaba ya la concep-
cién de una "Civitas Dei” operante, sino
que concretaba la imagen de un universo




{B) A la Sacristia Vigja
la siguic la Cappella
de'Pazzl (1430Q) v Santa
Maria de los Angeles
(1433, inconclusa). Las
dos primeras sen monu
mentos  canmemorati:
vos, hecho gque no debe
olvidarse cuando se ex-
phea su forma centra-
lizada.

{7} También aoui la
planta central puadsa re-
lacionarse con la funcian
de la iglesia, como maw
soleo para Sigismondao
Malatesta

(8] Un analisis de los
problemas funcionales
gue plantean las plantas
centralesy fas longitudi
nales se& hallara en S.
Sinding-Larsen’ “Some
Functional afo lcono-
graphical Aspects of the
Cantralized Church in
the ltalian Renaissance”,
en Acta ad archaecio
guam et artivm hstoram

230. Maqueta en madera dels Catedral de
Pavia. Museo del Castillo, Pavia

2371, Aimini. Templo Malatesta. Presunta
olanta segun el proyecto de L. B, Alberti

organizado matematicamente; Estaba, ade-
mas, regida por un autocrata cuya residen
cla constituia un nuevo centro de significa-
do. Esto no implica, empero, que la iglesia
perdiera su impartancia primordial. La ar-
monia cosmica era entendida ain como
armonia divina reflejada por el estado cen
tralizado. La iglesia seguia siendo el tema
edilicio mas importante, pero su forma tuvo
gue adaptarse al nuevo concepto de orden.
Hemos dicho en la introduccion que esta
adaptacion consistio en una "geometriza-
cion” general y en una acentuacion de la
centralizacian, y hemos visto gue ambas
intenciones aparecen en las obras precurso
ras de Brunelleschi, Este censtruyo algu-
nas pequenas iglesias de planta central,®
pero en sus principales edificios religiosos
toma la basilica longitudinal como punto de
partida. San Lorenzo, en Florencia ( 1421),
ejemplifica su enfogque: una planta en for-
made T, del tipo italiano tradicional, ha sido
interpretada rigurosamente en términos de

pertinentia,  val Il

Roma. 1966. unidades geométricas elementales, y la arti-

culacion tridimensional sirve para tradueir
esta forma en un agregado de simples ele-
mentos estereomeétricas, Aun prevalece un
aspecto longitudinal, ya que el efecto cen
tralizador de la pequena clpula es relativa-
mente débil. A la larga, este proyecto no
podia resultar realmente satisfactorio, v va
en 1447 Alberti proyecté afiadir una roton-
da del tipo del Pantedn a la nave central de
San Francisco, en Riminm./

Es posible que la idea de agregar un espa
cio central dominante a una nave longitudi-
nal haya sido sugerida por la caledral de
Florencia, en la que la gran clpula imagina-
da por Arnolto di Cambio ( 1296) y Frances-
co Talenti (1375) fue ejecutada por Brune-
lleschi (hacia 1420). Sin embargo, debid
transcurrir un largo lapso hasta que Bra-
mante logro una integracion geometrica-
mente satisfactoria de la nave longitudinal
y la cupula dominante en la catedral de
Pavia {1488}, solucion que preludiaba la
magnifica planta de San Pedro, en Roma.
En Pavia, la cOpula abarca tante la nave
central como las naves laterales. Los inten-
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tos de combinar un espacio central conuna i 1 b
nave deben ser considerados, sinembargo, |:| o
como una concesion a exigencias de los i i
comitentes.? El interés de los arguitectos 'D Il:i
se concentro sobre todo en el desarrollo de O ﬁ}: o
la planta central. Lo demuestra una serie de o I
edificios terminados, asi como gran nume- O I P
ro de proyectos, entre ellos los de Leonar- i \_ L
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23
Plarita

2. Prato. Santa Maria de las Cércelas

233

!.'r’ a.n,'r

5. Florencia. Palacio
rdi, planta,; fachada, patio

Medici-

del Renacimiento italiano presentan un mar-
gen de variacion mucho mayor que el de
sus predecesoras bizantinas. Como resulta-
do del nuevo enfoque “cientifico” del pro-
blema del espacio, se intentaron todas las
combinaciones posibles de plantas circula-
res, poligonales y en cruz griega con el
agregado de capillas secundarias. Para la
composicion se utiliza el principio "aditivo”,
segln el cual cada elemento espacial con-
serva un alto grade de independencia den-
tro del conjunto.

El nuevo rol representado por el sefior v la
aristocracia cred un nuevo tema arquitecto
nico: el "palacio urbano”,

Mientras el castillo medieval habia sido un
baluarte y un simbolo de poder, el palacio
del Renacimiento se presenta, ademas, co-
mo una manifestacion de la "cultura” que
forma la base de la autoridad aristocratica
El macizo castillo medieval fue, pues, geo-
metrizado y “humanizadeo” mediante la in-
troduccion de los ordenes clasicos. Este
proceso se inicic con los palacios proyecta-
dos por Brunelleschi y culminé con edifi-
cios como el Palacio de la Cancillerfa, en
Roma (Bramante, hacia 1489). El tipo fun-
damental se desarrollé en Florencia duran-
te el siglo XV y puede ser descrito como
un volumen cuadrangular cerrado, centra-
do en un patio circundado por dos o tres
filas superpuestas de arcadas. Este tipo esta
bien ejemplificado por el palacio Medici-
Riccardi proyvectado por Michelozzo { 1444-
1464) y por el palacio Strozzi, obra de
Benedetto da Majano y acaso también de
Giuliano da Sangallo ( 1489). Basicamente,
el palacio urbano era una sede "familiar”, y
con sus dimensiones y su articulacion indi-
caba la posicion de la familia en un contexto
civico mas vasto. Por ello estaba, al mismo
tiempo, cerrado y en comunicacion con el
ambiente circundante mediante la geome-
trizacion.

Articulacion

Seqgln ya hemaosdicho, la articulacion rena-
centista tenia dos propostitos basicos: la
geometrizacion y la antropomorfizacion.
El primero se logro mediante el uso exclusi-
vo de formas geométricas elementales y de
relaciones matematicas simples; el sequn-
do mediante la reintroduccion de los érde-
nes clasicos.
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236. Florencia. Palacio Pitti. Fachada 238. Florencia. Palacio de la Parte Guelfa
237. Florencia. Hospital de fos Inocentes,
Detalle de fa loggla

(3] El palacic Viajo es
obra de Arnolfo di Cam
bio, en tanto que el pala
cio Pittl fue construido
probablemente sobre un
proyecto de Brunelles
chi, antas de su muerte
en 1446, El preyecto
original solo comprendia
las siete crujias centra
les del edificio actual
Véase P, Sanpaoiest
Brunelleschy, Milan,
1962, pp. 95 y 85

(10) Sin embargo, la
idea no fue aceplada
unammemente; comao o
demuestran algunos pa-
lacios posterioras, como
el palacic Pitli v el pala
cio Gondl (Giuhano da
Sangallo, 1480). Este ql
timo muestra una refina
da diferenciacion del al
mohadillado de los tres
pIS0s, que corresponda
a los "caracleras” de la
superposicion clasica.
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Sise compara un macizo palacio del "Quat-
trocento”, con almohadillado, como el Pala:
cio Pitti, en Florencia (construido después
de 1457), con el Palacio Viejo de la misma
cludad (1299-1314).7 los nuevos objeti
vos resultan evidentes. El muro almohadillg-
do, perforado por ventanas distribuidas irre
gularmente, se ha convertido en una com-
posicion “matematica”, disciplinada. Log
tres pisos del palacio Pitti son elementos
individuales sumados, y la sucesion de an
chos arcos semicirculares es perfectamen-
te regular. Incluso el almohadillado ha sida
sometido a la disciplina geomeétrica. El pala:
cio combina, asi, la apariencia sélida y pode:
rosa exigida por el tema con la expresion de
una cullura fundada en el concepto de ar
monia cosmica, Losexteriores de los prime-
ros palacios del "Quattrocento” no estaban
por lo comun sujetos a los ordenes clask
cos, pero en el patio se encuentran miem-
bros antropomorfos como partes integran:
tes de las “loggias” circundantes. Se traz’

asi una significativa distincion entre el g
terior algo "reservado” y el interior mas expii’
citamente expresivo. Hay, empero, impor

tantes excepciones a esta regla. Cuandg
Brunelleschi construyd el Hospital de log
Inocentes, en Florencia {1419), cred ung
“loggia” exterior de caracter excepcionak
mente ligero y elegante. Considerando g
funcién publica y social del edificio asi comg.
su marco urbano, la solucion resulta naty:
ral, como lo es el uso de pilastras exteriores
gigantescas en el "Palacia de la Parte Gugh
fa" (aproximadamente 1420),

Como sede deun partido politico, este edift
cio tenia que manifestar su "contenido' mé
explicitamente que el palacio urbano priva
do. Su sala conciliar muestra también, poe
vez primera en la arquitectura del Renage
miento, el uso de pilastras clasicas comg
articulacion mural interior. Asi, el palacg
ejemplifica cabalmente el concepto de espa
cio geométrico homogéneo.

En 14580, aproximadamente, Alberti super
puso ordenes clasicos en la fachada almg
hadillada del palacic Rucellai en Florencia
iniciando con esto una nueva fase enfs
articulacion mural renacentista.'v Se tr
aun de una simple adicion de planos y dg
una secuencia horizontal de entrepafi
En el Palacio de la Cancilleria, en Roma, §
articulacion varia tanto horizontal como vee
ticalmente. La planta baja aparece com
una base maciza que sostiene dos order
de pilastras dispuestas ritmicamente. A g
sar de la moderacion “quattrocentesca’ g
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achada, parece corporizar cierta vida
ganica, sobre todo si se la compara con
gomposiciones mas esguematicas y mas
tractas de la primera época del Renaci-
0. En general, la introduccion de los
Sdenes antropomarficos abrid toda una
wema de posibilidades expresivas gue cons-
yeron un punto de partida para la arqui-
ura manierista del siglo siguiente.
articulacion de la iglesia presenta una
glucion fundamentalmente analoga a pe-
de la diversidad del tema edilicio. Los
ores de iglesias de Brunelleschi estan
sticulados mediante la repeticion regular
miembros clasicas que hacen visible la
ptria espacial. El tratamiento exterior
ilar (San Lorenzo), pero relativamen-
smenos importante. Alberti ofrecio; una
%:mas, una contribucion fundamental con
ginvencion de la fachada de |a basilica
centista, en Santa Maria la Nueva, en
gncia (1456). No solo empled ordenes
gsy proporciones esmeradamente cal
idas para organizar la compleja seccion
hasllica sino que introdujo las vaolutas
mresolver ladificil transicion entre el pri-
yel segundo plano. '’ Hacia el fin de
ia, Alberti aplicd la misma articulacion
iea del Palacio de la Cancilleria en el
rdelaiglesia de San Andres, en Man-
acia 1470). El problema dela facha-
iglesia fue resuelto definitivamente
ramante con la mtroduccion de un
gigantesco para definir la nave cen-
nlaiglesia parroguial de Roccaverano
21510). 12 La obra madura de Bra
yep caracteriza por una riqueza ritmi-
pléstica desconocida de sus predece-

loulacion renacentista no correspon-
locomin, alaestructuratecnica del
.segin lo demuestra la inconclusa
Maria de las Carceles, en Prato,
Giuliano da Sangallo (1484), en la
muro macizo esta revestido con un
o 'ficticio”. El ejlemplo demuestra
ter ideal del espacio renacentista,
nado por la luz “neutra” uniforme-
distribuida; de los interiores "guattro-
08" '

239. Florencia. Palacio Rucellal, fachada
240. Prato. Santa Marfa de las Carceles

241. Roma. Palacio de la Cancilleria

(11) Wittkower, op.
cit., pp. 36 y ss.

(12) A. Bruschi, Bra-
mante Architetta, Barl,
1969, pp. 237 v ss. La
solucion fue el punto de
partida para las facha-
das de iglesia de Pal-
ladio.
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242 Florencia. Santa Maria la Nueva,
facf?ada

243-245. Florencia. Espiritu Santo. Plan-
ta del proyecto original, reconstruccion hi-
potética del proyecto original por Sanpaole-

si; interior

Espiritu Santo

El nombrede Filippo Brunelleschi ha apare-
cido repetidamente a lo largo de nuestra
exposicion de los principios generales de la
arquitectura renacentista. Nacido en Flo-
rencia en 1377, Brunelleschi fue el primer
gran intérprete del nuevo estilo. Después
de un comienzo algo desafortunado como
escultor, trabajo principalmente como inge-
niero militar hasta 1418, afio en que gané
el concurso para la ejecucion de la clpula
de la catedral de Santa Maria de las Flores,
en Florencia. Hasta su muerte, en 1446,
fue el arquitecto mas importante de su épo-
ca. Sele considera también el inventor de la
perspectiva cientifica (hacia 1415) y &l pri-
mer verdadero arquitecto de la historia.
Mientras los arguitectos de la Edad Media
participaban en una obra colectiva, Brunel-
leschi es sefnalado coma el primer genio
creador individual. Hoy sabemos, sin em-
bargo, que los arquitectos medievales eran
hombres cultos y dotados de genio crea-
dor, y podemos sostener con sélido funda-
mento que la historia de la arquitectura
siempre se ha desarrollado a traves de per-
sonalidades creadoras y que lo que repre-
senta Brunelleschi es, tan solo, un nuevo
papel social. Entre sus obras, la iglesia del
Espiritu Santo, en Florencia, puede ser con-
siderada su realizacion mas madura. El
proyecto estaba terminadoen 1436 (acaso
yaen 1432), pero la construccion se inicio
en 1444. El edificio concluido difiere algo
del proyecto original, sobre todo en el exte-
riar, donde la sucesion continua de absidio-
las semicirculares ideada por Brunelleschi
ha sido incorporada a muros rectos conven-
cionales. Brunelleschi no se proponia dar al
edificio una fachada de significacion espe-
cial, pero después de 1475 se Je agregod un
frente basilical con un portico en el centro.
Es posible que el interior haya sido ejecuta-
do conforme al proyecto original, v solo el
altar mayor (1599) perturba el espacio,
sigularmente armonioso. La iglesia es de
dimensiones considerables, con una longi-
tud interior de 97 metros.

Espiritu Santo es una obra maestra de pla-
neamiento geemetrico. La solucion recuer-
da la precedente de San Lorenzo, pero re-
presenta un decisivo paso adelante. Brune-
lleschi ha logrado derivar toda la planta de
un simple cuadrado vy, como ha demostra-
do Luporini, también el corte del edificio
responde al mismo médulo.'? La planta es
de cruz latina con una cupula sobre el cruce

(13} E. Luporin, Bru-
neflescty, Milan, 1964,
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1 14) Desgraciadamen-
te. la nave lateral a lo
larga del muro de acce-
s0, proyectada por Bru-
nelleschi, fue omitida an
la ejecucion, creandoss
asiuna grave ruptura en
el sistermna reqular,

(15} Sanpacles, op.
cit, lamina D,

{1B) Una espléndida
edicion critica en dos vo-
limenes, preparada por
Paglo Portoghes:, fue
publicada en Milan en
1966, La adicion ingle-
sa_ de James Leom
11729} fue reeditada en
Londres en 1955, con
Prblogo y Notas de Jo

seph Rykwart,

{17) Al mismo tiempo,
los cuatro anchos pila

res del cruce sobre los
gue se descansa la cupu
la fueron reforzados,
perturbanda la continus
dad de la nave central,
de los erucerds v del
preshiterio. Un analisis
detallado de San Andrés
se encontrard en

Merberg-Schulz) "Le ul-
time intenzioni ¢ Alber:
4", en Aeta ad archaso-
logram et artium  his-
toriam perfinentia, vol.
|, Oslo, 1962,
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y naves laterales continuas que rodean todo
el espacio. Estas naves laterales estan cons-
tituidas por una sucesion regular del modu-
lo cuadrado, mientras el cruce, el crucero y
el presbiterio se basan, individualmente, en
un cuadrade cuadruple. La nave central
comprende cuatro cuadrados mayores. '4
Las naves laterales estan acompanadas, en
toda su extension, por absidiolas semicircu-
lares. Salvo en el caso de la nave, que es
mas larga, la planta es perfectamente simé-
trica alrededor del cruce. De hecho, Espiri-
tu Santo podria definirse como “edificio
central alargado”. Su centralizacion es for-
talecida por la division en dos crujias de las
paredes terminales de la nave, de los cruce-
ros y del presbiterio. Los ejes de la planta
cruciforme no tienen, pues, el signficiado
de “recorridos”. Sibien la planta de Espiritu
Santo puede recordar la de las iglesias me-
dievales de peregrinaje. en especial la de
Santiago de Compostela, el significado es
diferente. En Espintu Santo, los ejes no
representan "recorridos de redencion” que
parten de los cuatro angulos de la tierra
sino que forman parte de un sistema simba-
lico centralizado auténomo. La nave longi-
tudinal es, probablemente, un compromiso
debido a exigencias tradicionales y funcio-
nales.

La articulacion interior expresa visualmen-
te el sistema geomeélrico mediante miem-
bros escures, en piedra serena, que tienen
caracter figurativo en relacion con las super-
ficies murales secundarias revocadas de
blanco. El resultado es uno de los mas sere-
nos y perfectos interiores que existan. El
exterior original de Espiritu Santo ha sido
reconstruido por Sanpaoclesi.'® La planta
central se expresa aqui mediante |la ausen-
cia de tachadas propiamente dichas, susti-
tuidas por la sucesion continua y envolven-
te de las absidiolas. Estas predisponen para
la cupula relativamente pequena que se re-
laciona con las alas que hay abajo, y funcio-
na como el centro dominante de un todo
armonioso. A pesar de la composicion aditi-
va, Espiritu Santo se presenta como una
totalidad unificada y profundamente signifi-
cativa: Con admirable destreza, Brunelles-
chi ha legrade crear una consumada obra
maestra y ha dejado abierto el caminao para
décadas de fecundo disefio arguitectanico.

San Andrés de Mantua

Aun mas que Brunelleschi, Leone Battista
Alberti (1404-1472] representa el nuevo
papel social del artista. Coma veremos, este
papel esta intimamente relacionado con la
imagen renacentista del “hombre univer-
sal”. Alberti no sélo fue un arquitecto crea-
dor sino también el primer tedrico del arte y
de fa arquitectura del Renacimiento, un ver-
satil hombre de letras v, por afadidura, se
supone que era un atleta de notables aptitu-
des fisicas. Su obra "De re aedificatoria”
{"Diez Libros de la Arquitectura”) fue escri-
ta hacia 1450 v sigue siendo una de las
obras més esclarecedoras e incitantes so-
bre el tema.'6

Con ella, Alberti tratd de reemplazar el clési-
co tratado de Vitruvio con una obra mas
completa y sistematica. Su teoria se basaba
tanto en su gran experiencia practica como
en el profundo conocimiento de la arquitec-
tura de la antigliedad, lo que también se
refleja en sus proyectos arquitectonicos.
Asi, su inconclusa fachada de San Francis-
co, en Rimini, se inspira en el arco triunfal
romano, y la fachada original de San Sebas-
tian, en Mantua ( 14860), deriva de fachadas
de templos romanos tardios. Alberti poseia
una conciencia historica mas profunda que
Brunelleschi, y estaba menos dominado por
problemas de geometria aditiva. Por ello,
sus obras son mas variadas y permiten un
margen mas amplio de caracterizacion sig-
nificativa. Sin embargo, en razén de sus
multiples actividades, su produccion arqui-
tectonica fue pequena,

La iglesia de San Andrés, en Mantua, fue
praoyectada en 1470, pero su construccion
seinicio en 1472, poco después de la muer-
te de Alberti. Probablemente la decoracion
interior, bastante confusa, no fue prevista
por él, y la elevada clpula fue agregada por
Juvarra después de 1732.17 El exterior no
se terminé nunca, y en la actualidad esta en
parte oculto por casas. La planta de cruz
latina esta constituida por espacios princi-
pales muy amplios. sin naves laterales. En
cambio, la nave central estd acompanada
por una serie de capillas, alternativamente
abiertas y cerradas, que forman una suce-
sidn ritmica. El ritmo se repite en los eruce-
rosy en el preshiterio, y este (ltimo termina
en un abside. Todos los espacios principa-
les estan cubiertos por bovedas de canén
corrido; el cruce deberia haber estado cu-
bierto por una clpula hemisférica como la
de las pequefas capillas cerradas. En gene-

246, Mantua, San Andrés. Planta.

247, Mantua. San Andrés. Intento de re-
construccion de Ja fachada (Norberg-
Schulz)

248, Mantua, San Andrés. Fachada




249, Mantus. San Andrés. Axonométrica

ral, la distribucion corresponde a las ins-
frucciones contenidas en el libro séptimo
de “De re aedificatoria”, y las proporciones
también corresponden a sus teorias, En
lugar de la repeticion regular de Brunelles-
chi, diversas proporciones constituyen una

‘sucesion significativa: la relacion de los in-

tervalos entre las pilastras de la fachada del
nartex es de 1:3; en la nave central, la
tension es menor, con una proporcion de
1:2; los muros terminales de los cruceros
presentan una proporcion 2:3 y, por 0lti-
mo, en el dbside, la tension se ha sosegado
hasta una “perfecta” relacion 1:1.'% Exte-
rior einterior quedan asi unificados median-
te la repeticion del mismo “motivo mural”,
mientras que las diferentes partes del edifi-
clo, proporcionalmente diferenciadas, lle-
van hacia la articulacion ideal del abside.
La bibliografia corriente sobre arquitectura
del Renacimiento presenta, por lo comun,
la planta de San Andrés con un solo nartex.
Sinlugar a dudas, la planta original debia de
prever accesos similares para los cruceros;
sobre el costado septentrional se encuen-
tra, en efecto, un nartex y la fachada del
crucero inconclusos. Podemos deducir que
la iglesia habia sido proyectada como un
edificio de planta central alargada, con tres
fachadas idénticas.

San Andrés pertenece, asi, a la gran tradi-
cion de las iglesias apostalicas, y habria que
interpretar en este sentido el uso del arco
triunfal romano en las fachadas del nartex.
También es importante destacar que el fren-
te, que por lo comin se describe como
fachada de la iglesia, solo es parte de la
originalmente proyectada. La fachada pro-
piamente dicha se encuentra detras del nar-

tex v, obviamente, debia de poseer volutas

laterales y estar coronada por un fronton
triangular.'® En general, San Andrés repre-
senta una interpretacion renacentista de
antiguos temas simbolices. Una vez mas
aparece la combinacion de centro y recorri-
do v el uso deliberado de motivos romanos
hace, en verdad, que el edificio constituya
una de las principales expresiones del rena-
cimiento de la cultura clésica. La idea de
usar proporciones como medio de organi-
zacion es genuinamente renacentista. Gra-
clas a tales proporciones, los diversos ele-
mentos son sentidos como partes de un
espacio homogéneo, De este modo, Alberti
adopto la concepeion espacial de Brunelles-
chiy la convirtid en un instrumento flexible,
capaz de expresiones significativas.

{18) Ensu Libro Nove-
no, recomienda Alberti
las proporciones. 1:1,
1:2,1:3°2:3y 34 v
remite a la teoria de la
armania musical.

(19) Lagran bdveda ex-
tenar que en la actuali-
dad protege la ventana
circular sobre el nartex
es un anadido gue data
de 1702,
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{200 & Bruschi, og. e,
p. 134

{21) También aparece
el pantygirion en un di
bujo de Filarate
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250. Bramante, dibujo para la planta de
San Pedro (A20). Florencia. Uffizi Gabinet-
to dei Disegni

San Pedro, en el Vaticano

La evolucion de la iglesia renacentista de
planta central culminé en el proyecto de
Bramante para San Pedro (15056). Donato
Bramante nacio en Urbincen 1444 y actut
en el norte de Italia hasta el afio 1500, en
gue se trasladd a Roma. En 1503 fue nom-
brado arquitecta por el Papa Julio || v diri-
gio el provecto y la construceion de la nue-
va Iglesia de San Pedro hasta su muerte, en
1514, Durante su periodo milanés recons-
truyo la iglesia de Santa Maria presso San
Satiro (1482). ‘

Era imposible adaptar la planta central al
angosto terreno, perograciasalailusion de
la perspectiva, Bramante logro hacer apare-
cer el interior en forma de T como una
iglesia de planta central cabalmente des-
arrollada.”t Este ejemplo demuestra la im-
portancia fundamental de la centralizacion
en la arquitectura del Quattrocento. En el
proyecto de San Pedro, Bramante interpre-
to la planta central como un “pentygirion”
con torres en loscuatro angulos.”! De este
modo aparece |a iglesia en la medalla con-
memarativa de la colocaciaon de la piedra
fundamental, en 1506.

Existen dos proyectos muy similares de Bra-
mante para San Pedro. En ambos, una an-
cha cruz griega constituye el ndcleo de un
complejo arganismo espacial. La cruz grie-
ga esta modificada por un considerable en-
sanche del cruce a fin de conceder a la
clpula una funcion dominante. En los angu-
los entre los brazos de la eruz se han agrega-
do cuatro unidades menores, también con
planta de cruz griega, que aparecen como
iglesias centrales completas, mientras que
sus brazos interiores forman un deambula-
torio cuadrangular en torno de la clpula
principal. Sacristias octogonales coronadas
por altas torres se agregaron entre los bra-
zos exteriores de las unidades peguefas.
La principal diferencia entre el primero y el
segundo proyecto es un fortalecimiento ge-
neral de los pilares portantes y la adicion de
nartex semicirculares alrededor de los cua-
tro absides del espacio principal. En gene-
ral, la composicion puede definirse como
unaadicion |erarquica de unidades espacia-
les completas. El resultado es un organis-
mo que combina claridad v riqueza de un
modo mas convincente, quizas, que cual-
quier otro proyecto en toda la historia de la
arquitectura cccidental. Es posible que Bra-
mante tuwiera la intencion de agregar una
nave longitudinal a la planta central: sin

251. Bramante. primer proyecto para la
planta de San Pedro. Florencia. Uffiz
252, Planta de San Pedro-segun el primer
prayecto de Bramante

253, Caradosso, medalla conmemaorativa
de fa fundacion de la basilica de San Ped
segun el proyecto de Bramante. Berlin
Staatliche Museen
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254. Bramante: Planta de San Pedro
255, Miguel Angel, planta de San Pedro
(segun Dupérac)

256, Dupérac, seccion de San Pedro se-
gun el proyecto de Miguel Angel

257 Roma. San Pedro. Cupula y abside

perturbar la unidad del disefio podria haber-
se extendido uno de los brazos del espacio
principal vy dos brazos de las pequenas uni-
dades de cruz giega habrian podido formar
las naves laterales.”? Si la nave fue realmen-
te proyectada, puede considerarsela una
concesion a exigencias funcionales o una
expresion del nuevo interés por el dinamis-
mo espacial que pasd a primer plano duran-
te el Cinguecento.

El interior del proyecto definitivo de Bra-
mante preveia una articulacion de pilastras
gigantescasy una gran cupula semiesférica
sostenida por un tambor con columnas. El
sereno y monumental espacio era una ex-
traordinaria concrecion de la imagen rena-
centista de la armonia cosmica. Camo en
Espiritu Santo, el exterior carecia de una
verdadera fachada, y en consecuencia era
de importancia secundaria. La gran cupula
constituia un centro significativo no sélo
para la ciudad de Roma sino para todo el
mundo eristiano.

Nao pretendemos exponer aqui la compleja
historia de los proyectos posteriores para
San Pedro, realizados después de la muerte
de Bramante, acaecida en 1514, Es decisi-
vo el ano de 15646, cuando Miguel Angel
fue nombrado arquitecto de la obra. Ante
todo, Miguel Angel modifico radicalmente
el caracter de la planta, eliminando las bra-
zos exteriores de las unidades pequenas de
cruz griega y las sacristias disenadas por
Bramante. Al hacer esto, transformd los
limites exteriores del espacio en un muro
envolvente continuo.

La adicion de volumenes relativamente in-
dependientes prevista por Bramante fue
sustituida por un cuerpo “muscular” cohe-
rente, La articulacion se ha empleado, so-
bre todo, para expresar un conflicto entre
fuerzas verticales y horizontales.23

Las primeras son enunciadas con vigor me-
diante una serie continua de pilastras colo-
sales en torno de todo el edificio. Elimpulso
hacia lo alto se repite en las columnas del
tambor v en las costillas de la cUpula. Pero a
las fuerzas verticales se oponen por do-
quier otras fuerzas horizontales-circulares.
En consecuencia el caracter renacentista
estatico y armonioso buscado por Braman-
te, se transforma en una totalidad dinami-
ca, cargada de tensiones simbaolicas. El sig-
nificado implicito se revela en el proyecto
de Miguel Angel para la cupula, en la que el
movimiento ascendente de la articulacion
interior termina en una linterna oscura.
Como se ve en la seccion realizada por

{22} O.H, Forster, Bra-
manteViena, 1956, p.
120,

(23) R. Wittkower,
“Zur Petarskuppel Mi-
chelangelos” en Zeitsch-
rift fur Kunstgeschichte.,
vol, I, 1933, (versitin
castallana. "La Cipula
de San Pedro de Miguel
Angel” en, Sobre la ar-
quitecturaenla edad dsl
Humarnsmo, Ensayos v
gseritos. Editorial Gusta:
vo Gili, 5.A., Barcelona,
1879),

127




260. Ferrara. Palacio de los Diamantes fa  261. Ferrara. San Cristobal en la Certoss
la derecha) v cruce de calles Intertor

258, Ferrara. Palacio Roverelia
259, Ferrara. Plano de fa ciudad
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pérac, del proyecto de Miguel Angel, un
lgado cielorraso inserto entre la clpula y
parte superior de la linterna debia impe-
que la luz divina penetrara en el interior
te la iglesia.”*

rara

gueremos tener una idea del ambiente
no y del caracter espacial de la argui-
tura del siglo XV, Ferrara es la (Unica
udad existente que ofrece un ejemplo bien
anservado y de vastas proporciones. Sus
enes se remontan a la época romana (y
vez etrusca) v la ciudad Tue amurallada
nte la Edad Media: El burgo medieval
se extendia a lo largo de un brazo del
Po ha permanecido casi intacto. El ca-
or unitario de |la ciudad se debe a la
uente aparicion de motivas arquitecto-
caracteristicos y al uso del ladrillo
inmaterial de construccion. La catedral
artir de 1135), el palacio del sefor vy el
cado constituyen el centro urbano. Cer-
centro, en la periferia septentrional,
construido el grandicso castillo Esten-
después de 1385,

1492, el duque Ercole | d’Este encargd
ucion de una extension urbana hacia
orte, la llamada “Addizione Erculea”. El
to fue obra del talentoso arquitecto
| Biagio Rossetti (aprox. 1447-1516),
actué como urbanista y asimismo
pproyectista de gran namero de pala-
iglesias.? El resultado fue un paisaje
o extraordinariamente uniforme que
duce el caracter de la Ferrara medieval
aje geométrico del siglo XV. Jakob
hardt define a Ferrara como "la pri-
ciudad moederna de Europa”.

solucion de Rossetti muestra una inte-
aite combinacion de: planta ideal y de
acion empirica a las circunstancias
5. En vez de concebir la extension
acomo una figura geometrica regu-
pssetti siguid las condiciones topogra-
s naturales de la' zona e Incorpord pe-
sios suburbios que ya existian fuera de
sudad medieval. El perimetro de la plan-
sulta, por ello, algo irregular. Segun
contemporaneas, un esquema vial
al, centrado en el castillo Estense, ha-
yrepresentado la solucion ideal 0 Sin
bargo, Rossetti dividié el area en cuatro

zonas mediante dos calles principales; gue
se cortan en dngulo recto. El gje norte-sur
(el cardo) conduce desde el castillo hasta
una puerta de la ciudad, en tanto que el eje
este-oeste (el decumano) une las otras dos
puertas. Entre las calles principales, Rosset-
ti introdujo un sistema secundario, aproxi-
madamente ortogonal, que une la zona nue-
va con los recorridos ya existentes en el
burgo medieval. Evidentemente era su in-
tencion que toda la ciudad se convirtiera en
un solo organismo vivo. La distribucion de
los principales edificios y de la espaciosa
plaza nueva debe entenderse en relacion
con este propdsito. 5in embargo, las consi-
deraciones empiricas no impidieron que la
extension urbana adquiriese un caracter
regular y armoniose. A pesar de las adapta-
ciones, el sistema de calles es sentido como
ortogonal y los ejes principales constituyen
un instrumento de organizacion sumamern-
te eficaz. )

Las nuevas calles solo en parte estaban
definidas por edificies. Incluso hoy, dentro
de la "Addizione” guedan grandes espa-
cios. Las calles, o, mejor aun, los espacios
son de importancia primaria respecto de
los edificios,; |a ciudad esta concebida como
un sistema espacial,

Esto resulta especialmente evidente cuan-
do consideramos como Rossetti empled pi-
lastras v balcones en los angulos de los
edificios a fin de definir el cruce de las
calles, Hasta el edificio mas importante de
la ciudad nueva, el palacio de los Diamantes
(1493 vy afios siguientes), estéd adaptado al
cruce. En si, el palacio constituye un caso
singular de geometrizacion renacentista: el
simbolo natural del almohadillado ha sido
transformado en un abstracto tejido ideal
de diamantes.

La versatilidad de Rossetti queda demostra-
da cuando comparamos el aristocratico re-
fugio ideal del palacio de los Diamantes con
las elegantes arcadas que rodean la Plaza
Nueva o con el Palacio Roverella {aprox.
1508). situado sobre la calle principal gque
une el burgo medieval con la "Addizione".
El Palacio Roverella es el Unico edificio de
Rossetti articulado mediante ordenes de
pilastras clasicas superpuestas. La original
distribucion de las ventanas se inspira en
modelos ferrareses medievales y, al mismo
tiempo, anticipa las sutiles tensiones de las
fachadas manieristas. Por Gltimo, las igle-
sias de Rossetti presentan interesantes va-
riaciones de motivos del siglo XV. Se ba-
san, en general, en la adicion de unidades

estereométricas introducida por Brunelles-
chi, pero los interiores son mas variados,
aungue menos puros, v 1os exteriores ritmi-
cos y articulados, tienen una activa funcion
urbanistica. La preferencia por plantas lon-
gitudinales contirma las tendencias empiri-
cas de Hossetti.

La concepcion del espacio
y su evolucién historica

Para entender la concepcion espacial de la
arquitectura renacentista resulta Util partir
de una idea basica, comun con la arquitec-
tura gética: la concrecion del orden cosmi-
co. Lo mismo que sus predecesores medie-
vales, tambien el hombre del Renacimiento
creia en un universo ordenado y en la per-
feccion divina. Pero su interpretacion era
absolutamente diferente. La “logica visual”
de la arquitectura gotica es de caracter
“funcional” vy los miembros separados solo
son comprensibles como partes de una to-
talidad. En el Renacimiento encontramos
otro tipo de logica: la logica del orden geo-
metrico absoluto y eterno.

El significado funcional reemplaza a la per-
feccidn de la forma, Segdn Alberti, la forma
mas perfecta, y por ende mas divina, es el
circulo. Lacentralizacion esta implicita, por
consiguiente, en el concepto de orden geo-
meétrica, Este concepto implica también que
cada parte del edificio debe aparecer como
una forma nitida, facil de reconocer y relati-
vamente independiente. A esto se debe que
el espacio renacentista se vuelva homogé-
neo vy que los edificios de la época sean
composiciones estaticas autonomas en las
gue "nada puede agregarse, sustraerse o
modificarse sin perjuicio”. De este modo, la
obra del arquitecto se convirtid en un sim-
bolo del orden cdsmico. En 1570 escribid
Palladio que "si consideramos esta bella
magquina del Mundo, cuantos maravillo-
sos ornamentos estd llena; y como los
cielos, con su continuo girar, van cambian-
do las estaciones segin lo exige la naturale-
za, y cOmo con su movimiento conservan
ellos mismos la mas dulce armonia de la
temperatura, no podemos dudar de gue los
pequernos templos gue hacemos deben ase-
mejarse a este tan grande, el cual, por su
inmensa bondad, quedo perfectamente rea-
lizado con una sola palabra suya” 27

(24) Confirma la inter-
anl‘alacién un poema de
iguel Angel: “Squarcia
| wel tu, Signor, Rompi
quel muro / che con la
sua durezza ne ritarda /
il sol della tua luce al
mondo spenta.”
(25) B. Zew, Biagio
Rassetti, Turin, 1960,
126) Zewvi, op. o, pp:
143 v s5.
(27) A, Palladio, / Quat-
trolivel dell Architettura,
Libro IV, Proemio para
los lectores, Venecia,
1670,
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128) Alberti, op. cit., 1%,
vi

129) J. While, The Birthi
and Rebirth or Pictorial
Space, Londras, 1967
{30) H. Sedimayr ca-
racteriza este cambio
con  las  expresionas
"Dios-hambre” (en &l pe-
riodo gatico) v "hombre-
Dios” (en el Renacimian
to), £l arte descentrado
Las artes plasticas de los
siglos XIX y XX como
sintomas y.simbolo de la
épaca, Editorial Labor,
S.A., Barcelona, 1959,
{31} Sedimayr, op. cit,
p. 226,

132} Alberti, op. ¢it. VI,
ii

133) E. Forssmian, Do-
riseh, jonisch, kKorntiseh,
Estocalmo, 1961, p. 20.
(34) Albert, ag e, VI,
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El espacio homogéneo es una imagen am-
biental fundamentalmente nueva que, por
vez primera en la historia de la arquitectura
permitio la integraciaon formal de los dife-
rentes niveles ambientales. Mientras los ro-
manos aplicaron el mismo motivo simboli-
co (es decir, los ejes que se intersectan) en
todos los niveles sin llegar al concepto de
una continuidad espacial homogénea, el es-
pacio del Renacimiento es basicamente el
mismo en todos los niveles, El espacio se
convirtio en una especie de “sustancia” es-
tructurada mediante la geometria v descri-
ta visualmente mediante la perspectiva. Sin
embargo, el concepto de espacio homogé-
neo no impidio una significativa diferencia-
cion espacial. Hemos demostrado median-
te ejemplos como a diferentes edificios se
les dio diferente caracter, segln la naturale-
za privada, publica o sagrada del tema edili-
cio. Esto se consiguid mediante el uso de
formas mas o menos perfectas y mediante
una articulacion mural significativa. Sin de-
jar de formar parte de un espacio homogé-
neo, un edificio puede tener, por gjemplo,
un caracter mas o menos cerrado. Alberti
tenia cabal conciencia de la necesidad de
una diferenciacion de significados v soste-
nia que las formas mas perfectas debian
reservarse para las iglesias y que los edifi-
cios publicos debian construirse siguiendo
rigidamente sus principios formales. En
cambio podian aceptarse desviaciones de
estas reglas en el caso de casas privadas.28
Alberti queria establecer, en consecuencia,
una jerarquia de temas edilicios mediante
una Jerarquia formal.

El concepto renancentista del espacio se
desarrolld en Florencia a principios del si-
glo XV.:22 Lo anticipo el llamado pre-Rena-
cimiento que se distingue por el uso de los
ordenes clasicos v por una claridad general
de compaosicion. Algunos ven influencias
bizantinas en el ideal renacentista de una
forma estatica centralizada. En efecto, el
centro, el circulo y la cupula celestial son
formas basicas en ambos lenguajes arqui-
tectonicas. Sin embargo, estas formas se
vuelven completamente inevitables cuando
se quiere interpretar el concepto de armo-
nia cosmica en términos geomélricos. (Re-
sulta interesante destacar a este respecto
gue los arquitectos gue "crearon’ la arqui-
tectura bizantina, Artemic e Isidoro. eran
matematicos los dos.) En la arquitectura
del Renacimiento no se encuentra nila des-
materializacion ni el espacio espiritualiza-
do, que son los dos aspectos fundamenta-

les de la arquitectura bizantina. La estruc-
tura de doble envolvente que disuelve los
limites fue reemplazada, asi por la adicién
devolumenes nitidamente definidos y auto-
nomos, v la resplandeciente superficie mu-
ral por una articulacion antropomérfica
sustancial.

Significado y arquitectura

Encontramos por primera vez el concepto
de forma perfecta e ideal cuando relaciona-
mos la arquitectura griega con la teoria
platonica de los "arquetipos”. Para Platan,
“cosmos”, "orden" vy "belleza” eran sindni-
mos, y Pitagoras definid la armonia césmi-
ca con las palabras "todo es numero”. La
imagen existencial del Renacimiento puede
considerarse una sintesis del platonismo v
del cristianismo. En la época gotica Dios se
acerco al hombre, se humanizd. Solo un
corto paso era necesario para transformar
laimagen del Dios-hombre en laimagen del
hombre-Dios.* La perfeccion divina no con-
sistia yva en trascender la naturaleza sino
que sé la encontraba en la naturaleza mis-
ma. La belleza natural era interpretada como
expresion de la verdad divina, v la creativi-
dad humana adguiric extraordinaria impor-
tancia dado que acercaba las capacidades
de la criatura a las del mismo Dios. La con-
fianza en las fuerzas humanas que esta im-
plicita en la nueva interpretacion de |a rela-
cion entre Dios y el hombre produjo una
enorme liberacion de la creatividad huma-
na. El hombre se sintid grande. "hombre
universal”, vy la apoteosis v la ascension
pasaron a sertemas principales dela icono-
grafia renacentista, La adaptacion del arco
triunfal a la fachada de |a iglesia (Alberti) es
significativa en este sentido. “Todo esto no
es tanto una paganizacion del eristianismo
cuanto una cristianizacion de la antigtiedad
pagana’ 31 _

Contra este fondo debe interpretarse la rein-
troduccion de los drdenes clasicos en la
arguitectura. Como simbelos antrepomor-
fos ya no representaban un mundo natural
que el hombre debia negar, sino que se
convirtieron en instrumentos mediante los
cuales se daba belleza divina a los edificios.
De hecho, Alberti distingue dos tipos de
cualidades estéticas en un edificio! "la belle-
za v el ornamento”.3? La belleza consiste en
la "armonia de fodas las partes” y es el

resultado de "proporciones y relaciones’
en otras palabras, de la geometrazamon da
la gque ya se ha hablado. El “ornamento”
algo "agregado“ y significa un "mejoram
tode la belleza". La articulacion mural, con
el almohadillado y los detalles clasicos,
tenece, obviamente, a |la categoria de Jo
ornamentos. El propio Alberti afirmo quel
columna es el principal ornamento de tod
arquitectura, pera no usd los ordenes clas
cos para caracterizar los distintos tema
edilicios. Bramante retomo el concepto de
los caracteres expuestos por Vitruvio v opta
por el orden dérico para su Templete, qug
selevantéen el lugar donde, segin la leyen:
da, fue crucificado San Pedro martir. A
proceder asi, inicio la deliberada cristianiza
cién de la iconografia clasica.®? La arquitag
tura del Renacimiento adquirid asi una nus
va dimension psicologica que habria de
convertirse en una de las preocupacio
fundamentales de los arguitectos del siglg
XV
En cierto sentido, la dimension psicologies
estuvo presente desde el comienzo del R
nacimiento, pero en principio se manif
ba solo como una libertad general de “elg
cion”, El hombre del Renacimiento noe
pues, automaticamente divino; por el ¢g
trario, debia demostrar su divinidad
diante la accion moral. Segln Pico del
Mirandola, el hombre tiene una natural;
indeterminada y puede degenerar hasta|
fermas mas bajas y bestiales de la vidag
bien puede “renacer” en las formas
elevadas, que son divinas. La eleccion |
en si la "duda”, pero durante todo el sig
XV el hombre siguié creyendo en sus triy
fantes poderes creadores. Esta fe en lag
pacidad del hombre para conquistar el |
oscuro de la existencia fue bien expra
por Alberti: “La belleza produce efecta
la sobre un enemigo rabioso, desarma
suira e impidiendole causar dafio, Y est
tan cierto que puede decirse que para
guna obra existe mayor seguridad contr
violencia v el dano que la belleza v la di
dad"”.34
La meta primordial del hombre es la ¢reg
cion de la belleza y de una existencia dig

y puede sentirse orgulloso si logra realiz
la. La cultura era, pues, la base primord
de la auteridad renacentista; una cul
“humanista” fundada en la certeza de
capacidades morales e intelectuales
hombre. Séto en este sentido puede hab
se de un "renacimiento” de la antigled
griega, ya que en aquells época no existla




mismo concepto de espacio homogeneo
Con &l, el Renacimiento concreto la sintesis
de cristianismo y platonismo. que consti-
tuye su sentido mas profundo.

s Vil

262, Leonardo da Vinci, dibujo arquitecto-

nico. Bibliothégque de [Institut de France,

Paris, MS. B.f. 26v.

263 Rafael Sanzio, "Lé Escuela de Ate-

nas' Vaticano, Roma 131




(1) Despuésdelamuer
ta da Rafael, Antonio da
Sangallo quedad a cargo
de la construccion. Se
conoce el prayecto origh
nal por uno disus dibu
jos. Se edificd menas de
la mitad de la willa pro-
yvectada orniginalmente.
Vease M Bafile Il quards-
mo di Villa Madama,
Roma, 1942,
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VIII. La arquitectura
manierista

Introduccion

Tras la serena perfeccion del Quattrocen-
to, la arquitectura del Manierismo aparece
como suantitesis. Desaparecen la armonia
v el orden, v las formas se cargan de ten-
sion y de conflictos, Sibien sigue emplean-
dose el mismo lenguaje clasice, los significa-
dos existenciales concretados por las obras
de arte son muy diferentes. Hemos exami-
nado ya este fundamental cambio de inten
cion al hablar de las transtormaciones intro-
ducidas por Miguel Angel en el proyecto de
Bramante para San Pedro. En tanto que el
proyecto original expresaba una imagen ar-
moniosa y unitaria del universo, Miguel An-
gel mtrodujo una atmosfera de duda, de
conflicto y de tragedia desconocida hasta
ese momentoen la historia delarte. Parece
ria que por primera vez el hombre hubiera
adguirido conciencia el problema existen-
cial. Y, en efecto, el fendmeno principal del
siglo XV es la desintegracion del orden
cosmico.

En el Cinguecento, la congepcion del espa-
cio sutric una profunda transtormacién
Subsistia la idea de una continuidad espa
cial general, pero lo gue era una adicion
estatica de unidades perfectas, relativamen
te independientaes, se transforma en una
relacion dinamica de elementos contrastan-
tes. El cambio se hace evidente en la planta
de Villa Madama, en Boma ( 1517), proyec-
tada por Rafael (1483-1520), discipulo de
Bramante.’! Tres importantes innovaciones
hacen de Villa Madama un proyecto real
mente revalucionario: el desarrollo delibe-
rado de un nuevo tipo de edificio —la "willa
suburbana”—; una nueva relacidn activa
entre el entorno natural y el entorno creado
por el hombre, y Una nueva organizacion
dinamica de los espacios interiores. Lawilla
esta situada sobre la colina Monte Mario,
La distribucion espacial se basa en dos ejes
ortogonales gue definen las direcciones
principales del terreno. En la interseccion
de los ejes hay un patio circular que torma
el centro de toda la composicion. La entra-
da, situada sobre el gje transversal, esta
flangueada por torres redondas v da acce-
so aunantepatio rectangular. Si se sigue el
gje, se encuentra una ancha escalinata que
conduce hasta un vestibule ligeramente mas
angosto, can naves laterales, y luego a un
corredor. El espacio se contrae a medida
gue avanzamos, para reabrirse en la gran
rotonda del patio,




264-267 Roma. Villa Madama. Vista
gérea, planta loggia sobre el jardin: exterior

268. Vista de los jardines Farnese. Graba-
do de Panini

269. Caprarola. Palacio Farnese. Vista
aerea

Aqui se presenta una opcian: puede retor-
narse ala naturaleza a traves del teatro que
hay a la izquierda y gozar el panorama des-
de el belvedere situado a la derecha, o bien
sequir el gje de un largo parterre que, a
través de una loggfa abierta, se mantiene
en activo contacto con el edificio. Asi, el
espacio simbélico y estatico de la arquitec-
tura del Renacimiento se transformaenuna
conquista dindmica del ambiente. Es posi-
ble que una serie de jardines estuviera rela-
cionada con el edificio a lo largo del eje
principal descendente, segun se ve en la
reconstruccion realizada por Bafile.?

La nueva interpretacion de los problemas
espaciales que se encuentra en Villa Mada-
ma, asi como en otras obras de los suceso-
res de Bramante, fue acompanada por una
transformacian radical de la articulacion
plastica. Esta ya no se usaba solo para visua-
lizar las relaciones estereometricas sino gue
se convartia en un medio para expresar
multitud de “caracteres” implicados en rela-
ciones vy conflictos reciprocos, Esto fue po-
sible mediante la reintroduccion de los orde-
nes clasicos, utilizados por lo comun junta-
mente con el almohadillado simbolico para
ilustrar la relacion problematica entre el
hombre vy la naturaleza. Se reforna asi a la
dimension psicologica descubierta en la Gre-
cia clasica, v ala afirmacion de la existencia
de fuerzas naturales y de lugares individua-
les. El arte del siglo XV| reclama otro tipo
de participacion humana. Més que unaima-
gen ideal, el arte pasaa ser el objeto de una
experiencia psicologica y es ulilizado para
expresar la situacion existencial del hom-
bre. En este sentido, el Cinquecento inicid
el enfoque moderno de la vida y el arte, y no
es dificil captar el profundo contenido hu-
mano de las mejores obras de este periodo.

Paisaje y asentamiento

Durante muchos siglos el hombre habia
concentrado su atencion en |los aspectos
cosmicos de la naturaleza, y los asentamien-
tos humanos representaban una imagen
ideal mas que una interaccion con las fuer-
zas naturales del lugar, El jardin del Renaci-
miento primitivo conservaba alin su carac-
ter medieval de hortus conclusus, pero
habia asumido formas geométricas que ex-
presaban el concepto dé una "naturaleza
ideal” y constitula, en consecuencia, el com-

(2) lmd:, lEmina Vill y
X



270. Roma. Villa Montalto, De un grabado  271. Roma. Plano de Sixto V. Reconstruc-
de la época cion de Giedion

plemento de la "ciudad ideal” de la épo
Durante el siglo XV, este concepto de pa
feceion estatica fue reemplazado por lai
de un mundo fantastico y misteriose con
tente en una diversidad de lugares. "Lal
de naturaleza ‘regular’ fue reemplazadasl
raporlade naturaleza ‘caprichosa’, llenag
imprevistos y de 'invenciones’... Eltema
jardin como lugar fantastico y maravill
acaso hasta magico y encantado, lleva
eliminar el limite de los recintos vy a transfo
mar el jardin en un conjunto de lug
diferentes, diversamente caracteriza
conforme con los sentimientos human
En varias de las villas del siglo XV com
zan a delinearse caracteristicas fundam
tales aque serian de esencial importa
para la evaluacion del tema: el jardind
rativo que consta de "parterres florales”, §
extension de las funciones de la- moradagg
el "bosquecillo”, constituido por seto
otros elementos "domados” de la natur
za; y la introduccion de la naturaleza |
con el "jardin selvatico”. Todos estos
mentos, junlo con Una Nueva y pronun
da aspiracion a la integracion espacial
tan presentes en la Villa Montalto, en Ro
construida en 1570 por Domenico Fo
na para Sixto V antes de su eleccion com
papa. De la entrada lateral, proximaa Sa
Maria Mayor, se abria un tridente para
mitar la willa v los parterres |aterales, E
principal se prolongaba a traves del e
cio, cruzando un gje transversal y termi
do en un lejano point-de-vue. Sinemba

la relacion entre las zonas significativas yg
sistema de nodos v recorridos sigue siend
algo indecisa. Por lo general, la "villa subug
bana' esta situada donde se encuentra
mundo pablica de la ciudad vy el mu
natural del jardin v el paisaje. Asi, el pal
privado cerrado se transformaen un i
Io espacial activo entre las zonas primariag
En 1585, el papa Sixto V inicid un
grandioso para la transformacion urh
de Roma. La idea fundamental del plan
la-de unir los principales centros religios
dela ciudad mediante amplias calles rag
Las intersecciones principales se marcal
mediante oheliscos que, ademas de irit
cir un acento vertical, servian como “gje
para el cambio de direccion de las calle
Sixto V incorpord lascolumnas romana

(3} G. C. Argan, “Gar
dinc e parco”, én Engi-
clopeda Universale dell”
Arte, vol V|, Flerencia,
1988, p. 158,

PIANO. ESEGUITD

R — Trajano y de Marco Aurelio a su plan,
nandolas con las estatuas de San Pedrg
de San Pablo. Asimismo, se integrarong
el plan fragmentos de planes preceden
como el tridente de la Plaza del Pueblod

134




972 Florencia. Fortico del Palacio de los 274, Andrea Palladio, Villa Almerico, lla-
Oficios hacia la foggia' sobre el Arno

273, Roma. Villa Farnesina, exterior

mada "Rotonda”, en Vicenza. Planta
275, Vicenza. Villa Rotonda

la gque nacen tres calles que unen la puerta
principal de la ciudad con diferentes distri-
tos urbanos. Las nuevas calles proyectadas
por Sixto V estructuraron también las gran-
des superficies abandcenadas entre la ciu-
dad medieval y el muro aureliano. En con-
junto, el plan confirid nueva coherencia a la
ciudad. Los nodos aislados del pasado que-
daron unidos formando una red gue expre-
sa el papel del elemento individual como
parte de un sistema religioso general. El
plan de Sixto V conwvirtié a Rema en el
prototipo de la unidad basica de |a arquitec-
tura barroca del siglo siguiente! la ciudad
capital. Atoda el grea urbana de Roma se le
otorgd un valor ideologico que la convirtia
en una auténtica "ciudad santa”. Mientras
que las ciudades medievales y renacentis-
tas eran mundos relativamente cerrados y
estaticos, la nueva capital se convirtié en gl
centro de fuerzas que se prolongaban mu-
cho mas alla de sus limites.

Los ejemplos ilustran la voluntad general
de transformar el espacio exterior en algo
expresivo y dinamiceo, asi como la gradual
integracion de elementos activos aislados
en un sistema coherente. Esto implica que
elespacio entre los edificios se convierte en
el verdadero elemento constitutivo de la
totalidad urbana. El nuevo caoncepto estaba
potencialmente presente en el espacio ho-
mogéneo de la arguitectura del Renacimien-
to, Fue puesto en egjecucion en el plan de
Rossetti para Ferrara e interpretade dindmi-
camente en el plan de Sixto V para Roma.
Sin embargo, el movimiento es aun algo
esquematico y carece de esa cualidad orga-
nica palpitante que se halla en la planifica-
cion de la época barroca. El espacio manie-
rista se caraecteriza por un simple movi-
miento dirigido en profundidad, como lo
demuestra el Palacio de los Oficios de Vasa-
ri (1560).

El edificio

El interés en el caracter de los lugaras y en
la relacibn entre un edificio v su entorno
hizo de la villa un tema de primordial impor-
tancia. En tanto que las grandes villas del
Quattrocento eran edificios relativamente
cerrados, un tipe de villa absolutamente
nuevo fue creado por Peruzzi poco des
pués de 15004 La Farnesina, cerca del
Tiber, en Roma (1508-1510), tiene una
fachada principal con un “patio de honor'' y

{4) La primera auténti-
ca wvilla que se diferencia
de la residencia rural de
la Edad Media fue la Vi-
lla Medici, construidaen
Figsole por Michelozzo
[1458-1461). La planta
en forma de herradura
fue construida enla villa
Le Volte cerca de Siena,
posiblemente de Peruz-
zi {aprox. 1500-1506).
Véasa C. L, Frommel,
Die Farnesina, Berlin,
1961
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276, Roma. Palacio Borghese. Patio 278. Génova. Palacio Doria-Tursi. Planta 280, Diagrama tipc de iglesias barrocas

277 Venecia. lglesia del Redentor 279. Roma. Santa Ana de los Palafrene- €spacio longitudinal centralizado y espaci
ros. Planta central alargado
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una loggia abierta entre las alas, mientras
que el frente sobre el jardin es un simple
muro recto con una salida en el centro. De
agui resulfa una planta en forma de herra-
dura aue habia de convertirse en el esque-
ma fundamental de las villas y de las gran-
des residencias de la época barroca. Sibien
| la Farnesina representa una innovacion ti-
pologica, la articulacion exterior s aun un
puro ejemplo de visualizacion renacentista
de estereometria proporcional. Ulteriormen:
1e. Andrea Palladio desarralla mas la wvilla
enforma de herradura, ntroduciendo varia-
gones en el tipo. La obra de este arquitecto
85 singularmente rica e incluye muchos ti-
oos, entre los cuales es particularmente
famosa la Villa Rotonda, en Vicenza (1 BH1Y.
En esta villa, los espacias subordinados a
yna planta centralizada estan relacionados
groporcionalmente a fin de formar un gru-
o ritmico. Tal solucion va mas alla de la
rgpeticion aditiva de principios del Renac-
miento, La distribucion aparentemente tra-
dicional de Villa Rotonda era, en realidad,
una funcion del paisaje circundante, como
o muestran las propias palabras de Palla-
o "Afin de que cada parte goce de bellisi-
‘mas vistas, de las cuales algunas son limita-
s, otras mas lejanas y otras ferminan can
ol horizonte, se han construido las Joggras
en los cuatro frentes’”.5 Palladio describe
sus proyectos en relacion con los diferents
Litios” o con las diversas situaciones inte-
tesantes, demostrando que es un auténtico
arquitecto del Cinquecento, a pesar de su
nisqueda de la forma ideal. Sibien el pala-
tlode ciudad era untema edilicio mas tradi
onal que la villa, en el siglo XVI adquirio
unconsiderable desarrollo. Los volumenes
estaticos ¥ autosuficientes de principios del
Renacimiento fueron abriéndose gradual-
“mente v el interior alcanza una relagion
|més activa con su entorno. Se comenzo
por unir el palio con un jardin posterior vy
nun amplio vestibulo al frente, mientras
o la fachada quie daba a |a calle se man-
nia cerrada. Un ejlemplo caracteristico lo
ce el palacio Daria-Tursi en Génova,
orade Roceo Lurago (1 BG4, enel cual un
gndido vestibulo seabre a un patio alar-
aque no esta cerrado en la parie poste
arsino que esta unido, mediante una escali-
patalibre, con el jardin situado mas arriba
imponente resufta el patio del palacio
ghese. en Roma, en el gue las alas de
pisos del edificio estan unidas median-
o una [0ggia transparente de dos pisos,
rovecio atribuido  a Flaminio Fonzio

(1607}, El énfasis en el eje longitudinal que
Lne el edificio con un "paisaje ideal” poste:
rior implica una extension de la zona priva-
da mas que la interaccion entre el edificioy
el ambiente “urbanc™.®

La hisqueda de integracion y continuidad
espacial tipicas de la villa y del palacio del
Cinquecento condujoaun importante cam-
bio en la interpretacion de la planta de la
iglesia. La planta central del Quattrocento
no se adecuaba debidamente a las exigen-
cias liturgicas, y después del Concilio de.
Trelnio (1563} se generalizo una actitud
negativa hacia este Upo de planta.

Se queria fortalecer la tradicion y abolir las
formas "paganas’ del Renacimiento. San
Carlas Borrameo { 1672) propone el nuevo
ideal de iglesia congregacional, con planta
longitudinal en eruz, vy las principales igle-
sias construidas durante [as ultimas déca-
das del Cinguecento siguieron su modelo.
Pero también se desarrollaron interesantes
tentativas de integracion de esquemas lon-
gitudinales y centrales, lo que llevo natural-
mente a la solucion de forma oval. El dvalo
aparece ya en proyectos de Peruzzi y Ser-
lio, pero las primeras iglesias de plantaelipti
ca se deben a Vignola. San Andrés en Via
Flaminia ( 1550) presenta un gspacio rec-
tangular cubierto por una cupula oval; y en
Santa Ana de log Palafreneros, obra mas
impartante (1576}, ya todo el espacio es
aval. Este prototipo tuve gran influencia en
la evolucion del Barroco. Engeneral, duran-
te el Cinguecento se desarroliaron dos ti-
pos basicos de planta: la planta "longitudi-
nal centralizada'” para las iglesias mas
grandes, y la planta “central alargada’’ para
iglesias mas peguenas y capillas, Ambos
tipos expresan la nueva necesidad de parti-
cipacion en un sistema espacial amplio.

Articulacion

En el siglo XV los caracteres clasicos fue-
ron empleados tanto en edificios religiosos
como en los profanos. Dice Serlio! "Los
antigucs dedicaron estos templosdoricos a
Jupiter, Marte, Hércules y otras entre los

poderosos, pero despues dela gncarnacion
de Nuestro Salvador, nosotros, 108 cristia-
nos, debemos seguir otro orden: por ello,
teniendo que construir un templo en honor
Jesucristo, de San
de San Jorge o de

de Nuestro Redentor
Pablo, de San Pedro.

gtros tantos santos similares cuyo corajey
fortaleza los llevd a exponer sus vidas por la
fe en Cristo, es adecuado adoptar esta ma-
nera darica”.”

En general se pensaba que los tres ordenes
clasicos podian expresar todos los caracie-
res fundamentales, puesto que compren-
den dos tipos extremos y uno intermedio.
Para mavyor diferenciacion, se anadieron el
orden toscana y el compuesto. Sele asignd
también un papel especial al “almohadilla-
da”. Mas que un orden, expresivo de un
contenida humano, se consideraba que el
almohadillado representaba a la naturaleza
misma, algo informe y tosco due existia
como termino dialéctico opuesto a las obras
del hombre. Asi, Serlio define al almaohadilla-
do como opera di natura, en tanto que los
ardenes son opera di mano. Estos caracte-
res esenciales eran atn validos durante la
época barroca.

El tipo de edificio no era aun determinado
por la eleccion de log ordenes sino también
por la forma en que estos eran empleados.
En |3 arquitectura renacentista se aplicaba
el principio witruviano de la superposicion,
sequn el cual los ordenes mas livianos repo-
saban sobre los mas pesados, ¥ todo &l
sisterna descansaba sobre una base rusti-
ca. En clertas obras del periodo manierista
romienza a dudarse de esta expresion hu-
manista, El palacio Caffarelli-Vidoni de Ra-
tael (obra realizada después de 1500} pre-
senta una hilera de semicolumnas dables
en el nivel principal, que apoya sobre una
planta baja almohadillada, pesadamente tra-
tada, expresando asi una tension entre fuer-
sas dialécticamente opuestas.

Enla fachada de! Palaciodel Té, en Mantua,
obra realizada en 1526 por Giulio Romano,
discipulo de Rafael, la tension se ha conver-
tido en un conflicto franco entre dos siste-
mas que se compenetran. y otros detalles
del mismo edificio muestran un proceso de
desintegracion de los ordenes clasicos. E!
conflictaentre las fuerzas de la naturalezay
la-obra humana hallo su manifestacion mas
tipica en el patio del palacio Pitti, en Floren-
cia, obra de Ammannati (1560), Aqui los
&rdenes superpuestos estan cubiertos por
el almohadillado y s6lo las bases y 108 capite-
les permanecen libres.

Una combinacién particularmente inte-
resante de ordenes y almohadillado se en-
cuentra en el famoso palacio Maximo, en
Roma, obra sjecutada por Peruzzien ] 5328
La retacion tradicional entre opera di natu-
ray opera dimano ha sido invertida, ya que

(6) Palladio, ! quattro
13 ibri dall Architettura, |,

(B) La idea de introdu-
cir un eje longitudinal en
&l palacio urbana proce-
de de |a transformacion
realizada por Miquel An-
gel en el palacio Farne-
se, en Roma, obra de An-
tonio . da  Sangallo
{1546}, Vease C. Nor-
berg-Schulz, Arquitectu-
ra barroca, Aguilar 8.4,
de Ediciones, Madrid.
1972, pp. 238 y 55,

{7y 5 Serlio, Tutte ['O-
pere d'Architettura, IV
Prefacio, Venecia,
1637.

18} H. Wurm, Der Pa-
lazzo Massimo alle Co-
Jonne, Berlin, 1965.




{8) En las. primeras
obras de Palladio se sien
tan intan:
dencias stas. Su
palacia Thiene (1545)
brinda un ejemplo parti
cularmente importante
Véase A Pane. Andrea
Falladio, Turin, 1861
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281, Roma. Palacio Maximo de (as Colum
nas. Detalle de la fachada

282 Roma. Palacio Maximo de las Colum-
nas. Fatio

eselorden el que sostiene un elevado muro
almohadillado. El peso de la parte superior
estd acentuado por su tratamiento coma
superficie continua y por la hilera de venta-
nas en el nivel principal, que descansa pesa-
damente sobre el entablamento del orden
interior. Los miembros estan duplicados
para soportar el peso simbolico v la tension
asi greada se intensifica hacia el cantro de
la tachada donde columnas independientes
ocupan el lugar del tradicional basamento
macizo, dando asi onigen a la denominacion
popular de palacio Maximo dg las Colum
nas. El portico de entrada vy la distribucion
axial de la planta indica una relacion mas
activa entre eledificio y su entorno urbanao,
relacion confirmada por la fachada curva,
que sigue gl movimiento de la calle, El tradi-
cional palacio autonomao se transforma asi
en parte subordinada, aungue intensamen
te expresiva, de un conjunto mas vasto.
Hacia fines del Cinguecento, las tensionas y
los conflictos de la articulacion manierista
desembocan en deliberados interitos de in
tegracion formal v energica simplificacion.
Esto es evidente an los frentes deglesias,
en los que se introduce un aumento de
intensidad plastica hacia el cenlro, para ex-
presar la nueva importancia del gje longitu-
dinal. Un gjemplo particularmente bello es
la iglesia del Redentor, de Palladio (1676),
en la que un orden gigantesco unifica la
parte central de la fachada y la transforma
en un gran “"portal”. Palladio buscé tam
bien una unificacion similar en la fachada
de palacios, segun lo muestran su palacio
Porto-Breganze [ 1570) v Ia Loggia del Capi-
tan (1571), dos obras inconglusas.® En am
bas semanifiestauna nueva seguridad, des
tinada a ejercer una profunda influencia
sobre el desarrollo arquitectonico en buena
parte de Europa.

La Biblioteca Laurenziana

Miguel Angel ( 1475-1564) fue, sin duda, el
mas profundo intérprete de los propositos
arguitectonicos del siglo XVI. Si bien M
guel Angel ne se consideraba arquitecto, v
haciendo mencion de su “incompetencia”
se nego a aceptar el nombramiento de ar

guitecto encargado de San Pedre, en Roma,
contribuyd mas que nadie al desarrollo de
la dimension psicologica caracleristica de
la arquitectura del Cinquecento. Miguel An-
gel unia una extraordinaria sensibilidad a
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285. Mantua Palacio del Té. Exterior

283 Roma. Palacio Caffaralli-Vidoni.
286, Vicenza. Loggia del Capitan

Fachada
084. Florencia. Falacio Pitti. Patio
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(10) Veéase R Wittko
wer, "Michelangelo's Bi-
blioteca Laurenziana”,
en Art Bulletin, val. ¥V,
num, 2, 1934, pp. 123
v 5% (version castellana
"La Biblioteca Laurezia
na de Migus Angel”. an
Sobre la arquitectura en
la edad del hurmanismao,
Editarial Gustavo Gill,
S A, Barcelona 1979
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una profunda concepcion del significado
de la existencia humana, y sus obras se
cuentan entre las pocas creaciones real-
mente fundamenlales de la humamdad.
En 1524, Miguel Angel inicio la construe
cion de la Biblioteca Laurenziana, en Floren-
cia, situada junto a la iglesia de 5an Loren-
70, obra de Brunelleschi. '" La biblioteca fue
edificada sobre el dormitorio de los monjes
v solo se podia llegar a ella a través de un
vestibulo separado, en el piso de abajo, &l
denominado rieetto. En el otro extremo de
la biblioteca propramente dicha, Miguel An
gel proyectt una "pequena biblioteca” des-
tinada a libros particularmente valiosos, que
lamentablemente, nunca se construyo. El
proyecto desarrollaba una sucesion de tres
uridades espaciales, un cuadrado, un rec-
tangule vy un tridngule. Cada unidad era
tratada como un "lugar” por si misma, con
un pronunciado caracter individual. El ras-
go mas notable del necetfo es su inusitada
articulacién mural. Aungue se basa en la
tradicional distincion florentina entre un sis
tema estructural primario en piedra serena
v uno secundario de superficies murales
blancas, laimpresion era totalmente nueva.
Columnas apareadasy pilastras superpues
tas estéan situadas en nichos profundos, de
este modo, el muro comprendido entre los
miembros parece penetrar en el espacio
interior con una poderosa fuerza plast
los elementos de la articulacion parece
“aprisionados” en la masa amorfa del muro.
Si pensamos en los poemas de Miguel An-
gel en los que el cuerpe es considerado
comoe prision del alma, resulta evidente el
significado simbolica de la solucion. El con-
tlicto en la articulacion del muro es presen
tado con gran vigor v, dado que se la repite
sin interrupcionen un espaciorelativamen
te hmitado, el rieetto s& convierte en un
lugar “intolerable”. La Gnica via de escape
es la amplia escalinata que llena todo el
espacio. Pero también ella esta interpreta
da como up elemeanto hostill, comao la resis-
tencia que es precise vencer para llegar ala
biblioteca que esta en el nivel superior. Sus
peldanos parecen brotar de la puerta de la
biblioteca como una cascada gue rechaza
al visitante. Superada la prueba de la escali
nata, es posible, por fin, Ingresar en el am-
biente calmo y armonioso de la biblioteca,
En ella va no hay contlicto; una sucesion
regular de pilastras simples crea un ritmo
que recuerda la geometria espacial simbol
ca de principios del Renacimiento. Par Gl
mo, en la "pequena bibliolaca” la composi

287, Florencia, Biblioteca Laurenziana. Pa
red del vestibulo

288, Florencia. Biblioteca Laurenziana,
Vestibulo vy escalinata
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gion habria encontrado su cenclusion en
un espacio centralizado y auténomo

la arquitectura de la Biblioteca Laurenzia-
naessimbolica. La subdivision de una totall
dad en treszonas relacionadas entre si apa-
race también en otras obras de Miguel
Angel, como pueden ser el proyecto origi-
nal para la tumba del Papa Julio |1, el techo
e la Capilla Sixtina y la capilla Medici
[1519]. En todas estas obras, la zona prime:
13y mas baja representa los conflictos de la
sustencia terrenal, la lucha individual del
‘alma para aicanzar significado existencial.
EnSan Pedro; esta lucha se ve comao inutil

[gluz divina esta para siempre excluida de la
En la Capilla Medici, se alcanza la
[heracion mediante la muerte. tal como lo
\ndican las propias palabras de Miguel An-
gl "La muerte es el fin de una prisidn

boscura’”. Por finen la Biblioteca Laurenzia-

w3 la serena armonia del recinto sugiere
una solucian basada en el intelecto. En es-
tstres obras, la tercera zona, lamas eleva
da, simboliza la sabiduria divina (represen-
fada en la Biblioteca por libros raros). El
wema general es |a relacion entre el hombre
] Dios, interpretada como un confhcto en-
treel alma v el cuerpo, entre la materia y el
seniritu: La 'Civitas Del” de la Edad Mediay
Weosmos armoniosa del Renacimiento han
Ldosustituidos por una vision de la existen
Lyahumana como problema psicelogico in
bividual. No obstante, Miguel Angel ha de

bmostrado que este problema posee una
wiruclura interpersonal comun. De este
modo planted, por primera vez en la histo-
%, el drama del hombre moderno, y por

Bt sus obras resultan hoy tan validas coma
b la época en aue fuercn creadas. Con
sticia, Wittkower define a la Biblioteca
Lurenziana como “el edificio mas influyen-
del siglo XV

laplaza del Capitolio

Linlaza del Capitoho ocupa un lugar espe-
blentre las grandes plazas de |talia. Mien-
e jas otras estan unidas a la red urbana
Yrecorridos v nodos, el Capitolio esta si-
Wado sobre la ciudad. Al subir |a larga ram-
e acceso se experimenta una particular
ensacion de expectativa, que no esdefrau-
s La composicion espacial unitaria pa-
concretar un contenida sumamente
Spiificativo
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288, Florencia. Biblioteca

Interfor.
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Laurenziana,

290, Florencia. Biblioteca Laurenziana. M-
quel Angel: planta de la pequena tublioteca
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(11} Una historia deta-
llada del provecto, seen-
contrard en H. Sieban.
haner, Das Kagitol i
Aorm,  Munich, 1954,
Asimismao, J.Ackerman,
The Architecture of Mi
chelengelo.  Londres,
1961
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l.a plaza, tal como existe hoy, es.en conjun
to el resultado de un proyecto de Miguel
Angel, Miguel Angel se establecio en Roma
en 1537, y en 1539 se le pidio consejo
respecto ala colocacion de la estatua ecues-
tre de Mareo Aurelio sobre la colina Capito-
lina. Aungue el Capitolic habia sido el cen-
tro politico de Roma durante la Edad Media,
no poseia aun una forma arguitectonica
precisa. Sobre las ruinas del antiguo Tabula-
rio se habia engido en 1144 un edificio
para el senado y hacia 1400 se habia edifi-
cado ofra estructura para sede de los "con-
servadores'. El primer edificio imita el ma-
delo de los palacios comunales italianos,
con torres en los angulos v un alto campa-
nario, La plaza carecia de pavimentoy sela
usaba como una especie de deposito de
esculturas antiguas. En 1537, el Papa Pa-
blo |1l tuvo la iniciativa de devolver su es-
plendor original al antiguo centro de la
Roma aeterna, Elacto de colocar |a estatua
de un emperador romano en el centro de la
nueva composicion tenia evidentemente un
senlido simbalico, v constituyo un punto de
partida para la planta de Miguel Angel, la
cual debio de ser proyectada antes de
16544 .11

Los dos adificios medievales existentes de-
bian ser incorporados al nuevo plan, y como
uno respecto del otro estaban colocados

en angulo oblicuo, Miguel Angel dio forma

trapezoidal a la nueva plaza. E! lado menor
del trapecio se abre hacia laciudad que esta
abajo, en tanto gue el lado opuesto esta
scupado por el simétrico palacio de los
Senatores. En los otros dos lados se levan
tan dos edificios similares, el Palacio de los
Conservadores v el Palacio Nuevo. Segun
aparecen en el planoy la perspectiva graba:
dos poer Dupérac conforme al diseno de
Miguel Angel, los palacios fueron inicial
mente concebidos como “pantallas” alrede-
dor de |a plaza. El interés principal del argui-
tecto era, pues, el espacio, concebido como
un “interior urbano”. Los grabados mues-
tran, también, como Miguel Angel proyec-
taba tratar a los tres edificios como partes
de un limite espacial continuo. Sus cont-
nuadores debilitaron esa continuidad v re-
torzaron el aspecto axial de la composicion.
Elorden colosal v la limpida articulacion de
los palacios laterales mediante miembros
primarios y secundarios fueron, empero,
gjecutados conforme al proyecta de Miguel
Angel. Dentro del espacio trapezoidal dell-
mitado por los edificios, Miguel Angel situo
un dvalo engastado en el pavimento cireun:

291, Roma. El Capitolio. Planta de Miguel 282. Roma. Ef Capitolio segtin el proyscto.
Angel (segian un grabado de Dupérac) de Miguel Angel (Grabado de Dupérac)

AREAL CAPL TOLINAE BFTADIACENTIVM PORLICY VA SCALARVM TRIDYNALIVM

MICHAELES ANGELD BONAROT ARCHITEC |V A ICHNOGHRAPHIA
NOMAL ANND X DLX VI




203 Roma. Plaza del Capitelo. Vistaaerea
294 Roma. £l Capitolio

dante, gue al mismo tiempoe se eleva conve-
xamente hacia la estatua ecuestre que esta
en el centro, Por desgracia, el perimetro
oval fue cortado en cuatro puntos hacia
fines del siglo XI1X, para permitir el ingreso
de vehiculos a la parte central de la plaza. El
esquema estelar que articula el ovalo del
pavimento disefiado por Miguel Angel fue,
sin embargo, ejecutado en 1940,

La solucion se basa en la tension entre el
trapecio perimetral v el ovalo en expansion.
Realmente, da la impresion de que el ovalo
dinamico “irrumpe” de la superficie de la
plaza. Tolnay ha interpretado al ovalo con-
vexo como una imagen de la curva del glo-
bo terrestre vy ha llegado a la conclusian de
que la solucion estaba destinada a simboli-
zar el caput mundi ' Ademas, Ackerman
ha sefialado gue la articulacion en forma de
estralla del pavimento es un simbolo césmi-
co vinculado con el omphalos de Delfos,
Los romanaos situaban el ombligo del mun-
doenel Foro romano vy las leyendas medie-
vales la asocian con el Capitolio. Evidente-
mente Miguel Angel creia representar el
signiticado que durante siglos se habia atri-
puide al lugar particular que &l debia orga:
nizar. Como “cosmocrator’” el emperador
esla situado én el centro mismo de la com-
posicion. Pero el Capitolio es algo mas gue
un caso particular de arquitectura simboli-
ca. Dehido a la “expansiony la contraccion
simultaneas del espacio” se convierte en
una de las mas eximias concreciones del
concepto de lugar que haya creado alguna
vez el hambre. En el Capitolio nos encontra-
mos en el gentro no solo del mundo sino
también de las partidas y 105 regresos gue
dan significado y contenido a nuestra vida
individual. Aqui el hombre siente la existen-
cia como una relacion significativa, aunque
problematica, entre su yo individual y el
mundo al gue pertenece.

Villa Lante

El nuevao interés del Cinquecento en el ca-
racter del lugar esta estrechamente vincula-
do con una nueva relacion con la naturale-
za. Inicialmente el hombre habia descubierto
en la naturaleza caracteres que reflejaban
las propiedades basicas de su propia psi-
que, y el énfasis gque el maniertsmao puso an
la dimension psicologica volwvio a colocar en
primer plano los caracteres naturales. Ya
hemos senalado como los arquitectos de la

(12) C, de Tolnay, "Mi
chelangelo architetto”,
an N Cinguecento, Flo-

rencia, 1955,
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{13} A, Canton, La Vir-
la Lante o Bagriam, M
lan. 1961

(14) Bagnaaconsta de
un centro medieval y una
axtension  “cinquecen-
tesca” que relaciond el
nucleo medieval con la
villa. mediante un tri-
dente
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epoca concebian sus editicios segun el ca:
racter del lugar en que debian engirlos. A
diferencia de los antiguos griegos, no consi-
deraban, sin embargo, a cada lugar como
una unidad independiente sino que aspira-
ban a una unificacion de los diferentes luga-
res en un sistema de caracteres interdepen-
dientes, Esto se evidencia en especial en la
villa suburbana, donde las zonas privadas y
las publicas de la “civitas” interactan con
la naturaleza.

Entre las villas italianas del Cinguecento,
Villa Lante, en Bagnaia, cerca de Viterbo,
es un ejemplo singularmente bello vy bien
conservado. Edificada para residencia de
verano del cardenal Gambara, designado
obispo de Viterbo en 1566, consta de dos
palacetes., uno al oeste, construido entre
1666 v 1678, v el otro al este, el cual fue
agregado por su nuevo propietario, el car-
denal Montalto, entre 1578 y 1589.'9
Hubeo un proyecto completo desde el co-
mienzo del mismao, tal como lo indica la
wista a vuelo de pajaro gue esta pintada en
ia Joggia del jardin del primer palacete. Sin
embargo, la ejecucion no es del todo fielala
perspectiva pintada, v varios detalles debi-
les indican la participacion de otra mano,
ademas de la de Vignola ( 1507-1573), acti-
vo en esa época en Viterbo y Caprarola,
que se supone fue el arquitecto proyectista.
La villa esta situada donde el declive del
Monte Cimino se encuentra con la tierra
cultivada alrededor de Viterbo. Su posicion
al pie del monte recuerda la de algunos de
los sitios caracteristicos de la antigliedad
griega. Pero el diseno es romano. Las distin-
tas zonas estan dispuestas a lo largo de un
gje descendiente, como una secuencia de
terrazas intercomunicadas. La primacia del
espacio queda demostrada por el hecho de
que la “casa de campo’, que naturalmente
deberia haber constituida el nicleo de un
plano de este tipo, ha sido dividida en dos
pabellones separados que flanquean el gje
jongitudinal, En Villa Lante el eje es algo
mas que una linea abstracta de simetria;
consliluye la verdadera columna vertebral
de la composicion y se concreta mediante
una corriente de agua gue atraviesa todo el
terreno, desapareciendo a veces para rea-
parecer luego. La corriente brota en una
gruta de la zona "selvatica”, en la parte alta
de |la villa, v después de ser presentada en
una fuente continta en forma de arroyo,
formado como una cadena de piedras, Otra
fuente flanqueada por estatuas de dioses
fluviales sefala la entrada al "bosquecille”

2895, Bagnaa, Villa Lante. Planta
296. Bagnaia. Villa Lante




287 Bagnaa Villa Lante. Jardin

298, Bagnaia. Villa Lante. Detalle del jar
din con el estanque

principal, en el que una mesa de piedra,
recorrida en el medio por un pequeno ca
nal, servia para las comidas al aire libre
Otra fuente circular, compuesta por una
mitad convexa y una concava, que forman
una "escalinata de agua”, marca la transk
aion hacia [a zona civilizada de los palace
tesy del amplio parterre que cierra la com-
posicion. Un ingreso monumental conduce
desde el parterre hasta el eje principal de la
aldea de Bagnaia, situada por debajo de la
yilla. "

En Villa Lante la naturaleza y la cultura
yano estan separadas sino que se compe-
netran de distintos modos. En la zona
“salvatica’’ predomina la naturaleza, mien-
ras que el parterre geometrizado, con
g amplia fuente en forma de isla, sim-
holiza la conquista humana de las fuerzas
dela naturaleza. La composicion también
guede interpretarse en el sentido inverso:
somo un retorno a la naturaleza del mundo
sonfuso v dificil de la vivienda humana;
\ina idea ya considerada por Alberti. La
[eraccion simbolica de naturaleza y mun-
docreado por el hombre supone un nuevo
jpo de conciencia, centrada en la “ex-
‘riencia” de caracteres variantes. Asi,
'4 smbiente humano pierde el caracter
ggal que tuviera en el Quattrocento v se
nace mas vivo. Puede hablarse de “feno

menizacion” en el sentido de gue cada
Wnbmeno, cada situacion se consideran
sora dotados de un contenido expresivo
griicular. Significa esto, en términos ar-
jutectonicos, que el genius loci de nuevo
souiere una importancia primaria. Villa
e no s6lo caracteriza un lugar par-

fglar: su composicion unificada expresa
g historia universal gue permite una
mgor comprension de la situacion pro-

hematica del hombre entre cultura y na-

lialeza. En efecto, los palacetes tienen
4 \illa Lante una posicion simbolica si
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lifenomenizacion y la participacion pro-
yis del siglo XVI conduciran a una pro-
Wnda transformacion de la arquitectura
sesiastica. La 1glesia no se concibe ya
imo un simbolo estatico de la armonia
Wsmica, sino que se convierte en el drama
Whredencion. Este drama no se desarro-
dentro de un refugio interior y "dis-
fio’, como en la iglesia paleocristiana,
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'| 299. Rama. lglesia de la Compariia e Je-
| sus (Il Gesu). Planta

300. Roma. Iglesia de la Compariia de Je-
stis, Corte (segun Dupéerac)

(18} “"Canoni e Decret sino que acontece “aqui” v “ahora” cor
del Conellic di Trento”, un problema humano sentido profune
Sesion XXV, Tit, 2. Cita mente. En efecto, el siglo XVI fue
do por & Blunt en = Ar- I

época de la Reforma y de la Contran
forma. Durante los afios del cisma rg
gioso, la iglesia tuvo que valerse profus
mente de la persuasion; esto lo compre
di6 San Ignacio de Loyola, vy fue lo g
inspird sus Efercicios espirituales, escrif
en la lengua del hombre comuin y g
proponian la imitacion de Cristo por med
de laimaginacion y del sentimiento. A par
de aqgui, la Iglesia romana concedio sief
pre mayor importancia a las imagenes)
suales como medios de persuasion: "Eg
precisamente ensefan los sacerdotes
ohispos, es decir, a recordar y a repens
continuamente los articulos de la fe m
diante las historias de nuestra redenci
expresadas en cuadros © en otras rg
sentaciones”.1®

En la iglesia de la Companfia de Jesls, a
Roma (1568 y anos siguientes), Vigng

tistic  Theory in ftaly
1450- 1600, Oxford,
1956, p. 108 (versian
castellana: Teoria de fas
artes en ltaha: 1450
1600, Ediciones Cate-
dra, Madrid, 1979)

= satisfizo el nuevo ideal de una iglesia gy
|H, . permitiera a un gran nimero de persong
by participar en las funciones litirgicas. ¥

Miguel Angel habia disefado una plan

| t;: : longitudinal para esta iglesia (1554),
|'q-|..- T AR S TN T TR s TSR bR S AT A - TR OB TVROTTO SVt Wl ‘1 distr:lbumén basica fue adoptada por\-’pg._'
it T b fra . : la. El proyecto de Vignola para la fachs
Hh.._ 4 ' sk fue, empero, rechazado, v en 1573-167

ILP;: . Giacomo della Porta construyo el frenf

actual. En la actualidad la iglesia presen|
una rica decoracion barroca. El proysg
de Vignola era mas sencillo, aun satisfa
do el gusto caontemporaneo por la p
sion de esplendor persuasivo teorizadop
San Carlos Borromeo, -
LLa planta longitudinal evidencia un inten
deseo de integracién espacial. Careca
naves laterales; solo hay una serie de
llas a lo largo de |a vasta nave. El movimig
to en profundidad esta acentuado por
entablamento recto v enérgicamente refg
zado por pilastras apareadas. En tantog
el presbiterio adquiere profundidad debj
a la adicion de un espaciose abside, |
cruceros son cortos y carecen de valoré
| pacial independiente. La cipula relativame
te grande es visible desde el ingreso,
forma simbolica acompana el recorridad
visitante a lo largo del eje principal. Unal
tambor acentla el eje vertical de la clpul
produce un expresivo y persuasivo contig
te con el recorrido horizontal, La igles;
la Compania de Jesus ofrece unan
interpretacion activa de dos movimienty
tradicionales: el recorrido de redenciony
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301. Roma. lglesia de la Compania de Je-
sus. Interiar
302. Roma. lglesia de la Compania de Je
sus, exterior

clpula celestial. La iluminacidn del interior
no responde a la distribucién homogénea
de laluz propia del Renacimiento, y retorna
al contraste paleocristiano entre una zona
inferior relativamente oscura y las grandes
vantanas del clerestorio, talladas en la par-
te inferior de la boveda de caion. La facha-
da de della Porta es la primera fachada
barrocaen laque aparece un fuerte aumen-
to de intesidad plastica hacia la parte cen-
tral. El efecto se ha logrado sustituyenda el
par central de pilastras por semicolumnas,
haciendo avanzar gradualmente el plano de
la fachada y enrigueciende |a decoracion
plastica en el centro. La fachada ejemplifica
también el fin de la composicon aditiva del
Renacimiento; aqui; las unidades murales
ya no son elementos independientes y auto-
nomos. Cada detalle existe en funcion de la
totalidad y en general la composicion se
presenta como un gran portal gue acentua
el eje principal e integra al edificio con su
medio urbano. Laiglesia de la Compania de
Jesis respondia perfectamente a las exi-
gencias de los jesuitas que, segin muchos
estudiosos, hicieron de ella el prototipo de
su arquitectura religiosa. Investigaciones
recientes han demostrado, sin embargo,
gue no fue esta la regla, v quelas iglesias de
la Cantrarreforma se basan en una tipolo-
gia mucho mas compleja y presentan multi-
ples variantes locales. No abstante, la igle-
sia de la Compania expresa muchas de las
intenciones basicas de la arquitectura ecle-
siastica del barroco y ejercic considerable
influencia a partir de las Ultimas obras de
Giacomo della Porta, como Nuestra Sefio-
ra de los Montes (Madonna dei Manti)
(1580) v San Andrés del Valle (1591).

La concepcién del espacio
y su evolucion historica

La arquitectura manierista se basa en el
concepto renacentista de espacio homoge-
neo, pero en cierto sentide lo contradice.
Entanto que el siglo XV subrayo el aspecto
de orden estatico, isotropico, el siglo XVI
desarrollo la posibilidad de sucesian espa-
cial dindmica, diferenciada, Dentro de la
exltension general del espacio se determina-
ron lugares y ambientes cualitativamente
diferentes, en interaccion. En otras pala-
bras, el espacio fue concebido como un
medio de expresion directa y paso a ser un
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(18) En lo referenta al
desarrollodelaarquilec-
tura milltar, vease C.
Norberg-Sehulz: “La for
tezzadi Porto Santo Ste-
fano e l'architettura mili-
tare” enActa ad archag
fogham et artium bisto
rigm pertinentia, vol, 11,
Roma, 1965, pp. 253 v
S5

(17} H. Sedlmayr, &
arte discentrady, Edito:
rial Labor, 5.4, Barcelo-
na; 1969

{18) E, Gombrich,
"Zum Werke Giulio Ro
manos |", en Jdahirbuch

der  Kunsthistorischen
Sammiungen in Wien.
Neua Folge Vill, 1934,
p.98

119) La influencia de
Palladio sobre el norte
protestante procede po-
siblemente de que &l su
plig la amgiedad ma-
nerista sin adherirse a
la retorica de la arquitec:
tura de la Contrarre-
forma.

(20} A Miguel Angel se
lo llamé tanta “el dinina”
como “al terrible”

(210 ' M. Weber, La éh-
ca protestamts y ol espirt
tu del capitalismo, Penin-
sula, Barcelona

objeto de experiencia emocional. El factor
constitutive basico de la arguitectura ma-
nierista es, en efecto, la fenomenizacion del
espacio simbolico abstracto. El espacio re-
cupero asi su caracter fenomenico total y
fue interpretado en términos de lugares
individuales. En cierto sentido, esto signifi-
ca un resurgimiento de la interpretacian
griega de la realidad, pero las experiencias
de la Edad Media y del Renacimiento no
fueron olvidadas y el concepto de lugar se
combind con la idea de una continuidad
ambiental. La concepcion manierista del es-
pacio se concretd de modds caracteristi-
cos. En relacion con el paisaje y el asanta
miento determing una apertura del baluarte
cerrado, que hasta entonces habia repre-
sentado la imagen basica del habitat huma-
no. Las murallas que rodeaban la ciudad
fueron reemplazadas por un sistema de bas-
tiones que, si bien no acercaban fisicamen-
te el territorio circundante, implicaban una
relacion espacial mas activa entre las zonas
civicas v las naturales.'® En la willa se
establecid un contacto directo entre la wvi-

vienda y el paisaje mediante ejes que, en
algunos casos, no llevaban a ninguna meta

especifica sino que indicaban un nuevo con-

cepto de extension. En el plan de Sixto V
para Roma se recurrio a ejes para relacio-
nar los nodos urbanos y para transformar
la ciudad en un “sistema dinamica”. En ge-
neral, los ejes son la expresion del nueve
interes por el movimiente en el espacio.
Este ya no es un simple “contenedor’ sino
una enlidad que debe ser conquistada me-
diante la accidén dinamica. La continuidad
espacaal no es una invencion del siglo XVI;
silo es la sucesion de espacios de caracter
diverso significativamente relacionados, (A
esto sedebe laimportancia fundamental de
la Biblioteca Laurenziana.) La caracteriza-
cion diferenciada se logréo mediante la arti-
culacion v la variacion de formas y propor-
clones espaciales. El deseo de interrelacion
espacial llevd al uso de formas dinamicas
nuevas como el ovalo.
Durante la primera mitad del siglo XV, con-
traste, tension y conflicto dominaron la ex-
presion artistica, Las obras de arte manieris-
tas han sido caracterizadas como "frias” y
“siniestras”; y de los espacios manieristas
se ha dicho gue crean una atmosfera "an-
gustiante”.'” A veces se presentan las for-
mas en un estado de desintegracion o hien
inconelusas. Esta forma “perturbada” era
empleada en general para alcanzar una ex-
presion mas intensa. La opera di thano es el

resultado de un conflicto con las fuerzas de
la naturaleza, conflicto que podia terminar
en una catastrofe, como en el caso de la
Sala de los Gigantes en el Palacio del Té de
Giulio Romano.'® Es decir que la forma
manierista es, por lo general, "dualista”: se
basa en contradicciones y concreta los sig-
nificados inherentes a conflictos no resuel-
tos. Por lo comlin es turbadora, v a veces
puede trascender la esfera del conflicto v
convertirse en realmente “tragica”, como
en la obra de Miguel Angal,

El conflicto v la tragedia de |a arquitectura
manierista se expresan siempre mediante
los ordenes clasicos, v cabe decir que la
forma dualista fue el resultado de la reintro-
duccion de miembros antropomarfos, El
problema de la geometrizacion habia sido
resuelto facilmente por los arquitectos del
sigle XV, pero el problema del antropomor-
fismoimplicaba el de la relacion del hombre
con la naturaleza y con Dios. Durante las
seis primeras décadas del siglo XV esa rela-
cion fue sentida como una profunda fractu-
ra entre cuerpo v alma. La tercera sesion
del Coneilio de Trento (1562-1563), en la
que se examing el arte religioso sefiald un
giro oficial, y durante las Gltimas décadas
del siglo resurgid la busqueda de |a forma
no ambigua. Es sintomatico el uso de un
orden colosal dominante y de un nuevo
dinamismo espacial orientado hacia una
meta. Las nuevas tendencias esfan presen-
tes en algunos aspectos de las obras de
Miguel Angel, Vignola y Palladio, v adqui-
ren particular importancia en las de Giaco-
mo della Porta.'®

Significado y arquitectura

En el siglo XV| el hombre sintid como muy
problematicos los aspectos fundamentales
de la existencia: las relaciones con el proji-
mo, con la naturaleza, con la cultura, con
Dios y hasta consigo mismo. El hombre
“divino” del Renacimiento fue reemplazado
por el hombre “terrible”, un ser que duda y
teme, interiormente escindido por el proble-
ma de la opcidn.?® La libertad de eleccidn
introducida por el humanismao renacentista
llevé naturalmente a esta situacion, ya que
partia del presupuesto de que los valores
eternos ya no eran revelados directamente
al hombre sino que debian ser conquista-
dos mediante la accion creadora. Pero la fe
en la capacidad moral e intelectual del hom-
bre, tipica del Renacimiento, no durd mu-

che tiempo. Erasmo y Lutero expresan [a
duda en cuanto al fin de |a libertad vy de la
"dignidad del hombre”, para usar la expre-
sion de Pico, y Copérnico ( 1545) arrancog.
la tierra del centro del universo. Los funda:
mentos politicos de la cultura renacentista
se resquebrajaron vy la division de la igles
confirmo la desintegracion del mundo uni
cado y absoluto. La nueva situacion fu
sentida, sobre todeo, como un problema “p:
cologico” El hombre moderno, que quien
reemplazar la autoridad con la conciencia:
moral y la responsabilidad personal, nage:
en el siglo XVI. Su mundo es un munda
problematico y dividido, v él mismo es una.
criatura doliente v alienada. Nunca antessa.
habia sentido con tanta intensidad la bis
gueda de valores significativos.
El problema del significado fue resueltoen
forma distinta por protestantes y catéhco&
Como el protestante depende por comple
to de la Gracia Divina, sus acciones no pue
den ayudarlo y también la cultura resulta
inatil v superflua. Por conmguienta el pre-
testantismo estuveo proximo a negar pof
completo el valor del arte religioso y reduj
el simbolismo al minimo. Para el protestan
te el mundo carece de sentido, es decir,
manifiesta ninguna verdad divina, y eles
cio es neutral y exento de "cualidades”,
protestantismo resolvid asi la crisis hu
na mediante la negacion de significad
existenciales tradicionalmente importants
Es evidente que la sociedad “tecnocratica®
y el hembre “secularizado' de nuestra
cason unaconsecuencia natural de la inter
pretacion protestante de la realidad 21

Para al catolico, |la verdad se revela en
munday la historia es el camino del homb
hacia la redencion. En su marcha, el ho
bre es guiado por la Iglesia. Uno de |
primeros objetivos de la Contrarrefon
fue negar el derecho del individuo a r

ver sus problemas mediante el gjercicio
sU propia razon.

La Contrarreforma queria restablecer |
toridad eclesiastica, la que habia sido dabj
tada por el humanismo renacentista
abandon® el concepto de forma perfeg
de belleza, v el arte religioso se convirtiog
instrumento de persuasion y propagand
El proeceso general de fenomenizacion
siglo XV| se adecuaba cumplidamente
propositas de la iglesia. Ya hemos habl
del problema de la persuasion al trata
iglesia de la Compania de Jesis , en Rom
La meta de la persuasidn es la "partig
cién". Para alcanzar este objetivo, se




arrollaron, ademas de las reformas introdu-
cidas por el Concilio de Trento, organiza-
ciones cuyo proposito era adaptar la fe ca-
tolica a las necesidades del momento.??
De importancia primordial fueron los jesul-
tas, quienes sostenian que la religion debia
apelar a los sentimientos humanos. Se for-
mé asi un tipo de religibn popular, anti-
intelectual, que se difundié por todo el mun-
do catolico durante los dos siglos siguientes
v que se manifestd visualmente mediante la
enorme difusion de elementos religiosos,
como tabernaculos, crucifijos, capillas y san-
tuarios.?? El peregrinaje volvic a ser una
practica muy difundida en la vida de |a Igle-
sia, v los conventos recuperaron parte de la
importancia cultural que habian tenido du-
rante la Edad Media.

La razdn esencial del gran valor atribuido a
la propaganda radicaba en el hecho de que
la Iglesia Catolica ya no era el unico sistema
de valores para el hombre occidental. Des-
de este momentao, la lglesia fue uno de los
muchos sistemas religiosos, politicos vy filo-
soficos.

Por ello se volvio fundamental la propagan-
da vy adquirié un caracter dinamico y centri-
fugo. En arquitectura, las formas inquietas
del Manierismeo se transformaron en el dina-
mismo persuasivo del Barroco. La crisis fue
superada mediante la renuncia de la idea
renacentista de libertad humana.

303 Florencia. Sacristia Nueva de San
Lorenzo

304, Florencia. Sacristia Nueva de San Lo-
renzo, Boveda

122} Una buena intro
duccitn a "El Congilio de
Trento v el arta religio-
so” se encuentra en
Blunt, ap. e, capitulo
Wil

(23) Un ejemplo tam-
prano del nuevo paisaje
sagrado se presenta en
la vertical de Vittozzi, en
al Mante de los Capuchi-
nos, en Turin
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{1} Esto es vahdo para
el arte barroco en gene
ral. Podemos

cidad dinamica
raclerizaa la musice

bertala an:-yr,‘fupérfrz‘ de
1751, donde distingue
al inferes en ¢

matique de’ su gropio
sigla

305, Roma. Basilica v plaza de San Pedro,
segun un grabado de Piranes/

306, Planta esquematica de Paris

207, Homa. Vista de la plaza del Puebly,
segun un grabado de Piranass




IX. La arquitectura barroca

Introduccion

Esencialmente la arquitectura barroca es
yna manifestacion de los grandes sistemas
de los siglos XVI1 y XVII, en especial |a
lglesia Catolica Romana v el sistema politi-
o0 del estado francés centralizado. El pro-
nosito del arte barroco era simbolizar al
mismo tiempo la rigida organizacion del sis
lema v suU poder de persuasion y, en conse-
guencia, la arquitectura se presenta como
\yna sintesis singular de dinamismao y siste-
matizacion. Si bien los editicios barrocos se
garacterizan por la vitalidad plastica y la
fgueza espacial, un estudio atento revela
gempre una organizacion sistematica sub
jacente.! Persuasion y propaganda solo
se tornan significativas en relacion con un
gentro gue reprasente los axiomas basicos
del sistema. Los centros religiosos, cientifi-
405, economicos vy politicos del siglo XVII
gan focos de fuerzas radiantes que, vistas
desde el centro mismo, no tenian limites
wpaciales. Por lo tanto, los sistemas de la
#poca poselan un caracter abierto v dinami-
Loy a partir de un punto fijo podia prolon-
garselos al infinito En este mundo infinito,
“movimienta’ v “fuerza’ son de importan-
boi primordial. Se comprende entonces
L iomo los dos aspectos aparentemente con
fadictorios del fenomeno barroco, sistema
fedad v dinamismo, forman una totalidad
gynificativa,
_Laneces.ldad de perlenscer a un sistema
shsoluto, v al mismo tiempo mas abierto v
Snamico, es la actitud esencial de la época
lerroca. Ya d’Alembert hablaba sobre el
lsprit de-systeme’” del siglo XWVILL2
También puede definirse el mundo barroco
wro un gran “teatro” donde a cada cual
L6 lo asigna un papel, Participacion presu
ne imaginacion, tacultad gue se educa
Wormadio del arte, de modo que el arte era
Bmportancia esencial en esa epoca. Sus
Wagenes eran un medio de comunicacion
Wis directo que |a demostracion logica v,
wr anadidura, accesible al analfabeto. El
e espléndido “teatro’ barroco es sin lu-
';a_radudas el centro del mundo catclico
limano, la Plaza de San Pedro, en Roma,
Lanstruida entre 1857 y 1667 por el gran
bapstro del arte persuasivo barraco, Gilan
Nvenzo Bernim (1598-1680). En primer
ino, la "plaza’ tiene un fundamento
snbolico, segun lo expresan las propias
Wabras de Bernine “Siendo la iglesia de
B Pedro casi la matriz de todas las otras,

i tener un portico que demostrase ma-

308. Paris. Plaza Dauphine, segun un gra-
bado de Gabrielle Perelle

309. Paris. Plaza Venddme, segun un gra
bado de Antoine le Pautre




(3) Codice  Chigiano,
H.ll, 22

{4) G.C. Argan. La Fu
ropa de las capitales.
Skira-Carroggia, 5.4, de
Ediciones, arcelona,
1964,

(5] A, Cavallar-Murat,
Forma urbana ed archi
tettura nella Toring ba-
rocea, Turin, 1968

(B) El prototipo és, ob-
viamente; la plaza del Ca-
pitolio de Miguel Angsl,
gue asu va? procede de
antiguos modelos ro-
manes,

{7) Un analsis detatla-
do de las plazas barro

cas de Paris se encontra-
raen C. Norberg-Schulz,
Arquitectura  barroca,
Aguilar S.A, de Edicio
nes, Madrid, 1972

18) E DeGanay André
Le Nétrg, Paris, 1962:
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terialmente comao recibir con los brazos
abiertos a los catolicos, a fin de confirmar-
los en su fe; a los herejes, para reunirlos
con laiglesia; a los infieles, para iluminarlos
en la verdadera fe".® Bermmi realizo su
programa de tal manera que la Plaza de San
Pedro es una de las plazas mas grandiosas
que se hayan concebido jamas. El espacio
oval principal puede definirse como “cerra-
do y abierto al mismo tiempo”. Esta clara-
mente definido, pero la forma oval crea una
expansion a lo largo del gje transversal, En
lugar de una forma acabadp y estatica, se
crea una integracion con la realidad exte-
riar, "transparente”. El espacio se convier-
e, realmente, en el "punto de encuentro de
toda la humanidad' mientrassu mensaje se
rradia hacia el munde entero. El obelisco
desempena una funcion importante como
nodo donde todas las direcciones se uneny
se conectan con el gje longitudinal gue con-
duce a la iglesia. Se crea asi una sintesis
ideal de concentracion y de direccion longi-
tudinal hacia una meta. El tema se repite en
el interior de laiglesia, donde el movimiento
encuenirasu motivacion final en el eje verti-
cal de la cupula divina. La Plaza de San
Pedro es un extraordinario gjigmplo de com-
posicion espacial, digno de su funcion de
centro principal del mundo catolico, Al mis-
mo tiempo, Bernini ha lograde concretar
consingular sencillez laesencia de la época
barroca. Con mas eficacia que cualquier
otro ejemplo, la Plaza de San Pedro de-
muestra que el fundamento del arte barro-
coreside en los pringipios generalesy noen
la riqueza de los detalles.

La importancia constitutiva del "espacio”
sugerida por el Manierismo se realiza plena-
mente en la arquitectura barroca. En lugar
de una estructura de miembros plasticos. el
edificio barroco esta constituido por ele-
mentos espaciales en interaccion, modela-
dos por fuerzas externas e internas. Ya se
ha hablado de espacio en relacion con la
arguitectura renacentista, pero como de
un continuum uniforme, subdividida por
miembros arquitecténicos geométricamen-
te dispuestos. El espacio barroco no puede
ser interpretado de este modo. Dice Argan:
“La gran novedad es la idea de que el espa-
cio no circunde a |la arquitectura, sino que
se fenomenice en sus formas’.*

Paisaje y asentamiento

Durante el siglo XVII, por vez primera en la
historia, asistimos a una verdadera transfor-
macion del paisaje natural, Hasta enfonces
la naturaleza era todo lo gue estaba fuera
de los limites de la "civitas”. Un mapa de
Paris y sus alrededores que date de 1740
mostrara que todo el paisaje ha sido trans-
formado en una red de sistemas centraliza-
dos que idealmente tienen una extension
infinita. En su mayoria estos sistemas se
remontan al siglo XVI|. En un contexto aun
mas vasto, Paris era el centro de un sistema
analogo que abarcaba a Francia en su totali-
dad. Si se examinara el mismo mapa con
una lupa, se veria gue los elementos indivi-
duales, los edificios, estan organizados se-

gun una pauta similar, Evidentemente se

pensaba que la extension ordenada geome-
tricamente era la propiedad fundamental
del mundo, La extension es siempre consi-
derada comao un “centro significative”. En
relaciéon con este foco adquiria sentido la
existencia del hombre, expresada espacial-
mente mediante un sistema de movimien-
tos o recorridos posibles que convergen en
el centro. El tipo principal del centro era "la
ciudad capital”, cuyo prototipo era Roma.
Sin embargo, en el curso del siglo XVl el
sistema urbano de Roma no siguid desarro-
llandose, v la atencion se centro en focos
secundarios, como la Plaza de San Pedro, o
en determinados edificios monumentales.
Es preciso volverse, en cambio. a Paris y
Turin, en busca de los mas importantes
ejemplos de este periodo

Eldesarrollo urbano de Paris en el curso del
siglo XV fue muy diferente del de Roma.
En vez de partir de un plano general, en
Paris se dio una serie de episodios monu-
mentales, gue gradualmente se fundieron
formando una estructura sisteméatica y co-
herente. Después de su entrada en Paris en
1594, Enrique IV restaurd y atianzo la mo-
narguia, y durante los Gltinos anos de su
vida quiso transformar su capital en una
digna expresion del nuevo sistema. Mien-
tras Sixto V podia temar como punto de
parlida nicleos urbanos ya existentes. Enri-
que |V debid partir de cero, En respuesta a
esla necesidad cred un nuevo elemento ur-
bano, la "plaza real”, un espacio urbano
centrado y desarrollado alrededor de una
estatua del soberano.” Rodeada de vivien-
das, representa un nuevo lipo de relacion
entre el soberano v su pueblo, El primer

raleza “natural” de lo selvatico. Se in
ducen gjes transversales y esquemas ra

proyecto de Enrique |V, la plaza Dauphing,
resulta de especial interés debido a su rela
cion con la ciudad en su conjunto. Entre el
Puente Nuevo vy la Isla de la Ciudad, el rey
desarrollo una plaza de forma triangular
con una estatua ecuestre del soberano en’
el punto en que el eje de la plaza cruza g
puente. Eleje principal del esquema corres-
ponde al eje del paisaje de Paris, es decir, ¢l
Sena: plaza Dauphine, pues, hace resaltar
el rio desde el punto de vista arquitectoni
co. Mas tarde, Enrigque IV construyo la pla
za de los Vosgos, de forma cuadrada;
proyectd, en forma de estrella, la plaza do
Francia, que nunca se realizd, Durante g
largo reinado de Luix XIV se crearon ot
dos plazas reales: la plaza de |as Victorias,
de formacircular {1682-1687), v larecta
gular plaza Vendome (1699-1708), ambas
proyecto de Jules Hardouin-Mansart
(1646-1708).7 En la plaza Vendome sg
erigieron fachadas uniformes, sin casas de-
tras, para asegurar la integracion sistem
ca con el complejo urbano. Mientras
plazas reales daban a Paris una nueva
tructura interna, un anillo de "bulevares
una serie de ejes centrifugos crearon ung
nueva relacion abierta con el entorno.
Las ideas en que se basan estas innavag
nes proceden de la arquitectura de ja
nes. El gran innovador en ese campa fi
André Le Notre (1613-1700). A pesar
su infinita variedad, sus jardines se ba
en unos pocos principios elementales.
elemento principal es, naturalmente, el g
longitudinal, que constituye el "recorrid
que lleva al wisitante hacia su meta: laexp
riencia del espacio infinito. Todos los
mas elementos estan relacionados con
eje: el palacio que divide el recorridoen
mitades diferentes; la llegada desde el mup
do urbano a través del patio "abierto
inmersion en el infinto, definida coma
transito gradual a través del ambiente
via "civilizado" de |los parterres, la natu
za "domesticada” del bosquecilloy lan

les para dar |a sensacion del caracter ab
to del sistema.
La obra programatica tue, en este caso g
jardin de Vaux-le-Vicomte (1656-166

El paisaje sagrado de la época barro
representa ningln sisterma geométrica
te integrado; consiste, mas hien, en un
torno "saturado” de elementos sacro
especial importancia son los grandes |
nasterios del siglo XVIIl en la Euro




310. Paris y alrededores. Plano de 1740
311, Vaux-le-Vicomte. Castillo y jardines

tral, que generalmente se construian en
lugares elevados y dominantes.®

El edificio

Las Iglesias barrocas pueden considerarse
variaciones sobre los tipos basicos de "plan-
ta longitudinal centralizada” y de “planta
central alargada” desarrollados durante las
altimas décadas del siglo XVI. Se manifesto
entonces una busqueda mas deliberada de
la integracion espacial, y la iglesia barroca
sirvio como campo de experimentacion para
el desarrollo de ideas espaciales mas avan-
zadas.'0 El paso decisivo lo dio Francesco
Borromini {1699 1667), quien deliberada-
mente introdujo el espacio como elemento
constitutivo de la arquitectura. Sus espa-
clos son totalidades complejas, dadas a prio-
ri como figuras indivisibles. Sirviendose de
todos los medios de que disponia, Borromi-
ni tratd de subrayar este caracter, sobre
todo mediante la continuidad de los muros
perimetrales. Buen gjemplo es el claustro
de San Carlos de las Cuatro Fuentes, en
Roma (1635-1636), circunscrito por un
sistema continuo de columnas ordenadas
ritmicamente. No existen angulos en el sen-
tide comin del término, va gue la crujia
mas estrecha del sistema mural se desarro-
lla en una curva convexa en los puntos
donde deberian hallarse los angulos. Con
los medios mas simples, Borromini logra
crear un “elemento” espacial unificado. En
otras palabras, el espacio se entiende como
una “unidad” gue puede articularse pero
no descomponerse en elementos indepen-
dientes: Enla pequenaiglesia inconclusa de
Santa Maria de los Siete Dolores (1642),
Borromini intentd por primera vez indepen-
dizar especialmente diversos elementos de
gste tipo. Hacia la misma época, Frangois
Mansart introdujo la idea de interpenetra-
cion espacial en la iglesia de la Visitacion de
Paris (1632}, donde las capillas ovaladas,
sobre el eje principal, son interpenetradas
por el espacio circular central, a tal punto
que se tornan incompletas.

En las obras de Guarino Guarini (1624
1683) se desarrollan sistermaticamente los
principios generales propuestos por Borro-
mini. Guarini compuso plantas complejas
con "células” interdependientes o interpe
netrantes, logrando organismos “palpitan-
tes’ que dan a las ideas barrocas de exten-
sidn y movimiento una nueva interpretacion

(9} Ejemplos singular-
mente importantes son
Melk (1700 y anos s-
guientes) de Jacob
Prandtauer, y Gotlwelg
(1718}, de Lucas von
Hildebrandt,

(10} Sehallard un anali-
sis detallado en Norberg-
Schulz, op. eit., capitulo
111, asi como en Norberg:-
Schulz, Arquitectura ba
rroca tardia y Rocorno,
Aguilar S.A. de Edicio-
nes, Madrid, 1974,
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312 Roma. San Carlos de las Cuatro Fuen-
tes. Claustro
313 Roma. San Carlos de las Cuatro Fuen-
tes. Interior

dinamica wital.’! Un eemplo singularmen-
te interesante lo brinda San Lorenzo, en
Turin [ 1868), donde un organismo centrali
zado se desarrolla en torno de un espacio
octogonal, cuyos lados estan curvados con-
vexameante hacia el interior. Un presbiterig
ovalado transversal se agrega al eje pringk
pal, conforme al principio de interdepen-
dencia o "yuxtaposicion palpitante”. Sobrg
el eje transversal podrian haberse agrega-
do espacios similares, gue no fueron rea:
lizados.

En principio, el sistema es "abierta”, perg
Guarini solo ha usado algunas de las posibili-
dades de agregar espacios secundarios,
creando asi lo que se'ha calificado de "edifi-
cio centralizado reducido”. El método de
Guarini podia aplicarse a iglesias grandes y
pequenas, a plantascentralizadas y longity-
dinales, como una "ars.combinatoria”, ysu
contribucion esencial consiste en el deg
arrollo de grupos espaciales "abiertos”, Sus
ideas resultaron de importancia fundamen:
tal para la arquitectura del barroco tardio
de Europa central. Digno sucesor fue Kilian
lgnaz Dientzenhofer (1689-1751), quien
construyd innumeras iglesias “abiertas” y
"palpitantes” en Bohemia.'? En el tramo
final de este desarrollo se hicieron cada vez
mas frecuentes las plantas centralizadas
mas estaticas, interpretadas como estructy-
ras de "doble envolvente”. Entre las mag
admirables se deben mencionar las numargs
sas Iglesias plamontesas de Bernardo Vitig:
ne. Asi, la iglesia del barroco tardio termina
siendo un receptaculo de la Luz Divina.'®
En Francia, donde las iglesias se habian
convertido en un tema edilicio de mengr.
importancia, el palacio pasd a ocupar gl
primer plano, El palacio urbano vy la vils
{chateau) tendieron a una sintesis y ambgs
llegaron a tener como estructura béasicala
forma de herradura. Por otra parte, enge
neral se elegia el punto de encuentro dels
ciudad con la naturaleza para erigir la vila
suburbana. Las grandes residencias de log
sigles XVIIy XV siguen estos principios:
generales. Al mismo tiempo, la organiz:
cién del interior se tornt mas diferenciada
v confortable, en especial con la introdug:
cion del appartement double, que hizo gue
las estancias fueran independientes |as unag
de las otras, dandoles caracter privadg i
Esta evolucion se desarrollo principalmen:
te en Francia, débido a la obra de De Brog
se, Mansart y Le Vau, La obra maestra dal
ultimo de los nombrados, Vaux-le Vicomt
{1657-1661), presenta una interpretacion




314 Roma. San Carlos de las Cuatro Fuer-
tes, Intarior. Vista hacia arriba

316, Paris. lglesia de la Visitacion. Vista
hacia arriba

madura de los problemas del palacio como
producto de "necesidades” externas e inter-
nas. La principal contribucion del siglo XV
fue la gran escalinata, magnificamente in-
terpretadas en las obras de Balthasar Neu-
mann. Los moradores del "hotel” frances,
con su corps de logis retirada, no participa-
ban del ambiente ciudadano, peroeran par-
te del espacio organizado sobre el que se
abria el patio, y participaban del sistema
general. Encambio, el palazzo italiano man-
tuvo por lo comiin su patie privado central,
al mismo tiempo gue los habitantes podian
seguir la vida ciudadana desde su morada,
que daba a la calle. De este modo se expre-
saban habitos v estrucluras sociales di-
ferentes.'®

Articulacion

La cualidad méas notoria de la articulacion
del muro exterior barroco es la supresion
de los motivos conflictivos propios de la
arquitectura manierista.

La opera di mano retorna con mayor seguri-
dad sobre una base de almohadillado, pero
ahora se caracteriza por un orden colosal
dominante. Hacia el centro de la fachada es
tipice un aumento de la intensidad plastica,
relacionando la articulacion con los ejes
longitudinales primarios de'la composicion
espacial. Un gjemplo neto lo brinda en Roma
el palacio Chigi-Odescalchi (1664-1667),
de Bernini, en tanto que su primer proyecto
parael Louvre | 1664} constituye una varia-
cion magnifica de los temas basicos. En
Francia fue menos intenso el interés por los
valores plasticos, acaso por la permanencia
de la tradicion gotica del muro diafano,
desmaterializado. En consecuencia, se usa-
han miembros clasicos para componer "'es-
queletos” elegantes y relativamente livia-
nos;, en los gue altas puertas ventanas
ocupaban casi enteramente la superficie
mural restante, A pesar de |a tradicion goti-
ca de continuidad vertical, solia evitarse el
orden colosal, probablemente en razon de
que los miembros colosales, correctamen-
te proporcionados, habrian creado una fuer-
za plastica indeseada. Comao solucidn nor-
mal se usaba la superposicion de los
ordenes. La articulacion mural francesa es
singularmente refinada en las obras de Fran-
cois Mansart [ 1598-1666), sobre todo en
su obra maestra, el castillo de Maisons,
cerca de Paris (1642-1646), en el que utili-

(18) 5. Giedion

fue

quien introdujo |a expre-
siGn, en su obra Espa-
cio, tiempo y arquitectu
ra. El futuro de una
nueva tradicion. Edito-

rial Dossat, S.A.,

drid, 1980,

Ma
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323 Paris. H6otel Amelot. Planta baja
324. Roma. San Carlos de jas Cuatro Fuen
tes. Exterior

za techos "goticos” de fuerte pendiente.
Por la misma época, Le Vau inventd el deno-
minado techo mansarda que se convirtio
en un rasgo caracteristico de la arquitectu-
ra del barroco tardio, y que confiere a los
edificios una voluminosidad casi sensual. El
desarrollo de la estructura transparente de
esqueleto culminé con las obras de Jules
Hardouin-Mansart, mientras gue el Roco-
cointerpretd el muro como una envolvente
perforada y continua,

En la arquitectura religiosa, l0s problemas
de la articulacion mural son algo distintos,
debido a la organizacion espacial diferente
y al contacte tradicionalmente mas intimo
con el entorno. La innovacion mas destaca-
da fue el “muro ondulade”, intraducido por
Borromini como una nueva interpretacion
de la interaccion que se desarrolld por pri-
mera vez en la iglesia de la Compania de
Jesas (Il Gesi).'® En San Carlos de las
Cuatro Fuentes (1665-1667), la fachada
parece resultar de la interaccion de fuerzas
interiores y exteriores.'” El muro ondula-
do fue aplicado luego a los grupos espacia-
les “abiertos” de la arquitectura guariniana,
donde se presenta como una envolvente
continua. Uno de los primeros ejemplos es
la capilla de Smirice, en Bohemia, obra reali-
zada en 1700 por Christoph Dientzenho-
fer. Este adopto también el sistema gotico
de pilastras murales transformando los mu-
ros interiores en superficies secundarias y
neutrales entre los miembros verticales de
un sistema primario de grandes baldagui-
nos. La planta de Smirice deriva obviamen-
te de la de San Lorenzo, en Turin, pero el
uso de pilastras murales transformaen real-
mente "abierto’’ al espacio guariniano. La
innovacién fundamental introducida por
Christoph Dientzenhofer fue desarrolladay
modificada por su hijo Kilian lgnaz, quien
extendio el grupo espacial en forma que
recuerda las estructuras complejas de do-
ble envolvente de la arquitectura medieval.
Los espacios de doble envolvente de la Edad
Media y los muros transparentes inspira-
ron también el espléndido santuario “in der
Wies” (1746-1754), obra de Dominikus
Zimmermann, donde se combinan altas pi-
lastras murales con una planta oval relativa-
mente simple. El arte barroco desarrolld
aun mas la fenomenizacion iniciada en el
curso del siglo XVI. Los arquitectos de
esta época eran excepcionalmente sensi-
bles a los efectos de la textura, el colory la
luz, asi como del agua y de otros elementos
naturales, v eran capaces de infundir a sus

{16} Un analisis espa-
cial se hallara en P. Por-
toghess; Barramin, Mi
1an; 1967, p. 295.

{17} Paraunanalisis de-
tallado de la iglesia ba-
rroca, ver C. Norberg
Schulz,  Arquitectura
harroca tardia y Rogo-
eo, Agullar S.A. de Edi-
cionas. Madnd, 1973




326, Gian Lorenzo Bernini, primer proyec- 327, Versalles, Gran Trianon. 1687 328, Praga (Mala Strana). San Nicolas. De-
to para la fachada principal del Louvre. Pa- 528 Smirice. Capilla del palacio. Planta  1alle del inter for
ris. Louvre 330 Wies. Santuario. Interior

326. Castilio de Maisons
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331, Turin. Palacic Madama. Fachada
332, Turin. Palacio Madama. Escalinata

333 Viena, Iglesia de San Carlos
334. Viena. lglesia de San Carlos. Detalle
de la fachada
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335, Plano de Versalles 1703
336, Versalles. Eje principal de los jardines
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espacios cualquier "caracter” gue se desea:
ra. Asi, son casi contemparaneos los pep
suasivos y “milagrosos’ interiores de lag
iglesias de los hermanos Asam v los levas,
alegres y sensuales “salones” rococd de
Frangois de Cuvilliés. Ambos representan
al “teatro” barroco, pero el caracter difigre:
sustancialmente segun el tipo edilicio. Tam
hién esta el deliberado “pluralismo” express
vo desarrollado por el gran arquitecto italia
no Filippo Juvarra, En su obra, cada edificig!
v cada espacio dentro del gdificio han logras
do su caracter apropiado. El exterior
palacio Madama, en Turin (17 18), esté dafi
nido en términos de monumentalidad repre
sentativa, en tanto gue en el interior fa§
formas se tornan plasticamente vivas, parg
acompanar el movimiento festivo de lases
pléndidas escalinatas. En general, la feng
menizacian lleva hagia una disolucion d
los caracteres arquetipicos de la tradicion
clasica v favorecio la introduccion de mati
vos vy formas procedentes de otros est
en especial del gotico. La "arquitectura his
torica” resultante halld su primera mani
tacion importante en la iglesia de San Ca
los, en Viena (1715), obra de Fischer
Erlach. La iglesia de San Carlos repres
una sintesis singular de esplendor romang
verticalismo gotico y persuasiva fuerza
rroca, En efecto, Fischer consideraba asy
obras como la conclusiéon natural dela
toria de la arquitectura.'s

Versalles

Nuestro breve examen del urbanismo
rroco ha mostrado gue las ideas bas
centralizacién, integracion vy extensio
concretaron en las dos capitales, Ro
Paris. Algunos temas caracteristicos
mieron especial importancia, comolap
simbélica, la calle direccional v el ba
uniforme. En la mayoria de |as ciudade
este periodo dichos elementos se pre
tan, empero, sin una autentica integra
sistematica. Solo en algunos casos se gj
taron planos ideales a menaor escala. El
famoso, vy también el mas tipico, s gl
Versalles.

El desarrollo urbano de Versalles se nigf
en 1661 con la ampliacion del Palacio

a cargo de Louis Le Vau (1612-1670),
jardines fueron proyectados por Le N
quien supervis¢ la obra durante masg
treinta anos, v el proyecto total puede cong
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337, Versalles. Fachada sobre el parque
335 Versalies. Capilla del castillo, Boveda

derarse el resultado de las contribuciones
simultaneas o sucesivas de Le Vau, Le N&

tre y Hardauin-Mansart. El palacio ocupa el
centro mismo del terrenc vy sus largas alas
dividen la superficie en dos mitades: los
jardines de un lado v la ciudad del otro. Esta
se estructura mediante tres avenidas prin-
cipales que parten del centro! la avenida de
Paris, la avenida de Sceaux, v la avenida de
Saint-Cloud. Las calles secundarias y las
plazas estan proyectadas segln una reticu-
la ortogonal. El trazado de los jardines se
pasa en un sistema de recorridos radiales y
“rond-points”, de modo gue ambas partes
se caracterizan por perspectivas infinitas
que tienen como centro el palacio. Todo el
paisaje circundante se convierte en parte
de este sistema aparentemente ilimitado.
Para acentuar aun mas la extension, la topo-
grafia natural ha sido transformada en una
serie de terrazas planas y de grandes espe

jos de agua que reflejan el espacio. Para
marcar el centro, Hardouin-Mansart proyec-
16 coronar el palacio con una cupula que
debia glorificar al "monarca por derecho
divino’. Versalles representa la esencia mis-
ma de la ciudad del siglo XVII: autoridad vy
limites, pero también dinamismo y apertu-
ra. Su estructura es pues, algo masgue una
expresion del absolutismo: pasee propieda-
des generales que le permiten recibir otros
contenidos.

Después del éxito de Vaux-le-Vicomte, Luis
XIV (1664} encargd a Le Vau la reconstruc-
cién del palacio de Versalles, con la indica-
cién de que debia conservarse el viejo pabe:
llon de caza construido para Luis Xl en
1624. En 1669 se decidio circundar la anti-
gua construccion con un nuevo edificio que
dejaba libre el patio original, El resultado
fue un blogue inmenso, casi cuadrado, con
dos alas, unidas de modo que formase un
“patio de honor” muy profundo. La planta
principal se articuld con pilastras jonicas y
columnas que sostienen un alto entabla-
mentoy un atica. Luego, Hardouin-Mansart
agrego largas alas transversales que repe-
tian el mismo sistema murario en una ex-
tension total de mas de cuatrocientos
metros.

Evidentemente, la extension en sies el tema
basico, y por consiguiente se ha transfor-
mado el edificio en un simple sistema repeti-
tivo que consta de un esqueleto transpa-
rente en el cual los intervalos entre las
pilastras estan enteramente ocupados por
grandes ventanas con arcadas. De este
modo, Versalles se asemeja a un invernade-
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(19 Las intenciones de

Hardouin-Mansart eul
miinaron en el Gran Tria-
nonde Versalles {1687,
Enestaobra las alas muy
largas y de un solo nivel
consisten en un sistama
uniforme de  pilasiras
guesopertan un frontén
recto. El ritmo continug
esld subrayado por ven-
tanas francesas de arco,
y &l techo plano contr
buyeacrear el electo de
extension indefinida
(20) 2, Norbearg:
Schulz, Arquitectura ba:
rroca tardia v Rocoeo,
capitulo 111, op. 2,

(21} Lampartancia del
muro en las obras de Bo-
reomint fue destacada
primeramente por Sedl-
mayr ar Dig Arclitektue
Borromirns, Murich,
1930:
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ro v vincula las estructuras transparentes
del periodo gotico con los grandes edificios
de hierro v cristal del siglo XIX. Otra cuali-
dad gue prefigura ciertas concepcionas mo-
dernases la “indeterminacion” de su exten-
sion. ' Visto en este contexto, el inusitado
lecho plano “a la italiana” se vuelve tam:
bién significativo. Como expresion de ex:
tension centralizada, Versalles concreta las
intenciones basicas de la época barroca
vinculadas de manera especial con la mo-
narquia absoluta y, por ello, expresadas
aqui mas intensamente que en ninguna par-
te. Versalles s un auténtico simbolo del
sistema absoluto aunque “ahierto” que es
propio de la Francia del siglo XV

Las cualidades basicas de Versalles fueron
repetidas en muchas capitales pequenas
del Barroco tardio en el siglo XVIIL En
Mannheim, Stuttgart y Wiirzburg, el palacio
no estaba situado en el centro de la ciudad
proplamente dicha sino gue actuaba como
foco perspectivo de un conjunto mas vasto
que abarcaba un paisaje idealmente "abier-
to''. El'ejemplo mas perfecto de este con-
cepto es Karlsruhe [1715). Aqui, la torre
del palacio esta colocada en el centro mis-
mo de un sistema de treinta y dos calles
radiales. Un cuarto del circulo esta ocupa-
do por la ciudad, construida segn un plan
regular. Los otros tres cuartos han sido
dejados ala “naturaleza”. El persuasivo di-
namismao barroco, que se basaba en fa ten-
sion entreel centro v las directrices, casi ha
desaparecido y es reemplazadao por la mani-
festacion nostalgica de un mundo gue ya
pertenece al pasado. El desarrollo del pala-
cio barroco culming con los proyectos de
Balthasar Neumann. en particular la Resi-
dencia Imperial de Wirzburg (1719),79
su obra fundamental.

San Ivo en la Sapiencia

£n 1642, Borromini inicio laqueen general
se considera su obra maestra, la iglesia de
San lvo en la vieja universidad de la Sapien-
cia, en Roma. Debia insertarse una estruc-
tura centralizada al fondo de un patio ya
existente, Descariando los esquemas tradi-
cionales, como el octagono o la cruz grie-
ga, Borromini creé uno de los organis-
maos mas originales de toda la historia de la
arquitectura, San Ivo justifica, realmente,
sus orgullosas paiabras: "No habria adopta-
do esta profesion con el proposito de ser
tan solo un imitador”,

339-341. Roma. San lvo en la Sapiencia.
Seccion planta; axonometrica

La planta se desarrolla alrededor de un he-
xagono y muestra alternativamente absi-
desy nichos sobre un muro de fondo conve-
xo. La forma compleja que resulta esta
unificada mediante una articulacion mural
continua vy un entablamento que la circun-
da. Pilastras dobles ponen de relieve los
seis angulos del hexdgono, mientras que
los absides v nichos tienen pilastras sim-
ples. De los angulos se yerguen vertical
mente nervaduras que sostienen el anille
de la linterna, en tanto que las otras nerva-
duras solo forman amplias cornisas alrede-
dor de la hilera de ventanas delacipula. La
novedad fundamental de San |vo, es, empe-
ro, la idea de crear la continuidad vertical
repreduciendo en la clpula, sin transforma-
ciones, la forma compleja del nivel inferior,
La clpula ha perdido, por lo tanto, el carac-
ter tradicional de cobertura estatica. Da la
impresion de experimentar un proceso de
expansian y contraceion gue paulatinamen:
te se va atenuando hacia el anillo eircular de
la linterna, A pesar de su forma novedosa y
rica, el interior de San Ivo es uno de los
espacios mas unitarios de toda la historia
de la arguitectura.

£l exterior es complementario del espacio
interior. Los seis angulos “estructurales”
aparecen en el tambor de la cGpula como
haces de pilastras, en tanto que los muros
gue las unen semejan membranas expansi-
vas, contrastantes con la exedra concava
que esta debajo. Los lados concavos de la
linterna forman atro gontraste con la capu-
la y la espiral, que remata la composicion
vertical increiblemente dinamina. El exte-
rior puede verse como una sintesis de cupu-
la v torre, y expresa asi una nueva unidad
de simbolismo cosmico y fe religiosa. Mas
que el resto de su obra, fue sin duda San Ivo
lo que llevo alos contemporaneos de Borro-
mini a considerarlo un arquitecto "gotico™.
La contribucion real de Borramini no con-
sistic en la elaboracion de una nueva tipolo-
gia sino en la invencion de un "método”
para tratar el espacio. Mediante este "meéto-
do” pudo resolver los temas mas diver-
sos, creando edificios que son especifi-
cos y generales a un misma tiempo, Basica-
mente, sumétodo se funda en los principios
de continuidad, interdependencia y varia-
cién. Sus espacios tienen, por lo tanto, el
caracter de un “campo dinamico” determi-
nado por la interaccion de "fuerzas” exter-
nas e internas, y el muro se convierte en la
zona “critica’” donde esas fuerzas se en-
cuentran.?' Es impertante subrayar que
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estas fuerzas tienen también connotacio
nes psicolégicas. Las cambiantes relacio
nes entre interior y exterior concebidas por
Borromini representan procesos psiquicos,
exactamente del mismo modo en gue las
fusiones y transformaciones de las formas
antropomarficas tradicionales hacen que
se quiebren las estaticas categorias psicalo-
gicas del pasado. Esto era lo que advertia
Bernini cuando calificaba de “‘quiméricas”
a las obras de Borromini, quien procuraba
alcanzar una sintesis historica de nuevo tipo
Su deseo de unidad no solo concierne a la
dimension espacial sino también a la tempo-
ral. En tanto gue el espacio de Bernini s
“un escenario destinado a acontecimientos
dramaticos expresados a través de la escul
tura”, para usar las palabras de Wittkower,
Borromini hizo delespacio mismo un acon
tecimiento vivo, gue expresaba la posicion
siempre cambiante del hombre en el mundo.
Este concepto de espacio estuvo presente
desde el comienzo mismo de su carrera.?”
La planta de San Carlos delas Cuatro Fuen-
tes (1634) se basa todavia en los modelos
tradicicnales de évalo longitudinal v cruz
griega alargada, pero las dos formas se
fusionan antes aue combinarse, y estan
geultas dentro de un limite continuoy ondu-
lado. Verticalmente, el punto de partida con-
vencional es mas evidente, ya que recono
cemos faciimente los elementos usuales de
losarcosy de laimposta circular que sostie-
nen la cupula oval. La integracion espacial
de Borromini culmind con la diafana estruc-
tura de la Capilla de los Reyes Magos {des-
pués de 1860), enla que un orden gigantes-
co de pilastras aparece vinculado con una
red de nervaduras dispuestas diagonalmen-
te en la boveda, creando asi un sistema
totalmente “gotica”.

Santuario de los Catorce Santos

La evolucion de la iglesia barroca culmind
con los grandes santuarios e iglesias monas-
ticas de Europa central, obras que datan
del siglo XVIIl. En ellas, todos los temas
basicos dela historia de la arquitectura cris
tiana se unifican en una magnifica sintesis
final que hicieron posible Borromini, al in
troducir el elemento espacial unificado, y
Guarini, con su ars combimatoria. Hemos
sefalado también la importancia liberadora
del sistema de pilastras murales del Gotico
tardio, que fue empleado por construe

Capilla
ente, en San Pablo

Extramuros, fue
proyectada por Mader-
no en 1628 v ajecutada

por Borrominl
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344, Balthasar Neurnann, proyecto para
ef santuario de Jos Catorce Santos, Planta.
Mamfrankisches Museum, Wurzburg
345 Santuario de los Catorce Santos.
Axonométrica
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tores y arquitectos formados dentro de las
tradiciones edilicias locales.”? El paso de-
cisivo, esto es, la combinacion del sistema
1 de pilastras murales con los grupos espacia-
les desarrollados por Guarini, llevo a la crea-
t cion de una fascinante serie de edificios v
proyectas: No se cuenta aqui con el espa-
cio necesario para examinar la rica obra de
lps Dientzenhofer,?* pero an cambio con-
sideraremos el logro maximo de la época, gl
gran santuario de los Catorce Santos (Vier-
zenheiligen), en Franconia (1743-1763),
obra de Balthasar Neumann (1687-1753).
El santuario ccupa un hermaso sitio sobre
el rio Main. Su sobrio exterior tiene la for-
‘ma de una basilica de cruz latina, con una
imponente fachada flanqueada por torres
‘gemelas que fusionan la retorica barroca
con el verticalismo medieval. Su parte cen-
tral convexa preanuncia la riqueza y el dina-
‘mismo del interior. Dentro de un espacio
Juminoso aparentemente infinito, se presen-
tauna serie de bhaldaquinos elipticos, orga-
nizados segun el principio guariniano de la
nterpenetracion espacial, en una composi-
ion compleja estructurada mediante un
tema de esqueleto regular, de columnas
y pllastras colesales. Un gran altar mayor
enel presbiterio subraya el eje langitudinal,
pero el centro eliptico. marcado por la pre-
cia del espléndido altar rococd de los
Catorce Santos, posee igual relieve. El anali-
minucioso de la composicion pone en
gudencia que en la planta se han combina-
o dos sistermas: un organismo biaxial, simi-
firal de laiglesia de la Corte (Hofkirche) de
sumann en Wirzburg (1731), y una cruz
naconvencional. Como el centro del sis-
biaxial no coincide con la interseccion
s |3 nave con el crucero, se produce un
to “sincopado’’ muy evidente. Sobre el
cero, donde tradicionalmente deberia
arel centro de la iglesia, la boveda des-
gce por el cruce de las bovedas de
tro espacios interpenetrantes. El espa-
definido por la planta esta desplazado
arelacion con el espacio definido por la
eda, v la consiguiente interpenetracion
opada implica una integracion espacial
infima que en cualquier otro edificio
ido, 25 Este sistema dinamico y am-
odeespacios principales esta rodeado
una zona exterior secundaria, derivada
as naves laterales tradicionales de la
Elmuro “envolvente”, relativamen-
ncille, esta perforado por numercsas y
des ventanas que crean un efecto de
idad.

El santuario de los Catorce Santos fusiona
todos los conceptos fundamentales de la
arquitectura eclesiastica. Contiene el cen-
tro dominante, &l recorrido longitudinal, la
planta cruciforme, el corte basilical, y tam-
bién la estructura transparente de doble
envolvente que constituye la interpretacion
mas canvincente del simbolismo eristiano
de la luz v la extension espacial. Las naves
laterales vy las galerias que estan sobre ellas
forman una especie de deambulatorio de
dos pisos alrededor de la elipse principal,
siendo esto una referencia consciente o©
incohsciente a la iglesia de peregrinaje me-
dieval. La sucesion de ovalos representa un
movimiento en profundidad que esta rela-
cionado con las direccicnes diagonales de
los interiores del Gotico clasico. La articula-
cion esta dada al mismo tiempo por el es-
queleto y por la forma, dado que las colosa-
les columnas foerman parte de un sistema
integrado sin perder su caracter antropo-
morfico. El espacio es, al mismo tiempo,
diferenciado e integrado, infinito v sin em-
bargo delimitado. En su Gltima gran obra, la
iglesia benedictina de Neresheim (1747),
Neumann volvid a una combinacién mas
simple v definida, de centro dominante v
recarrido longitudinal, La amplia rotonda
de doble envolvente situada en medio de un
gjelongitudinal se convirtio luego en el tema
predominante en las Ultimas grandes igle-
sias barrocas de Europa central. Se la en-
cuentra en el proyecto de Dominikus Zim-
mermann para Ottobeuren (1732), en el
prayecto de Kilian lgnaz Dientzenhoter para
Kutna Hora (1735), en la grandiosa cate-
dral proyectada por Peter Thumb para St.
Gall {1756), v en la espléndida iglesia de
Rott am Inn (1759), obra de Johann Mi-
chael Fischer, en cuyos proyectos, por lo
comun; se descuida un poco el exterior, 1o
que indica el retorne a una “interioridad”
que tambien caracteriza las realizaciones
de su contemporaneo Bernardo Vittone. El
desarrollo culmina asi con la tendencia a
abandonar la retorica barroca de la per-
suasion <6

El Belvedere

La gran arguitectura palaciega del Barroco
tardio nacio en Austria tras la derrota de los
turces a las puertas de Viena, gn 1683. La
victoria austriaca marco un giro decisivo en
la historia del pais; que se convirtié en una

de las mayores potencias de Europa. El
programa artistico del Barroco austriaco
tuvo entonces una base politica, cuyo prin-
cipal objetivo era superar el arte del rival
francés, Luts XIV. En 1690, Fischer von
Erlach (1856-1723) produjo un magnifico
proyecto para Schonbrunn, el "Versalles
austriaco”. Por desgracia, el proyecto gue-
do en el papel. De haber sido edificado
conforme al proyecto original, Schénbrunn
habria sido la sintesis de las experiencias
basicas de la arguitectura occidental, com-
parable por su vastedad con las grandes
visiones de Leibniz.”’ Sin embargo, mien-
tras la filosofia de Leibniz se orientaba ha-
cia el futuro, el “Staatskunst” ("arte del
Estade”) de Fischer correspondia en cam-
bio a una concepcion del mundo que se
acercaba a su fin.

Fue el rival de Fischer, Lucas von Hilde-
brandt | 1668-1745), quien realizo los pala-
cios con jardines mas perfectos del Barro-
o austriaco,

Dotado de una extraordinaria sensibilidad,
en muchos aspectos puede considerarselo
un verdadero continuador de Borromini, y
durante sus anos de juventud en ltalia no
cabe duda de que se familiarizd con las
iglesias turinesas de Guarini, lo que se refle-
ja en algunos de sus primeros proyectos
eclesiasticos.”® La carrera de Hildebrandt
culmindé con el magnifico palacio de Belve-
dere en Viena, canstruido para el principe
Eugenio de Saboya, cuya posicion de pri-
mer plano en el imperio austriaco lo conver-
tia en un par del emperador. Elvasto proyec-
to consta de dos partes: el Belvedere inferior
y el Belvedere superior, mas extenso. Hacia
1700, Hildebrandt elaboré un plan para los
jardines e incorpord un proyecto general
para el palacio inferior, construido final-
mente entre 1714 v 1716, El edificio mas
grande, que esta en la cima dela colina, fue
levantado entre 1721y 1722, El resultado
es un arganismo muy original, en el cual la
perspectiva infinita del jardin barroco ha sido
convertida en un espacio cerrado. Subsis-
ten aun el parterre y el bosquecillo, pero
ahora forman parte de un mundo mas inti-
mo y privado. Al mismo tiempo, el palacio
superior domina aun el espacio circundan-
te como un castillo medieval. Se crea asi
una fusion de la tradicion local con elemen-
tos de origen extranjero y con un nuevo
tratamiento del espacio, propio del siglo
XVIIL. El palacio inferior se basa en una
planta convencional de patio de honor. Las
estancias principales estan contenidas en

(23) El primero en per-
catarse de su importan-
cia fue Hans Alberthal,
quien actud durante las
tres primeras décadas
del siglo XVII. Mas tar-
da, la pilastra mural se
convirtio en uno de los
elementos de la escuela
de Vorariberg.

(24} €. Narberg-
Sehulz, Kiian  lgnaz
Drentzenhafer e il baroc-
£q boermo,

125) Elprineiplo fue su-
gerido por Guarini en su
proyecto para San Filip-
po Neri, en Casale Mon-
terrato {1671), y des-
arrollado  luego  por
Christoph  Dientzenho-
far an San Nicolas, en
Praga {1703-1711),
126) El desarrolio de la
iglesia catdlica tendia asi
hacia una soluzson final
que tiene cierta afinidad
con la iglesia protes-
tante

(27) Sehallara unanali-
sis detallado en H. Sed|-
mayr, Johann Bernhard
Fischer von Erlach, Vie-
na-Munich, 1856

(28} En 1698, Hilden-
brandt comenzo la Igle-
sia da Gabel, en Bohe:
mia, gque repite el esgue-
ma de San Lorenzo, en
Turin, ¥ gue podria ha
ber constituido  una
fuente de inspiracion
para Christoph Dient-
zenhofer

1656
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un cuerpo saliente relativamente pequeno
gue liene un salon de doble altura en el
centro. BEste cuerpo saliente esta integrado
con las amplias alas mediante una interpe
netracion ingeniosa de volimenes: las es-
tancias a ambos lados del cuerpo saliente
tienen el mismo techado que las alas, pero
la articulacién mural del salon del centro
Puede definirse el caracter fundamental del
palacio como diferenciacion e integracian
simultaneas.

En el palacio superior se presentan esplén
didamente enriquecidas y variadas las mis
mas caracteristicas. Desde lejos, el palacio
e como una superficie plana. con
uria silueta ricamente modelada, Al frente,
un gran espejo de agua cierra el eje longitu
dinal y obliga al wvisitante a acercarse al
edificio desde un lado. En consecuencia, se
advierte el rico juego de los grandes vold
menes! el vestibulo "transparente” en el
centro, los departamentos de tres niveles
en los flancas vy los pabellones como torres
en los angulos. Estos diversos volumenes
estan umidos por un muro continue, aun
que diferenciado, Un tratamiento analogo
caracteriza la fachada sobre el jardin. Debi-
do al dechve del lerrena, la planta que esta
ba semihundida del otro lado se convierte
aqui en una planta baja, vy las alas de tres
niveles quedan unidas, por la parte supe-
rior, con el profuberante cuerpo central para
formar una fachada majestuosa. El terreno
en declhve permitio también resolver inge-
niosamente la distribucion interior de los
espacios. Desde la entrada, un tramo de
escalinata desciende medio nivel y conduce
a la sala baja, mientras otra escalinala as
clende medio nivel vy conduce al salon princr-
pal. Este ingreso situado a medio nivel pro-
duce una sensacion de continuidad espacial
que casi no se halla en ningdn otro palacio
barroco

El palacio supernior de Belvedere puede con
siderarse el maximo logro de la arquitectu
ra secular del Barroce tardio. Aqui Hilde
brandt fusiond las principales tendencias
de la época en una sintesis sumamente ari-
ginal, La integracion volumeétrica y el muro
extarior tratado como envolvente se rela
cionan con los proyectos franceses contem-
poraneos, pero la articulacion es diferente
carece de la sobriedad francesa y de la
plasticidad aliana. Constituye una inven-
cion absolutamente nueva: las formas apa-
recen, desaparecen y se transforman como
los personajes de un cuento de hadas sobre
una superficie vibrante, que parece viva.
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La concepcion del espacio
y su evolucion historica

La arguitectura barroca es una arguitectu-
ra “inclusiva”. No excluye aspecto alguno
de la experigncia arguitectonica total y tien-
de al logro de una sintesis grandiosa. Acep-
ta tanto la organizacion sistematica del es-
pacio renacentista como el dinamismo
manierista. Absorbe la cualidad trascenden-
tal de |la Edad Media y |la presencia antropo
morfica de |a antigledad. Solo rehuye el
conflicto, pues una auténtica sintesis no
admite la duda. Por consiguiente la arqui-
tectura barroca expresa seguridad y victo
ria, Evidentemente el individuo habia recon-
quistado el equilibric existencial que habia
perdido en las primeras décadas del siglo
XV, Esta nuewva situacion se expresa a tra-
vés de las propiedades fundamentales del
espacio barroco. el centro dominante, la
extension infinita v la capacidad plastica
persuasiva. Este Gltimo aspecto resulta par-
ticularmente enérgico en el mundo roma
no. donde la tradicion antropomortica esta
ba a(n viva, en tanlo gue la extension se
torna realmente infinita en los proyectos
franceses del Grand Siécile. El centro domi

nante es comun a todos los sistemas barro-
cos, porgue representaba el axioma que da
sighificado a todo el sistema.

Dado que es sintética, la arquitectura barro-
ca se caracteriza, al mismo tiempo, por la
diferenciacion y la integracion formal. Las
composiciones barrocas son ricas y com-
plejas, pero también poseen un diseno ma-
jestuoso v comprehensive. No son faciles
de comprender en una época como la nues-
tra, que carece del espiritu grandioso tipico
del Barroco.

El caracter comprehensivo barroco puede
interpretarse también comao una sintesis de
opuestos: espacios y masa, movimiento vy
quietud, estrechez y extension, proximidad
v distancia, vigor v gracia, grandiosidad y
delicadeza, lusion y realidad, obra del hom-
bre v obra de la naturaleza. Todo ello se
relaciona, naturalmente, con el proceso
general de fenomenizacion del gue hemos
hablado, y en las obras de ciertos artistas,
como Borromini, l0s caracleres se fusio-
nan o experimentan una meatamorfosis, como
siindicaran una comprension nueva y mas
profunda de la psiquis humana.?® Hemos
visto también que la fenomenizacion permi

tio una diferenciacion del caracter segun el
tema arquitectonico y abrié el camino al his-
toricismo arquitectonico

(29) En cambig, Berni
niemplea la escultura en
relacian con la arguitec-
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(30) El problema fua
examinado por primera
vez par Giedion en Espa
clo, tempo v arquiteci
ra; op. ot

(31} Elcasode Descar
tes resulta singularmen
te esclarecedar Habien
do  descubierto  que
puede dudarse de tade
llegé & la conclusian di
que su duda, en tanto
pensarmiento, represen
fa la unica carteza. S
bre la Gasa de esto carte
caprocede aelabiorar un
sistema comprensive de
“hechos"”
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De especial interés son aquellas cualidades

formales que pasaren a ser “factores consti-
tutives'” en el desarrollo arquitectonico de
los siglos siguientes.® Aunque haya sido
la conerecion de los sistemas de la época, la
arguitectura barroca contribuyd también al
desarrollo de la experiencia arquitectanica
en general, es decir, del universo de-signifi-
cados “posibles”. En este contexto debera
entenderse el concepto de extension infini-
ta y de forma "abierta”, asi como los méto-
dos desarrollados para concretar estas
ideas, en especial la ars combpnatoria espa-
cial de Guarini, basadaen la interdependen-
clay lainterpenetracion de las “células”. La
celula unificada fue una invencion de Borro-
mini, asi coma el muro ondulado, que expre
saba la nueva importancia fundamental del
espacio. Debera hablarse, también, de la
posibilidad de diterenciacion del caracter
ambiental, dentro de un espacio homogé-
nNeo oMNICOMPrensivo, conceplo que an-
ticipa el "pluralismo’ moderno

La arquitectura barroca se inicid en Roma,
como expresion de la nueva sequridad al-
canzada por la lglesia con el movimiento de
la Contrarreforma. El primer protagonista
fue Carlo Maderno | 15656-1629) v el des-
arrolle ulterior se debe sobre todo a Berni-
ni, Barromini y Pietro da Cortona (1596
1669). El concepto de sistema dinamico
fue adoptado pronte en Francia, donde Sa-
lomon de Brosse (1571-1626), Frangois
Mansart (1598-1666) v Lows Le Vau
(16812-1670) desarrollaron el claro y sensi-
ble estilo que se conoce como “clasicismo
frances” Losaspectos religiosos de la Con-
trarreforma v los aspectos politicos queda-
ron unificados en el Barroco austriaco, el
cual se debe sobre todo al genio de Fischer
von Erlach {1653-1723) v de Lucas Hilde
brandl (1668-1745}, En las obras de este
altimo se percibe también la intimidad nos-
talgica de la Regencia francesa y del Roco-
¢o. El Roeocd es un estilo de transicion que
tiene sus raices en el Barroco, pero que
tambien asimila el nuevo empirismo y la
llustracion del siglo XVII. En la arquitectu-
ra germanica del Barroco tardio se retinen
todas las experiencias anleriores para for-
mar-una ultima gran sintesis, sobre toda en
las obras eclécticas de Balthasar Neumann
(1887-1753). En tanto que la arquitectura
del Renacimiento fue principalmente un fe-
nomeno italiano, el Barroco se convirtia en
un “estilo internacional”, basado en una
particular actitud frente al problema exis-
tencial,

Significado y arquitectura

Puede parecer extrafio hablar de una "“acti-
tud” general a propdsito de una época ca-
racterizada por la diversidad v por cierta
libertad de eleccion. En este sentide nos
parece apropiada |a expresion esprit de sys-
teme, acunada por d'Alembert, El mundo
barroco puede ser considerado “pluralista”
en la medida en que brindaba al hombre
una opcion entre diferentes alternativas,
fueran ellas religiosas, filosoficas, economi-
cas o paliticas. Pero todas las alternativas
se caracterizaban por pertenecer a un “sis-
tema” completo vy sequro, basado en axio-
mas aprioristicos o dogmas. El hombre gue-
ria la seguridad absoluta y podia hallarta en
la tradicidn de la lglesia Romana restaura-
da, en una de las escuelas de la Reforma,
basadas todas en la fe, en la verdad absolu-
ta de la palabra biblica, en la monarquia
absoluta “de derecho divino” o en los gran-
des sistemas filosoficos de la época. La acti-
tud es natural: representa en efecto, inten-
tos diferentes pero analogos para sustituir
el cosmas medieval perdido. 3!

Sinembargo, el esprit de systéme no padra
satisfacer la necesidad humana de una se-
gura base existencial. La posibilidad de elec-
cionentrediferentes sistemas llevé pronto a
los espiritus eriticos a la conclusién de que
los sistemas tienen un valor relativo, més
que absoluto. Pero algo tenia que reempla-
zar a la seguridad perdida y se encontro la
solucion liberando a la razén de las cade-
nas de las ideas preconcebidas. El hombre
se percato de pronto de que las conclusio-
nes debian surgir como resultado de una
busqueda y no como afirmaciones aprioris-
ticas. En consecuencia, un nuevo “empiris-
mo” formo |a base para una concepcion
nueva de la existencia, fundamentalmente
diferente del esprit de systéme barroco. La
arquitectura barroca cierra un periodo de
la historia de la cultura occidental, al que
suele denominarselo "época del humanis-
mo". Durante este periodo, el hombre era
aun cristiano pero queria integrar su fe con
la comprension de la naturaleza v del caréc-
ter humano heredado de |a antigiiedad. La
solucion de este problema pasé por tres
etapas caracteristicas. Durante el Renaci-
miento solo se consideraron los aspectos
"divina” del hombre v de la naturaleza. La
perfeccion divina se reflejaba en el cuerpo
humano, asicomo en el resto de la naturale-
za. En consecuencia, el hombre se sentia

Segure y en armonia con el orden cosmico

general. La arquitectura del Renacimiento
se caracteriza, entonces, por una "geoms-
trizacion espacial obtenida macdhiante los 6r-
denes clasicos antropomarficos”. El Manie:
rismo, en cambio, representa la duda con
respecto a esta simple “soluciéon por exgly-
sion”. El lado "oscuro” del hombre y de la
naturaleza fue experimentado de nueva
como una realidad amenazadora. En vez de
sentirlo como expresion de la beileza divi-
na, el hombre considero a su propio cuerpo
como una prision del alma, y debido a esto
fue presa del miedo y la alienacion. La arqur-
tectura manierista se caracteriza por el "con-
flicto entre el orden riistico natural v los,
miembros antropomorfos”. Muy a menu-
do, estos ultimos fueron engullides por
primero. Asi, la naturaleza fue experimenta-
da como una multitud de fuerzas activas,
en tanto que sus aspectos cosmicos queda:
ron plvidados, Durante la “época barroca’,
por ultimo, la totalidad de los aspectos natu-
rales y humanos fueron tenidos en cuenta,
Se entendio que cuerpo v alma eran parte
de una lotalidad dindmica, y esta experien
cia a menudo fue acompafada por un esta-
do de éxtasis. En general, podemos degyr
que la solucion barroca del problema del
cuerpo y el alma consistio en la "participa-
cibén”. El arte de esta época concentra su
atencion en vividas imagenes de situacio-
nes reales o surreales, antes que en la for-
ma absoluta. "El encanto de las fabulag
despierta la mente”, decia Descartes. La
arguitectura barroca se caracteriza, en con
secuencia, por la "participacion activa de
los miembros antropomérficos en un siste:
ma espacial dindmico”. La participacion sig:
nificaba que el hombre adquiriera mayor
coneiencia de su propia existencia y, conal
liempo, lo que deberia haber constituido g
garantia del sistema llevé en cambio a sy,
desintegracion,
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354, Gian Lorenzo Bernini. Trono de Sar
Pedro. Basilica de San Pedro, Homa
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X. La llustracion

Introduccion

Hacia

1750, cuando los grandes sistemas
barrocosyva habian perdido impulso v segu
ridad, ed una situacion fundamental
mente nueva. La revolucion sacial v la in
dustrial canfirmaron la decadencia del
antiguo mundo, PeEro SN crear un nuevo
arden que pudie tistacer la nec
humana de una base existencial. Tres
mas caracterizan la nueva situacion
I|IL|r| de identidad de los viejos asentamien-
wdos, la apancion de gran name
temas edihcios v el uso arbitrario
de ru| mas arquitectonicas derivadas de los
estilos del pasado. Consecuencia de todo
esto es que, por lo comun, se cons al
siglo XIX como una época de conft
declinacion, Sin embargo, los mismo sinto
mas pueden interpretarse tambien como
tentativas de concretar nuevos significados,
capaces de reemplazar las formas simbali
cas tradicionales de la ciudad amurallada,
la iglesia, el palacio.’ En el curso de la
segunda mitad del siglo fue imponiéndose
un nuevo tipo de arquitectura estrechamen
te relacionado con la nueva lecnologia in-
dustmal, gue habia adguinido una impartan
cia decisiva.

Resulta significativo sefalar gue los inten-
tos de dar a laarquitectura una nueva identi
dad s 1QINAron enuna nueva concepcion
del paisaje. Ya en 1709, Lord Shaftesbury
habia escrito que el "genumo orden de la
naturateza” deberia sustituir al “orden falso
de los Jardines principescos’, perc el jardin
paisajistica "a la inglesa” ;;(J|.J se convirtic
en realidad dos décadas mas tarde, gracias
al genie de Willlam Kent.© Aspiraba Kent a
una naturaleza levemente estilizada, que
debia parecer “masnatural” que la naturale
za misma. Su intencion basica era retornar
A una condicion de paraiso terr Hld| lirandao
por la borda los sistemas artif es de la
epoca barre En el nueve paisaje se levan-
taron edificios “clasicos” para representar
al hombre “ilustrado”, que se sitla como
aspectador frente al mundo “natural” del
jardin. Vistos conjuntamente, el jardin pai
sajistico y los edificios neoclasicos concre
taneldeseode unretorno ala "edad deoro”
an la qu iombre vivia en estrecho con-
tacto cor naturalezay era guiade por sus
tacultades innatas. Poco despues de 1750,
el tedrnico franc Laugier se remitic a la
choza primitiva para redescubrir los ele-
el "auténticos” v "naturales” de la ar-
guitectura —columna, entablamento vy fron-
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Planta del

oh Schinkel. Catedral del
rio. Mumich, Bayerisehe

3657 Karl Fr.
Gotre. fado dey

855, Londres. Chiswick Hotise
Jardin

366, Etienne-Lows Boulige. Proyvecte para
¢l cenotafio de Newlton

Staatsgemaldesarmmiungen
268 Paris. Les Halles Centrales. Grabado
de Joanne

ton—, v sostuva gue el templo griego habia
heredado la logica simple de la choza primi-
tiva,® Algo mas tarde, de Fournay encaro
el mismo problema desde otro angulo, afir-
mando que "la arquitectura debe regenerar
se mediante la geometria”. En efecto. en
los proyectos de la época hallamaos cantida-
des de cubos, piramides, conos, cilindros y
esferas.”

Los nuevos temas edilicios representaban
también diferentes intentos para hallar valo-
res "auténticos” v “originales’”, Pero estos
valares no constituyeron nNUevos “centros
de significado’" y fueron absorbidos por el
nuevo pluralismo de los temas. Ciertos ar
quitectos, por ejlemplo Schinkel, demostra-
ron unagenuina comprension de los carac:
teres de los estilos histéricos, que en general
no eran sino una "mascara’ que se limitaba
a cubrir la estructura real del edificio. Enel
curso de las grandes épocas del pasado,
ciertas formas siempre habian sido reserva-
das para determinados temas. Cuando en
el sigla XIX las mismas formas fueron apli-
cadas a nuevos tipos de edificios, se produ:
|0 una “devaluacion’ de las formas.® Hubo
protestas contra el historicismo, y hacia
fines del siglo la insatisfaceion se habia ge-
neralizado. Ya en 1826, Schinkel, profun-
damente impresionado por [0s nuevos edifi
cios industriales que habia visto en Ingla-
terra, preguntaba: "/No deberiamaos tratar
de hallar nuestro propio estilo?”, yen 1 817
disené una “Kaufhaus” que prefigura las
formas lineales de la arquitectura "tecnolo-
gica" de la segunda mitad del siglo. Las
obras auténticamente creadoras de este pe-
riodo son, pues, las grandes estructuras
utilitarias de hierro y vidrio, que dan una
nueva interpretacion al concepto barroco
de espacio abierto y dinamico.”

Paisaje y asentamiento

Cuando se estudia el ambiente del siglo XIX
esimpaortante diferenciar entre las condicio-
nes reales vy la nueva imagen ideal que se
puso de manifiesto en multitud de proyec-
tos. Privados de la tradicional muralla, y
abandonados al juego incontrolable de las
fuerzas economicas, los asentamientos or-
ganicos del pasado se transformaron en
conglomerados sin limites, donde los elemen-
tos principales eran “la fabrica, &l ferrocarril
v el ‘slum'".’Todo cuanto guedaba de un
pasado mas significativo padecié tambien

13} W, Herrmann, Law
gier and Eighteenth Cen
fury French . Theory,
Londres, 1962, pp. 49
¥ 55

(4) Vease
o cit, p. 97
|5 Wease S Giedion,
"Mapolean and the De-
waluation of Symb 2
Architectural  Rewview,
nam. 11, 1847

Sedimayr,

(&) La importangia del
concepto roco de g5
pacio para el desarrolio
de la arquitectura mo
derna tue destacada por
vez primera por 5. Gie
dion en Espacio, empa
yarguitectura Effuturo
de una nueva tradicion
Fditoral Dossat, S:A.
Madridd, 1980

{71 L Munford, The
Cityin Histary, Londrés,
Nuewva York, 1961, p.
AG8 |version castellana
La Ciudad en la Historia,
Ediciones Infinito, Bue:
nos Aires, 1966).
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3589, Sora y Mata. Proyecto para la Gy
aad fineal .

un proceso de paulatina erosion. El tipico
trazado urbano moderno era la reticula or-
togonal, en la cual las areas edificables uni-
formes podian ser tratadas como simples
mercaderias. Asi, el desarrollo organico y el
planeamiento en términos de lugares, reco-
rridos y areas fueron reemplazados por un
sitema coordenado "neutral” donde el con-
tenido v el correspondiente caracter am
biental estaban enteramente determinados
por la iniciativa individual arbitraria, Segln
Lewis Munford: "En el preciso momento
en que las ciudades se multiplicaban v au-
mentaban de tamano en toda la civilizacion
occidental, se olvido totalmente la naturale-
za y el propésito de la ciudad’ ®

No abstante, en algunos proyectos de esta
eépoca encontramos ideas que indican el
surgimiento de una nueva imagen ambien-
tal. El proyecto de Héctor Horeau para la
expasicion internacional de Paris de 1867
muestra que el palacio de la exposician ha-
bia sido concebido como una parte visual-
mente ilimitada de un espacio ilimitado, sim-
bolizado en el disefo en perspectiva por un
horizonte continuo. En este proyecto, Ho-
reau convierte la extension orientada hacia
una meta, propia de los trazados barrocos,
en una "apertura’ que puede interpretarse
como una concrecian de la nueva situacion
"global”. Una descripcion de la época del
edifico, ejecutado por Krantz, confirma esta
interpretacion: "Dar un paseo por este pala-
cio, que es circular como el Ecuador, es
como hacer un viaje alrededor del mundo.
Todos los pueblos estan contenidos: los

8 enemigos cohabitan en paz, unos junto a
A = %\ los otros" ¥ Los proyectos urbanos mas im-
“ﬂ'ﬁi portantes del sigle XIX se basan en esta
'--.‘%-: L imagen general de un espacio abierto, al
=T

mismo tiempo que busean una solucion para
los problemas sociales creados por la sordi-
dez y la expansion desordenada de la ciy-
dad. El ingeniero espafiol Soria v Mata
proyecta una “ciudad lineal” alrededor de
Madrid (1882), basada en la idea de un
crecimiento lineal abierto pera ordenado,
asi como en una nueva interrelacion activa
entre asentamiento y naturaleza. Segin So-
ria y Mata: "La idea medieval de ciudad
amurallada deberia ser sustituida por la ciu-
dad abierta y rural”. E| concepto de “ciudad
jardin” llegd a su madurez con Ebenezer
Howard, quien publicd sus ideas en 1898
con el titulo de A Peaceful Path of Real
Reform (Una via pacifica hacia la reforma
efectiva). Howard estudié el problema de
dar identidad y estructura a la ciudad "abier-
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361, Eberwzer Howard., Diagrama de la
ciudad jardin

362 Galeria de las Maguinas. Exposicion
Mundial de 1889
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ta”, introduciendo las ideas de diterencia
cion delos sectores, delnssistemas vialesy
deuncentro urbano. A este Ultime le conce-
bia como un parque central que contendria
gl ayuntamiento, el teatro, la sala de con-
ciertos, la biblioteca, el museo y el hospital.
Por la misma época, Tony Garnier bast en
deas analogas su proyecto arquitectonica

mente rico y articulado para una “ciudad
industrial” (1901).

El problema fundamental del asentamiento
enla época industrial puede definirse comao
unacombinacion de apertura y flexibiidad,
gn un orden espacial significativo. Para re

solverlo, los pioneras del urbanismo moder

nointentaron dar una nueva interpretacion a
los coneeptos fundamentales de lugar (cen

tro), recorrido {continuidad lineal) y zona
Ibarrio). La imagen general de una "ciudad
jerdin'’, deriva, evidentemente, de la aspira-
gién a una vuelta a la naturaleza y a un tipo
de vida natural, representada originalmen

tepor el jardin de estilo inglés. Es importan-
e destacar que un precursor como Ho-
ward concebia la ciudad eomo un organis

mo vivo, mientras que muchos urbanistas
modernos eludieran el prablema realy solo
grearon suburbios rices en varde; pero sin
vida,

El edificio

La nueva situacion general creada por la
revolucion industrial y social generdé multi-
picidad de nuevos temas edilicios. En el
| siglo X1X, la iglesiay el palacio perdieron su
mportancia como lemas principales v fue-
tanreemplazados, a su turno, por el monu
mento, el museo, la vivienda, el teatro, el
palacio de exposiciones. |a fabrica y el edifi-
tio para oficinas. Cada uno de estos temas,
3l como su sucesion lemporal, indican el
suirgimiento de una nueva forma de wvida,
basada en nuevos significados existencia-
les, El "'monumento” representaba el deseo
de volver a formas arquetipicas originales,
porque su significado era la experiencia de
eternidad. Por esto ha dicho Chesterton
Fternidad, el mas grande de los idolos, el
L mas poderoso entre los rivales de Diog™. "
fl "musen’” fue concebido coma un "tem
o de la estética’’, donde se reunian lodas
lis obras del hombre, como manifestacion
deuna nueva forma de "panteismo del ar
lo*, En la vivienda se interpreto el pequeno
By confor tabile espacio del mundo privado

366, Karl Friedrich Schinkel, Berlin, Altes
Museum, Galeria de la escalera principal

16/ Willam Le Baron
Fawr Building en contru

mey. Chicago
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(11) Wagner dice gue
la arquesta "es el terre
no dela infinita sensibli-
dad universal, del cual
se eleva, alcanzando su
mas alla expres:an, la
sensibibdad mdividual de
cada intérprete". Sed|
mMayr. an. o, p. 45,
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368. Frank Lioyd Wright, Chicago. Isabel
Roberts House, Exterior

369, Frank Lloyd Wright. Chicago. lsabel
Roberts House, Prmer piso y planta baja

370. ‘Antoni Gaudi. Barcelona. Casa Mila

como simbolo de la verdad, La Kleinkunst
de Biedermeier daba una nueva interpreta-
cidn intimista a la fenomenizacion barroca.
Alinadamente observa Sedlmayr que la so-
ciedad burguesa reemplazo el mito y la reli-
gion con la fabula. En oposicion con el mun-
doapolineo del museo v el mundo intimo de
la casa, el teatro representaba el aspecto
dionisiaco de |la existencia. Los sentimien-
[os humanos'' encontraron su manifesta-
cion dramatica sobre todo en la Gesant-
kunstwerk {obra de arte tolal) de la opera
lirica. Por dltimo el palacio de exposiciones
representaba los valores econémicos de la
nueva sociedad capitalista, asi como sus
fuerzas productivas se manifestaban en la
fabrica y el editicio para oficinas. En gene-
ral, la multiphcidad de temas edilicios mues
tra que las formas integradas v jerarguicas
del pasado habian sido sustituidas por un
pluralismo de significados igualmente wali-
dos. que interactuaban de diversas ma-
neras

Esimportante destacar, empero, gue el des-
arrollo de una nueva imagen espacial sé
verifico scbre todo en relacion con algunas
de los temas nuevos, sin duda dotados de
un significado particular. En la segunda mi-
tad del siglo XIX, el gran salén (para la
produccion, la exposigion y la distribucion),
el edifice para oficinas v la casa unifamiliar
pasaron a ser los principales temas que
determinaron el caracter del entorno huma
no. La sala de exposiciones se desarrolle
sobre todo en Europa, cuandao se difundio
el empleodel hierra y el vidrio para lacons
truceion de grandes edificios destinados a
exposiciones, estaciones de ferrocarril,
grandes tiendas vy fabricas, Un ejemplo es
plendida lo brindd la Galeria de las Magui-
nas en laexposicion de Parisen 1889, obra
de Contamin y Dutert, El inmenso espacio
principal media 420 x 115 metros y estaba
flangqueado por naves laterales y galerias
La estructura principal constaba de veinte
arcos triples sostemidos por peguencs so
portes que creaban un efecto revoluciona
rio de levedad dinamica. Con sus paredes
continuas de vidrio, La Galeria de las Maau
nas realizo la wision de Horeau de un espa-
cio lummoso e infinito

Mientras la gran sala puede definirse como
un espacio unitario al que se agregan libre-
mente elementos secundarios, el edificio
para oficinas fue concebido como una es
tructura artogonal, repetitiva, gue puede
extenderse tanlo horizontal como vertical-
mente. Lasclucion basica se debe a William




371. Wictor Horta. Bruselas Casa del
Pueblo

372. Roma. Palacio de Justicia Detalle de
la fachada

Le Baron Jenneay, quien desempefd un pa- 112} Vée ]
pel decisivo en la reconstruccion de Chica- t 7 icage School
go después del gran incendio de 187 1. Su ';_;];!'r_rl'l"\fl'l‘:'”f%ﬁ[;i””’a'
Home Insurance Building, de 1884, fue el s e
primer gran edificio con una estructura mo-

derna de esqueleto. En ella, &l muro exte-

rior, si bien arquitectonicamente inmadu-

ro. ha sido transformado en una “cortina”

sostenida por la estructura primaria. Esta

téenica hizo posible el desarrollo del rasca-

cielos.'? El tercer tipo edilicio fundamen-

tal de las Gltimas décadas del siglo pasado,

la vivienda unifamiliar, fue reinterpretado

de manera totalmente nueva por Frank

Lloyd Wright, quien destruyo la “caja” tradi-

cional paralograr una interaccion dinamica

del espacio interior y el exterior. Direccio-

nes vy areas funcionales fueron definidas

mediante una vuxtapr}sim‘m de planos hori

zontales y verticales por lo comun conecta

dos con una gran chimenea vertical en el

centro. En general, el edificio vertical para

oficinas, la sala de exposicion y la casa,

segin la concepeion de Frank Lloyd Wright,

representan contribuciones ala concrecion

funcional, formal y iécnica de la imagen

fundamental del espacio “abierto”

Articulacidon

La multiplicidad de los nuevos temas edil-
cios implicaba una variedad de caracteres
que no podian expresarse con los medios
de un solo estilo del pasado. Nada tiene de
asombraoso, pues, que los arquitectos trata-
ran de unir formas tomadas de diversos
estilos, No es licito condenar aprioristica-
mente este enfoque, segin se hizo por lo
cominen el periodo del mas severc funcio-
nalismo. Los estilos representaban un lega-
do cultural de significados posibles, y la
“fenomenizacion’ que culmino con la arqul-
tectura del siglo XVl ya indicaba un uso
mas libre del potencial expresivo de esos
estilos, Asi, una de las ideas proplas del
siglo XIX fue seleccionar para cada tipo
adilicio el estilo mas adecuado. Por lo cor
man se edificaban las iglesias en estilo goti-
co, y los museos vy 1as universidades (como
"museos de conocimiento’’) en estilo clési-
co. Sin embargo, muy a menudo los arqut-
tectos se limitaban a copiar motivos superfi-
ciales sin entender el caracter fundamental
que expresaban, v la derivacion de todas
las formas de modelos del pasado llevd a

12 - NORBERG-SEHULZ
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373. Claude-Nicolas Ledoux.
para la “ciudad social” de Chaux
374 Claude-Nicolas Ledoux. Arc-et-Se-
nans. Saline de Chaux, Vista adrea

Proyecto

una degeneracion de la capacidad para
crear una articulacion unitania. La mayor
parte de los edificios publicos de la segunda
mitad del siglo XIX muestra, por esto, una
falta de correspondencia entre la dispasi-
cion general v los detalles. Los elementos
arquitectonicos y los detalles se aplican sin
una relacion convincente con el interior, v
se hace dificil, cuando no imposible, distin-
quir entre partes principales y partes secun-
darias. Enlosedificios "retoricos” resultan
tes, a todas las partes se les da el mismo
valor v, en consecuencia, los medios e
pleados contrastan entre si en vez de consti-
tuir un mensaje coherente. Hacia 1890,
Henrt van de Velve describid la situacion
imperante como un problema "meoral”: "Las
farmas reales de las cosas eran enmascara-
das, En ese periodo, la rebelion contra la
falsificacion de las farmas vy contra el pasa-
do, era una rebelion moral".'¥
Paralelamente al pluralismoe de estilos exis-
tia también una iminterrumpida busgueda
de caracteres y principios “verdaderos’. La
primera contribucion importantea en este
senlido procedid de los arguitectos “revelu
cionarios” franceses Ledoux y Boullée, quie-
nes actuaron durante las Gltimas décadas
del siglo XVIII. Sus obras se caracterizan
por el uso de volumenes esterecmetricos
simplesy de superficies sin decorar, que en
importantes aspectos prefiguran el carac-
ter “elemental” de los edificios funcionales
de hormigon armada. Con la introduceidon
de la estructura de hierro v vidric se hizo
posible construir estructuras articuladas
como las gue se habian concebido en ciler-
tos edificios con esqueleto del pasado. Ha-
cia fines del siglo XIX, esta posibilidad fue
apraovechada por arquitectos talentosos
como Héctor Guimard y Victor Horta, vy
llevo a la creacion del Art Nouveau, en &l
cual la tecnologia moderna, los nuevos ti-
pos edilicios y el deseo basico de espacio
abierto se fusionan merced a un agudo sen-
tido de |a calidad de los fenomencs natura
les y humanos. Se crea asi un nuevo tipo de
arte sintético, que representa una conclu-
5100 convincente de las intenciones de la
época. Las mejores obras del Art Nouveau
son de caracter realmente organico vy, en
efecto, Pankok definid su propésitoc como
"|la transformaciéon de la materia inerte en
un ente organico”. Podriamos agregar que
el nueve estile representaba tambien una
humanizacion de la tecnologia moderna.
En los Estados Unidos, el Art Nouveau tie
ne su paralelo en la arquitectura articulada
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376, Claude-Nicolas Ledoux. Arc-et-Se:
nans. Salne de Chaux. Casas de obreros

376, Claude-Nicolas Ledoux. Saline de
Chaux. Proyecto para la fabrica de ruedas
377 Claude-Nicolas Ledoux. Maupertuis
proyecte para la casa de los guardias
aqricolas

y armeniosamente ordenada de Lows Sulli-
van. Enesencia, el Art Nouveau deriva de la
tendencia "nordica” hacia la estructura des-
materializada y el espacic transparente. En
las obras del arquitecto espanol Anton Gau-
di, la calidad organica del Art Nouveau reci-
be una interpretacion “plastica” diferente.
Sus formas escultéricas conservan una base
técnica solida vy de rica imaginacion. En las
obras de Frank Lloyd Wright, por dltimo,
hallamos una nueva “gramatica” de la arti-
culacién espacial. En sus casas apenas si
cuenta la fachada. Por primera vez en la
historia, la arquitectura se habia convertido
enun problema realmente tridimensional, y
también por primera vez en la historia se
recurria a las ideas arquitectonicas mas
avanzadas para resolver el problema de la
vivienda privada. El siglo XIX se cierra con
la premisa de un nuevo entorno humano
significativo, en el que cada cual pueda
hallar su lugar dentro de una totalidad
“ablerta”.

Chaux

La primera ciudad ideal de la época indus-
trial, y por cierto la mas fascinante, es La
Salina de Chaux, entre las aldeas de Arc y
Senans, cerca de Besangon, en el este de
Francia. En 1774, Claude-Nicolas Ledoux
{1736-1806) acepto el encargo, y una parte
de su proyecto fue realizada entre 1775 y
1779. El proyecto posee, evidentemente,
implicaciones cosmicas y se relaciona con
los plancs para las ciudades ideales que se
realizaban en épocas anteriores. El propio
Ledoux explicd su forma circular diciendo
que era “tan pura come la que describe el
sol en su curso cotidiano' La planta
incluye dos recorridos principales que se
cruzan en angulo rectoy definen los puntos
cardinales. Pero el contenido hace que
Chaux difiera de las anteriores ciudades
ideales. Esta concebida realmente como una
ville sociale, en la que el trabajo de la comu-
nidad ocupa el centro de la planta simbali-
ca. Dos extensos edificios para la produc-
cion de sal, con la casa del director situada
entre ellos, estan colocados a lo largo del
eje transversal y enfrentan simétricamente
al visitante que entra en Chaux por la entra-
da principal, al sur. Estan rodeados por un
circulo de wiviendas obreras (de las que
solo se edifico la mitad meridional), v por
jardines, Otro circulo, exterior, deberia ha-

114) ¥, Christ, Frojets
et divagations de Claw-
de-Nicolas Ledoux. Pa-

ris, 1961, p. 44,
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(16} ihid, p.42.

(16) Un proyecto de
Durand v Thibault, de
1803, “lugar de raurion
para los ciudadanos de
unacomuna, a fin de gue
practiquen en elia un cul
to cualaulera”

(17) Vease E. Kaul-
mann, Von Ledoux his
Le Corbusier, Viena,
1933, p. 65 [|versidn
castellana Oe Ledoux a
Le Corbuser, Editonal
Gustava Gili, S:A., Bar
calona, 1982},

{18) P Beaver, The
Crystal Palage, Londres,
Ngeva York, 1870, p.
1

(19 El Palacio de Cris-
tal fue trasladado en
1852y salavaivio a er
gir con una planta algo
diferente v mucho mas
amplia En 1866 s& 0
cendio el ala septentrio-
nal, pero el edificic no
perdio por ello su cual-
dad formal basica En
19386, |la gran estructu
ra fue dastruda por las
llamas

(20} Beaver, ap. o, p
AQ v 58
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ber sido ocupado por edificios situados mas
libremente y destinados a diversos fines
comunes. El caracter general es el de una
"ciudad jardin”, a pesar de la distribucion
basicamente formal. Obviamente, Ledoux
deseaba simbolizar un nuevo tipo de conci-
liacion entre la naturaleza y el hombre como
producto del trabajo humano. Al respecto
escribio: “Es el pueblo laborioso el que de-
sarrolla y hace fructificar todas las semillas
gue la tierra, en su contrato tacito con el
hombre, ha prometido tecundar'. "= La filo-
sofia funcional panteista sgbre la que se
basa el trazado de Chaux se hace ewviden-
te en los diferentes “edificios sociales”
proyectados por Ledoux. En el centro mis:
mo, sobre |a residencia del director, cons-
truyd un santuario consagrado a un gene-
rico “Ser Supremo”, idea tipica de la Revo-
lucion Francesa.'® Los edificios comuni-
tarios en la periferia estaban proyectados
para desempenar todas las funciones con-
cebibles: bolsa. hospital, mercado, termas,
casas para comerciantes; artesanos y artis:
tas: una maison d'Union dedicada al cul-
tivo de los valores morales; un “templo
de la Memoria” consagrado a la gloria de
la mujer; edificios para la educacion vy la
recreacion, y hasta un "templo del Amor”
gue deberia haber tenidc un falo en el cen-
tro-de la planta, Ledoux tratd de expresar
la funcion de cada edificio mediante una
“arguitectura parlante”. Asi, por gjemplo,
la casa del fabricante de ruedas debia tener
fachada circular, si bien el corte mostraria
una distribucion interior mas convencional,
con habitaciones ortogonales. Resulta sin-
gularmente interesante el cementerio, con-
cebido como una esfera de 80 metros de
diametro (!), semihundida en el suelo y ro-
deada de catacumbas. Segln Ledoux, la
esfera debia simbolizar la eternidad. Como
estaba luminada mediante una abertura
circular en la parte superior, incluia asi-
mismo el antiguo concepto de axis murnd,
que conduce desde el reino de los muer-
tos hasta el cielo. La novedad esencial de
Chaux es que todos los temas edilicios reci-
ben la misma atencion arquitecténica. En
efecto, Ledoux sostenia que “la Grandeza
corresponde a todo tipo de edificios”.?

La articulacion formal de Ledoux se basa
en el emplec de formas estereomeétricas
simples, y afirma: "El circulo y el cuadra-
do constituyen el alfabeto utilizado por los
autores en la textura de sus mejores
obras”. Un rasgo caracteristico de su obra
es el uso de miembros clasicos gue se

interpenetran y del almohadillado, pero no
intentaba convertirlos en expresion de con-
flicto. Las grandes dimensiones y las for-
mas basicamente estaticas concretan, en
cambio, la imagen de un nuevo tipo de
sintesis, a saber, la reconciliacion del hom-
bre con la naturaleza, ya mencionada mas
arriba. En general, las obras de Ledoux
representan una fascinante tentativade em-
pleo de caracteres arquetipicos para conte-
rir significado a una multiplicidad de nue-
vos temas arguitectonicos. De este modo
intradujo uno de los problemas fundamen-
tales de la arguitectura moderna, y realmen-
te puede ser considerado un arquitecto
"revolucionario”.

El Palacio de Cristal

Elafno 1851 senala una fecha decisivaen la
historia de la arquitectura moderna. Ese afio
se organizé en Londres la primera expost-
cion mundial, v el Palacio de Cristal, cons-
truide por Joseph Paxton para alojaria, fue
el primer gran edificio publico en el que no
aparece ninguna referencia a estilos ante-
riores. Joseph Paxton (1801-1865) era un
|jardinero que habia hecho su carrera al
servicio del duque de Devonshire, Su talen-
to inventiva queda bien gjemplificado me-
diante la historia de como coneibio el famo-
so invernadero de Chatsworth, destinado
a la espléndida ninfacea Victoria Regia
(1837). "Un dia, para probar la fiotabilidad

de las hojas, puso a su hijita sobre una de

ellas y vio gue soportaba su peso sin defor-
marse, Observé entonces la superficie infe-
riar de la hoja —las nervaduras radiales
reforzadas con nervaduras transversales—
v decidid usar a la Victoria Regia como
modelo para su invernadero. El resultado
fue una estructura ligera y aérea con un
techo de vidrio sostenido por esbeltas vigas
de madera, ahuecadas para que sirvieran
de canalones. A su vez, estas vigas estaban
sostenidas por livianas columnas tubulares
de hierro que también servian como cana-
les de desaglie para el techo. El edificio era
encantador y de construccidn sumamente
econdmica”. '@ En 1850 se llevo a cabo un
concurse para el edificio dela Exposicion,
pero ninguno de los 245 proyectos presen-
tados fue elegido. Poco después, Paxton;
quien no habia participado en el concurso,
recibio el encargo de elaborar un proyecto,

v en solo nueve dias dibujo los planos para
un edifico de 560 metros de largo por 137
metros de ancho, La solucion era una obr
maestra de estandarizacion. Las columnas
de hierro, las vigas vy los paneles de vidrio
tenian dimensiones coordinadas, y fueron
prefabricados en tres meses. Luego llev
otros tres meses erigir la enorme estructura
La "guia oficial” de la exposicion describ
detalladamente la construccion v la eficiente:
organizacion de Paxton. La obra obtuvo un
clamoroso éxito. Después de la inaugura:
cion, The Times (Londres, 2 de mayo de
185 1) escribio con entusiasmo: “Sobre log
visitantes se elevaba un arco luminoso, aun
mas elevado y espacioso que |as boved
de nuestras mas nobles catedrales. A unoy
otro lado la vista parecia casi ilimitada’,
Desde el punto de vista formal, el edificio
representaba una concepcion fundament
mente nueva, la realizacion de la extensi
“abierta” sugerida en el Gran Trianén d
Hardouin-Mansart.
El Palacic de Cristal se basaba en una es:
tructura de hierro degran liviandad v esbek
tez. Seintrodujo luego un transepto above:
dado para permitir la conservacion de uny
oclmos existentes en el terreno. Paredesy
techos eran totalmente de wvidrio, asce
diendo a 293.6565 el nGmero de paneles,
La dimension del Palacio de Cristal puede
calificarse de "indeterminada”, hacienda ¢
ducar la teoria de Alberti segin la cualna
puede anadirse ni sustraerse.' Antes g
con un equilibrio estatico de partes intera
tuantes, la coherencia se obtuvo median
una repeticion del mismo sistema estru
ral en todo el edificio. De este modo,
nuevas posibilidades técnicas permitien
alaarquitectura dar forma a nuevas fu
nes y a nuevos modos de vida. El Palaci
Cristal pronto fue reconocido como lama
festacion de un nueve tipo de arquitecty
basada en la confianza general, en el
greso cientifico e industrial. El gran g
cio luminoso suscitaba sentimientos defp
dale casi religiosa. La reina Victoria desg
bio la impresion como "magica” y dec
haberse sentido "llena de devocion", y,
fred Tennyson escribi6 sobre la inaugur
cion de la Gran Exposicion como el mo
to "en que Europa y las regiones extre
de nuestro cruel mundo se reunieron fra
nalmente en sus salones de cristal”,2
asombra, pues, que ¢l Palacio hayainigi
una época de construcciones de hie
vidrio. Les Halles de Paris, obra de Balt
(1853), representa una de las primerasm




379. Joseph Paxton. Londres. Fl Palacio
de Cristal. Interior

380, El Palacio de Cristal segan un graba
da del siglo XiX
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1L H Sullivan, Char
fas con un arquitecto,

Ediciones Infinite, Bue

381, Lows H. Sullivan. Buffalo, Guaranty
Building

382 lLows H. Sullivan. Buffalo. Guaranty
Building. Detalle de la fachada

nifestaciones importantes de la nueva arqui-
tectura “abierta”, y en el curso de las daca-
das siguientes se construyeron otros pala-
cios de cristal en muchasciudades de Euro-
pay América. Hastaen las viviendas de este
periodo se hizo habitual el empleo de gran-
des superficies de vidrio, testimoniando asi
la importancia simbolica del material trans:
parente, gue concretaba de modao tan can
vincente el espacio existencial del nuevo
mundo

Guaranty Building

En tanto que el Palacio de Cristal represen-
Lo una imagen ideal y fue acogido con reve-
rencia casi religiosa, el rascacielos nortea-
mericano tuvo desde sus comienzos un
caracter mas concreto. Esto no significa
que no poseyera tambien un valor simboll-
co, sino que fue entendido como un eleman
to constitutive del nuevo paisaje urbano.
En consecuencia, el rascacielos fue algo
mas que la aplicacion de |la estructura de
esqueleto repetitiva; representaba un nue-
vo tipo de volumen interior continuo v, en
segundo lugar, constituia una especie de
punto de referencia en el espacio exterior
Pertenece, pues, a la nueva clase de edifi-
clos que concretan la imagen existencial
del espacio abierto. Como ha sefialado Scul-
Iy, los principios basicos ya estaban presen-
tes en el Marshall Field Warehouse de Chi-
cago, obra de Henry Hobson Richardsen
(1885-1887), en el que el exterior de un
“palacio” italiano del siglo XV "se expande"”
para poner de manitiesto la nueva concep:
cion del espacio.?

Se dio otro paso hacia la expresion del espa
clo ablerto continuo en el Ames Building,
construido por Richardson en Boston
(1886-1887). En comparacion: el Home
Insurance Building {1884-1885) de Jen
ney, en el que se introduje la estructura del
hierro vy acero, muestra una adicion de pla-
nos mas convencionales, No obstante, la
invencion de Jenney hizo posible una defini-
cion cabalmente consecuente del caracter
del nuevo tipo edilicio, v preparo el camino
para la impertante solucion aportada por
Louis Sullivan (1856-1924).

Sullivan fue un hombre de extraordinaria
sensibilidad y poder creador, 1gualmente
abierto a las maravillas de la naturaleza y al
dinamismo de la metrépoll en crecimiento.




: H. Sullivan. Chicago Carson

Gt Stare

lema de que "la forma
', pero el estudio de sus
cios demuestra gue interpre-
£ ~on-amplitud los términos "funcion’ y
“torma’’. Cuando introduce estos concep-
tos explica gue abarcan “lawvida” ensu totali-
dad, v concluye diciendo que "la arquitectu-
raamericana, s llega alguna vez a significar
algo, significara la vida americana”.?? El
edificio deberia ser, pues, un "organismo”
gn el que la "presion’ de una fuerza vital se
torne manifiesta v activa. "A la presién la
llamamos Funcion; al resultada, Forma”

De este modo, la arquitectura se convierte
en “la manifestacion de la existencia™. 2% En
nsayo litulade "Bl edificio alte para
a5 constderado artisticam
[1896), aplicd sus ideas.a un ejemplo con
cretoy formuld este interrogante: " jCamo
lograremos Infundirle a esta pila estéril, a
gsta aglomeracion dura, tosca y brutal, a
esta fuerte netrante exclamacion de
lucha eterna, |a gracia de esas formas supe
riores de sensibilidad v deccultura que se
apoyan en las pasiones mas bajas y fero
ces?"t Para responder, presento el primear
analisis real de un edificio como arganismo
funcional. describiendo la finalidad técnica
del satano, el caracter publco de la planta
baja [que ofre jran libertad de acceso”),
glentrepiso ¢ tado con la planta baja, el
namero indefinido de pisos superiores-que
glbergan oficinas y por ultimo &l atico que
completa el “sistema circulatorio” del edi

ficio.

Lavalidez del analisis de Sullivan queda de-
mostrada por su hermoso Wainwright Buil-
ding en St. Lows (1880-1881), asi comao
gor el magistral Guaranty Building de Buffa

b (1894-1895). En este, la apertura dife
renclada de la planta baja v del entresuelo
asla expresada de modao convincente, en
tanto que ¢ s para oficinas de los
niveles superiores estan unificados para in
dicar la exter v vartical indeterminada
Singularmente convincente resulta la termi-
nacion superior del Guaranty Building, gque
grece organicamente desde |a estructura
subyacente. Mediante la arnamentacior
ligrma vigorosa, aflética y simple” se re

Se le atribuye e
sigue a la fur
itos y eail

nte'"

ja "con un manto de imaginacion poética’,
- En otras palabras, que un edificio que es
realmente una chra de 15 tanbien por
- sunaturaleza vy su esencia fisica una expre-

gon de sentimientos” ?" La capacidad de
Sullivan para comprender los caracteresar
qitectdnicos se evidencian aun mas en su
wlificio para las grandes tiendas Carson:
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Piere-Scott (1899-1904), de Chicago. En
este, la continuidad vertical queda suprimi-
da para expresar la extension horizontal de
las grandes superficies destinadas a las ven
tas. y el edificio llega asi a participar acliva-
mente del agitado movimiento longitudinal
de |as calles adyacentes. Tanto vertical como
horizontalmente, los edificios de Sullivan
dan proporcion, estructura vy significado al
paisaje urbano, e indican el surgimiento de
un urbanismo abierto v dindmico.

Robie House

En las casas de Frank Lloyd Wright { 1869-
1959), la conecrecion del espacio abierto
fue adaptada a la escala intima del lugar
personal. El problema existencial que debia
resolver era una combinacion del sentimien-
to de arraigo y proteccion con un nuevo
sentido de libertad y movilidad, v lo resolvid
mediante una nueva interpretacion de la
casa. Tradicionalmente, la casa era un espa-
cio cerrado, un “interior”, un refugio para
el individuo v la familia. En los palacios
barrocos este caracter elemental se combi
naba con un deseo de expansiony dominig.
Wright deseaba lograr apertura sin domi-
nio: su ideal fue siempre una “arquitectura
de la democracia”. Destruyo asi la caja, v
cred una nueva interaccion, de caracter
general, entre interior y exterior. El interior
dejo de ser visto como un refugio para
convertirse en un punto fijo en el espacio,
en el cual el individuo podia experimentar
una nueva sensacion de libertad y participa-
cian, En este punto en el espacio, Wright
coloco el gran hogar con su chimenea verti

cal, haciendo al respecto el siguiente co-
mentario: "Me reconfortaba ver como el
fuego ardia en el interior de la sélida mam

posteria”, El hombre no se sitGa ya en el
centro de su mundo, como en Versalles. En
este centro encontramos un elemento que
simboliza las fuerzas v el orden de la natura-
leza, como una advertencia de que el nuevo
mundo abierto no debe hacernos olvidar
los significados basicos de la existencia. La
obra en que Wright expone su concepto de
la vivienda se titula The natural house,

Las primeras e importantes prairie house
proyectadas por Wright, como la Ward Wi

[litts House (1902} y la Isabel Roberts Hou-
se (1908), presentan una planta crucifor-
me caracteristica. Los espacios se extienden
desde la chimenea a lo large de los ejes

384. Frank Lloyd Wright. Chicage. Robie
House, Primer piso v planta baja
385, Frank Lloyd Wright. Chicaga. Robie

House. Vista exterior




386. Paris: Torre Eiffel Alzado
387, Paris. Torre Eiffel. Detalle

principales y parecen disolverse gradual-
mente en el ambiente circundante por me-

y se los tomd como punto de partida para el
desarrollo de una arquitectura genuinamen-

(26} F. L. Wright, The
Natural House, Nueva

dio de galerias y terrazas. El tradicional te democratica. Con ergullo, diria Wright: ‘;gl?kz ::gg%: i <
muro perforado ha sido reemplazado por “Soy americano, hijo de la tierra y del es- (27, Im;& hg 16
planos continuos, separados del techo me- pacio”.=¥ (28) i g
diante bandas inmnterrumpidas de ventanas. (29) /bid,

Asi, la pared ya no se usa para cerrar el
espacio sino “para traer el mundo exterior
de la casa v permitir que el interior de la

5%

@
¥

NS .. .
év‘ﬁi casa salga al exterior” 26 Sin embargo, la L@ concepcion del espacio
P :} casa se presenta todavia como un sitio pro- y su evolucion historica
4‘ 's* tegido. gracias al tratamiento del techo. Al
}[ ]:( respecto escribe Wright: “La idea de que el Al ocuparnos de [a arguitectura del siglo
i :'i"‘ aspecto esencial de la casa deberfaserelde  XIX hemos usado repetidas veces la expre-
e A un refugio, es el origen del techo bajo guela  sion "espacio abrc_rto" para indicar la ima-
A } cubre por completo, plano o a cuatro aguas,  gendeun entornoilimitado y continuo don-

de el hombre puede actuar y moverse
libremente. Este movimiento no se entien-
de coma fin en si misMo sin0 como expre-

o con solidos canalones saliente...”?” La plan-
ta cruciforme con una chimenea ubicadaen
el centro y galerias que conectan la casa con
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el entorno ya habia sido utilizada antes,
pero Wright fue el primero en relacionar
esias formas con la imagen del espacio
abierto. La "continuidad” del espacio y de
la forma se convirtié en el rasgo distintivo
de su arquitectura "organica”. En cuanto al
uso de materiales, los tratd siempre confor-
me a su naturaleza, fuesen vigjos 0 NUEVOS.
Wright también comprendio plenamente la
importancia del vidrio como “un recurso
para liberar el nuevo sentido del aspacio”.
Wright desarrollo sus ideas basicas hacia
1893, v su periodo inicial culmind con la
Robie House, de Chicago, en 1909. Esta
casa, conslruida en un terreno angosto, no
tiene una planta curciforme plenamente des-
arrollada, pero la direccion longitudinal esté
enérgicamente subrayada, contrastando
con la chimenea, colocada transversal-
mente. Aungue no presenta el aspecto de
caja, cerrada, la parte inferior de la casa
asta solidamente implantada en el terreno,
mientras las lineas horizontales de los baleo-
nes v de los techos definen un lugar vy al
mismao tiempo sugieren una extension infini-
ta' "Planos paralelos a la tierra... hacen
que el edificio pertenezca al terreno. Veola
linea misma del horizonte como la auténti-
ca linea de la vida humana, indicadora de
libertad”.?2 La Robie House cumple, por 1o
tanto, la concepcion de Wright segun 1a
cual la morada debe proteger y hiberar al
mismo tiempo. Se comprende entonces gue
el gran valor de su obra consiste en haber
dado una interpretacion "moderna” a los
signiticados fundamentales del espacio exis-
tancial, Asi, en América, en el Nueve Mun-
do. donde la vida tuvo un nuevo conMuenzo,
sa redescubrieron significados arguetipicos

sion de una nueva libertad de eleccion, es
decir, la libertad de buscar y crear el lugar
“propio’. La nueva imagen puede entender-
se como una neta inversion del espacio
barroco. Mientras el espacio barroco repre-
sentaba un sistema integrado, el espacio
del siglo XIX expresa un nuevo ideal huma-
no de libertad. (Esto no contradice el hecho
que el espacio abierto haya derivado for-
malmente del espacio barroco, continuo y
dinamico pero también diferenciado). El es-
pacio abierto se concretd de diversas for-
mas. En las grandes salas de hierro y vidrio
adquiere el aspecto de un ambiente "to-
tal”, transparente y luminoso, que ha perdi-
do el tradicional caracter de “interior’”. En
la red uniforme realizada por la Escuela de
Chicago, se lo interpreta como un “ereci-
miento abierto”, que confiere un nuevo sig-
nificado a las dimensiones horizontales y
vérticales. Enlas casas de Wright se presen-
ta como un medio fluido, que puede dirigir-
se, dilatarse y contraerse. En ciertas obras
es solo una vaga intuicion; en otras , es un
hecho articulado y completo.

La imagen de espacio abierto experimento
una evolucién caracteristica. Su primera
manifestacion, el jardin paisajistico, debe
entenderse como una negacion de los siste-
mas barrocos, al mismo tiempo gue expre-
sa un deseo de volver a una situacion “natu-
ral”. Sibien el jardin paisajistico se remonta
al siglo XVI11, el significado que representa
posee aln hoy verdadera importancia. La
gran sala de hierro y vidrio expresaba la
nueva imagen espacial de manera general y
visionaria e intentaba la definicion de algu-
nas de su propiedades basicas, tales como
la transparencia y la disolucion de la masa.
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388 William Turner: “Liuwa, vapor,
dad”. Londres, National Gallery

veloc:

Las fuentes contemporéneas indican que
las salas fueron entendidas, en efecto, como
imagenes visionarias. El alto edificio para
oficinas y los tipos analogos dieron ung
interpretacion concreta, en el nivel urbano,
al concepto de espacio abierto, v los mMejo-
res ejemplos, tales como las obras de Sulli-
van, brindaran las premisas para un carac-
ter ambiental articulado. Segun Scully,
“Sullivan introdujo en la metropoli de ma-
sas el rascacielos para oficinas, una ima-
gen digna de la potencia y la fuerza huma-
nas” % Por tltimo, Frank Lloyd Wright creg
la casa moderna v resolvio el problema esen-
cial de |a identidad personal en un ambiente
movil y abierto, definiendo areas cualitativa-
mente diferentes dentro de la continuidad
general del espacio, en virtud de una nueva
interpretacion del techo, de la pared y dela
abertura. Su éxito fue de tal magnitud que
5Us obras resultaron de importancia decisiva
para la tase funcionalista de la arquitectura
moderna en Europa. La primera fase del de-
sarrollo moderno paso asi de una imagen
general a una definicion mas precisa de lgs
caracteres ambientales, evolucion natural
y consecuente del proceso creativo. Eneste
marco es tacil comprender el fracaso dal
historicismo, La arquitectura ecléctica del
siglo XIX tomé como punto de partida el
motivo especifico v traté de organizar las
formas tomadas en préstamo de varios esti-
los mediante reglas de composicion abs-
tractas y académicas. Diversos artistas crea-
dores de la época reconocieron el caracter
absurdo de este enfogue inverso y sostuvie
ron que el caracter especifico debia ser
abstraido de una vision amplia de la vida
moderna, Sin embargo, una vision general
exige una excepcional libertad interior. Por
lo coman, el hombre encuentra la sequrj-
dad existencial en el motive conocido, por
lo cual la totalidad de la arquitectura degi:
monanica se convierte en una coleccion de
molivos conocidos. Por consiguiente, el pro-
ducto mas notorio del siglo XI1X es “la confi-
sion de estilos” .7 No obstante, tambign
corresponde destacar que la adaptacion de
los valores del pasado a la nueva forma de
vida era un problema real y necesario, perg
el fracaso del historicismoe ha demostrads
gue no era posible resolverlo al comienzode
la evolucion moderna. Solo ahora, ya defini-
dos los caracteres y propiedades espacia:
les basicos de la nueva arquitectura, [og
significados mas especificos del pasado
vuelven a formar parte de una totalidad
mas articulada y comprensiva.




Significado y arquitectura

La intencion basica gue produjo la nueva
imagen del espacio fue el deseo de liberar-
se de los sistemas del pasada, El hombre
"de las Luces” no gueria aceptar a priori ni
axiomas ni dogmas. Voltaire habia escnito:
“No debemas apoyarnos en simples hipote-
sis, no debemos comenzar por la invencian
de principios con los cuales luego tratemos
de explicar todo. Debemos en cambio co-
menzar por el analisis exacto de los fenéme-
nos que nos llaman la atencion”.*? Se consi-
deraba que la razan debia aplicarse a los
fenomenos mismos, mas que a la deduc-
cion de “hechos’” a partir de axiomas aprio-
risticos, haciendo de la razon el instrumen
to de un nuevo empinsmo o "esprit systé-
matique”. Ya antes, Locke habia dicho: "/De
donde recibe (el intelecto) todos los mate-
riales de la razon y el conocimiento? A esto
respondo con una sola palabra: de la expe-
riencia”.?? Sobre esla base, la ciencia natu-
ral sealejo delas convicciones arbitrarias y
fantasticas del pasado, v se orientd hacia
unnuevo método de observacion y analisis,
con su gran protagonista, Newton, Su im-
portancia fue reconocida inmediatamente,
como lo demuestra uno delos mas impor-
tanies vy caracteristicos proyectos arguitec:
tonices de fines del siglo XVIII: el Cenotafio
de Newton (1784) de Boullee, donde el
sarcofago de Newton aparece circundado
por una esfera, simbolo del universo. El
smpirismo de Newtan no significaba un
rechazo de la filosofia v la religion, temas a
los que consideraba como el finy no como
¢l fundamento del conocimiente humano.
£l nuevo enfoque cientifico estaba estre-
chamente relacionado con una nueva con-
cepcian de fa libertad. La filosofia de la
llustracion se opania al poder de la conven-
con de la tradicion v de la autoridad, y los
sistemas centralizados v jerarquicos de la
tpoca del Barroco dieron lugar a una multi-
plicidad de elementos iguales e interactuan-
s, El lema “libertad, igualdad, fraternidad”
omprendia el nuevo ideal, que provocod
un profundo cambio psicologico. Mientras
lactitud barreca puede caracterizarse con
|a palabra “persuacion”, la llustracion se
concentroen la “sensacion”. En consecuen-
g, laimagen alegorica e ilusoria fue reem-
glazada por la "verdadera"” imagen natural,
‘lanto en la ciencia como en el arte. Racio-
palismo v romanticismao son, por lo tanto,

dos manifestaciones diferentesde lamisma
actitud basica.

El hombre de la llustracion reencontrd su
equilibrid existencial, considerandose parti-
cipe del proceso evolutivo general. Aungue
esto lo redujo a mindsculo atomo, el siglo
AIX afirma la confianza en la armonia natu-
raly en la capacidad del hombre para descu-
brir sus leyes, Y efectivamente, el progreso
cientifico y tecnologico de la época confir-
mo los motivos de esa contianza. El trabajo
y la actividad con un objetivo pasaron a
repesentar un significado existencial basi-
co; v el "hombre que se ha hecho a si mis-
mo' (self made man) es un producto carac-
teristico de la época. La historia de Paxton
y del invarnadero para Chatsworth ejempli-
fican el triunfo del genio empirico.

Ya hemos mencionado divergencias entre
la imagen ideal del siglo XIX y la situacion
de la época. Marx sostenia que las condicio-
nes sociales impedian que el hombre alcan-
zara la libertad mediante su trabajo v que,
ademas, lo conducian a la alienacian, La
critica de Marx exige que una sociedad salu-
dable se integre en un mundo “abierto™.
Lamentablemente, sus explicaciones y pro-
puestas para el mejoramiento se basaban
en un pensamiento dogmatico y representa-
ron una recaida en el esorit de systeme. !
Por ello Marx es responsable en parte del
hecho de que el mundo esté ain dominado
por aquellos que, antes que del principio,
parten de las conclusiones.

La riueva arquitectura del siglo XIX concre-
14 el ideal de "libertad, igualdad, fraterni-
dad”, y naturalmente, concedid importan-
cia primordial a los temas arguitectonicos
relacionados con el trabajo vy la vivienda.
Tambien las grandes exposiciones fueron
interpretadas como una expresion de un
nueva tipo de “fratermidad”’, vy Wright que-
ria grear con suis casas una "arguitectura de
la democracia”. Esto explica por queé la ar-
quitectura moderna no fue aceptada por
los movimientos totalitarios del siglo XX,
Este hecho es de honda significacion y de-
muestra gue desde el comienzo, la nueva
imagen del espacio poseyd un significado
simbolico fundamental. Considerando la di-
vergencia entre la imagen ideal vy la dura
realidad, corresponde preguntarse sila idea
de libertad no fue una mera ilusion.

(30) V. Scully, Arqui-
tectura moderna, Facul-
tatl de Ciencias, Ingenie-
fla y Arguitectura, 1968,
(31) 5 Giedion ha sena-
lado la necesidad del
hombre dal siglo XIX,
“gue se ha hecho solo”,
de contar con una “coar-
tada humanista” para
demostrar su "buen gus-
to”. Véase Mapoleon and
the  Devaluation  of
Svmbols.

(32} Valtaire, Traité
Metaphysique,  citado
por E. Cassirer, La filoso-
fia de fa llustracion, Fon-
do de Cultura Econémi-
ca, Méxieo,

123) J. Locke, Ensayo
sobre el entendimiento
hurmano, Aguilar Argen-
ting 5.4, de Ediciones,
Buenos Aires, 1977,

(34} Véase B, Tucker,
Phlosophy-and Myth in
Karl Marx, Nueva York,
Cambnidge, 1967.
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{1} H. R Hitche
son, The Ir
Style, Nueve

I £
(21 W, Gropus, The
New Architecture and

the Bauhaus, Londres
1935, pp. 21 y 32
(3] b, p. 18
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Xl. El Funcionalismo

Introduccion

Entre las dos guerras muncdiales, el panora-
ma arguitectonico estuvo dominado por el
llamado Estilo Internacional.’ Esta adecua-
da expresion indica que la diversidad v la
aparente confusion del siglo XIX habian
sido reemplazadas por una unidad de inten-
tos, sustancialy facilmente reconocible. En
etecto, los edificios "modernos” de este
periodo se distinguen por algunas cualida
des caracteristicas: por lo comuon estan
caompuestos por formas estereamétricas
simples; tienen el aspecto de volumenes
unitarios, envueltos por una delgada envol-
vente de wvidrio y yesc, y muestran una
puritana carencia de textura material v de
detalles decorativos. Evidentemente estas
cualidades se vinculan con la imagen real
de una nueva arquitectura, nacida en el
siglo XIX, y representan un desarrollo ulte
rior de los conceptos de transparencia y de
continudad espacial. Al mismo tiempo, re-
conocemaos un retorna a las formas elemen
tales y a las relaciones geométricasintrodu
cidas por les arguilectos “revolucionarios’
de fines del siglo XVIIl. Walter Grapius defi-
nio los edificios modernos como “estructu-
ras transparentes” y "disenos netamente
modelados, en los que cada parte se funde
naturalmente en el volumen compransivo
de la totalidad”.?

En general, el periodo entre guerras se ca-
racterizd por la bUsqueda de una sélida
base comun, es decir, por la definicion de
los principies, La palabra “funcionalismo”
es sintomatica de sus actitudes v proposi
tos; en arquitectura, constituye una racio
nalizacion del enfoque introducido por Sulli-
van v Wright, En tanto que la arquitectura
norteamericana, después del fin de siglo, se
habia entregado a una nueva ola de histori-
cismo, las obras de Wright fueron publica-
das en Alemania en 1810 v ejercieron una
influencia decisiva en el desarrollo de la
arquitectura europea. La blisqueda de prin-
cipios se basaba en el presupuesto de que
la nueva arquitectura era "el inevitable pro-
ducto logico de las condiciones culturales y
tecnicas de nuestra época’ . v lodas aque-
llos gue compartian esta creencia se con
sideraron exponentes de un "movimiento
moderno”, que fue reconocido en 1928
con la fundacion de los Congresos Interna
cionales de Arquitectura Moderna (CIAM)
Por obra de esta organizacion y de su infati-
gable secretario general, Sigfried Giedion,
se coording la busqueda de principios y se




389 Stuttgart. Barrio de Weissenhof. Vis
ta aérea

390. Miljutin-May. Plano para la ciudad de
Magnitogorsk

397, Walter Gropius. Berlin. Siermensstadt.
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383. Nueva York Rockefeller Center. Vis-
ta aerea

394, Le Corbusier. Plan regulador para
Nermours

la orientd hacia la soclucion de problemas
actuales, tales como la vivienda social vy el
entorno urbano.4

Asi el Movimiento Moderno tormo como
punto de partida la fe en el analisis "cientifi-
co' y aspird a la definicion de tipos estan-
dar que pudieran asegurar una "sociedad
culta y bien organizada”.” No significa esto
que sus principales representantes fueran
ciegos a los objetivos y el valor del arte, La
célebre declaracion de Le Corbusier, en
Hatia una nueva arquitectura (1923}, evi
dencia esta toma de conciencia: "De pron-
to aceleras mi corazon, me haces bien, me
siento dichoso vy exclamo: jQué bello! Esta
es la arquilectura. El arte presente”. Una
y otra vez volvio Le Corbusier a la necesi-
dad de belleza que siente el hombre, v la
explicéd de dos modos: como resultado del
uso de formas elementales y de proporcio-
nes geomeétricas, y como efecto de la adap-
tacion funcional, y decia; "Una cosa es be-
lla cuando responde a una necesidad”;”
pensaba, también, que la arquitectura es
"algo capaz de producir gente feliz".® Lle-
gamos aqui al fondo mismo del credo fun-
cionalista: que los problemas sociales y hu-
manos de nuestra época son, en gran medi
da, productos de un entorno "falso” vy
deficiente, y que la condicién humana pue-
de mejorarse mediante una nueva arquitec-
tura que reconquiste los valores “verdade-
ros"” v fundamentales. En efecto, en el
comienzo de su libro programaético, Le Cor-
busier planteaba el interrogante "' ;Arguitec-
tura o revolucion?”, y respondia en las ulti-
mas lineas, después de rendir un homenaje
entusiasta a la arquitectura: “La revolucion
puede evitarse’.

Las formas elementales y los rigidos princi-
pios de la arquitectura funcionalista pue-
den interpretarse como una protesta
contra las motivas “depreciados’ y las com:-
posiciones "académicas” del historicismo,
pero el Funcionalismo tuvo, sobre todo, un
propasito positivo, fundado en una gran fe
en el hombre v en la arquitectura. Poseia,
pues, tanto el valor como la fuerza para
convertirse en un movimiento internacional

Paisaje y asentamiento

El Funcionalismo se inleresd profundamen-
te en la condicién humana y por lo tanto
prestd considerable atencion a los proble-
mas del asentamiento, Resulta apropiado,

{4) Los abjetivos de los
CIAM aparacen en J.L
Sert, Can Qur Cities Sur
wiver Cambridge, Mass
1944,

(5) Walter Grapius, op.
cit; p 27

|6} LeCorbusier, Hacia
una nuava arquitectura,
Editorial Poseidén, Bue-
nos Aires 1964,

(7Y thid,

{8y fhid.
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19 Le Corbusier, La
mason des hivnmes, Pa-
rig, 1942

{10) Las ideas tunda
mentales fueran desa-
rrofladas durante ias da-
cadasde 1920y 1930y
astan reunidas por Le
Corbusier, Principios de
wrbanismao, Editorial
Ariel. 5.4 Esplugues de
Lichregat, Barcelona,
18971

(11} Le Carbusier, o,
oft, p.o 48

(12) e Corbusier vy
Piarre deanneret, Le
Carbusier 18710-1965,
Editorial Gustavo Gili.
S.A.; Barcetana, 1971

pues; que la principal manifestacion del Esti-
lo Internacional, la "“Weisenhofsiedlung” (Ba-
rrio- de Weissenhof) de Stuttgart {1927),
haya sido un barrio residencial, donde se
concretd una imagen de vida a nivel urba-
no. Como reflejo tipico de la actitud funcia-
nalista, el nuevo urbanismo se presentaba
porlo regular en forma de proyectos "tridi-
mensionales”. Incluse los principios genera-
les solian recibir una interpretacion concra-
ta, como lo demuestran los bosquejos pro-
gramaticos de Le Corbusier.® El Funciona-
lismo se interesaba mas en las formas edifi-
cadas que en |la organizacion abstracta. El
objetivo no era el "planeamienta’’, en el
significado mas reciente de la palabra, sino
el "diseno” urbano. Este enfoque concreto
poseia sus aspectos fuertes y débiles. EI
urbanismo funcionalista representd real-
mente un intento de solucionar los proble-
mas. mientras gue el planeamiento actual a
menudo se reduce a una abstracta “distri-
bucion de recursos” que nos hace olvidar
que, en Gltima instancia, el entorno del hom-
bre debe ser construido. Pero, como se los
presentd en téerminos concretos, los con-
ceptos urbanos del Funcionalismo fueron
inmediatamente considerados por los movi-
mientos totalitarios v por el gusto imperan-
te en la época como una manifestacion de
“valores" nuevos, y por esto hallaron una
violenta oposicion.

El Funcionalismo indudablemente halld su
manifestacion mas representativa en los
proyectos y las teorias de Le Corbusier.!0
Sus puntos de partida fueron la protesta
contra las inhumanas condiciones de vida
de las ciudades industriales del siglo XX y
el sueno de una "ciudad verde” que aun se
entendia como una concrecion del concep-
to de espacio abierto. Sin embargo, €l no
aceptd como solucion la ciudad jardin v
propuso, como otra posibilidad, la "ciudad
jardin vertical”, es decir una gran "unidad
de habitacion” rodeada de un espacio libre
que conservaba, en una forma nueva, algu-
nas de las cualidades y de la identidad de la
aldea tradicional, restableciendo al mismo
tiempo "los goces esenciales’: la luz del sol,
el espacioy el verdor. La "uridad” fue con-
cebida como tipo, pero podia variar confor-
me a las condiciones locales. En efecto, Le
Corbusier proyectaba siempre sus “unida-
des" en relacion con el paisaje y la naturale-
za circundantes, Su concepcion combinalo
general y lo particular de un modo novedo-
so y promisorio. Le Corbusier no creia, sin
embargo, que las grandes unidades habita-

cionales ubicadas libremente en un espacic
verde gonstituyeran por si-solas una "ciu-
dad". "Las ciudades, dice; son fenémenos
biologicoes. Tienen corazones y Organos in-
dispensables para sus funciones especia-
les.”!! Definiendo con los términos "vivir,
trabajar, cultivar el cuerpo v el espiritu, y
circular” las funciones urbanas basicas, Le
Corbusier introdujo el centro civico como
elemento urbano, asi como otras “extensio-
nes” menores de la vivienda, De particular
importancia es su idea del transito diferen-
ciado, que implica, ante todo, la separacion
de las vias de comunicacion vehiculares y
peatonales. La idea no solo era praclica
sino-que partia de la idea de que diferentes
velocidades implican “ritmos” distintos vy,

por lo tanto, requieren diversos tipos de

espacio. Le Corbusier aplicé sus principios
generales a tres tipos basicos de asenta-
miento humano: la “unidad de produccion
agricola”, la "ciudad industrial lineal” v la
“ciudad social concéntrica”, Congibio a las
tres como lugares estructurales, vincula-
dos por rutas, Ademas, elaboro propuestas
urbanisticas para una serie de ciudades exis-
tentes, en las cuales los principios v las
circunstancias locales interactuaban de di-
versas maneras. Un gjemplo singularmente
claro de sus ideas es el proyecto para Ne-
mours, en la costa norte de Africa (1934,
Lamentablemente, Le Corbusier no pudo
realizar ninguno de estos proyectos. Solo
entre 1947 v 1952 construyd una “unidad
de habitacion” en Marsella, la cual, habien-
do quedado como un elemento aislado, no
desarrolla plenamente el concepto de ciu-
dad como arganismo biclogico. Otro tanto
ocurre con las "Siedlungen” alemanas del
mismo periodo, como la Siemensstad! de
Gropius, en Berlin (1929). Esta obra se
menciona a menudo como prueba del fraca-
s0 del urbanismao funcionalista puesto que,
demasiado preoccupado por la relacion en-
tre la luz solar y el espacio entre los edifi-
cios, Gropius crea un esquema urbano bas-
tante estéril, que consiste en filas paralelas
te casas de departamentos. Pero no puede
olvidarse que los principios v las visiones de
Le Corbusier perduran entre las méas gran-
des contribuciones al desarrollo de una ciu-
dad moderna y humana.

El edificio

El deseo funcionalista de fijar principios .
tipos arquitectonicas determina también o
edificios del periodo. Yaen 1914 Le Corbu-
sier definia el concepto basico de planta
libre, con motiva de su proyecto para las
casas "Dom-Ine”. “Ha sido concehido comg
un sistema de estructura de esqueleto com-
pletamente independiente de las funcmnes
de la planta de |a casa... que permite innu:
merables combmamones de distribucion in-
terior y todas las formas imaginables de
abrir ventanas en la fachada.” 2 Reconogia
asi la relacion natural existente entre la eg
tructura de esqueleto y el espacio abierts,
tornando accesible a todos una posibilidad
que hasta entonces s6lo habia sido intuidg
por unos pocos. A continuacion, desarrollg.
el concepto en sus famosos “cinco puntos’
para una nueva arquitectura” (1926). Eq
ellos enumeraba las ventajas concretas del
nuevo enfoque, v definia las propiedades
generales del edificio funcionalista. El edifi
cio se elevaba sobre el terreno mediante’
pilotes, v de este modo se lograba la conti-
nuidad espacial v la libre circulacion;: el
“techo-terraza” restituye y lo une al paisaje
circundante; la "planta libre” hace que los
distintos niveles sean independientes unos:
de otros y permite un uso stgmflcatwo‘[
eccnommo del espacio; "la ventana conti-
nua’ torna abierto el espacio v o pone en
contacto con la naturaleza exterior, y la-
“fachada libre" transforma el muro macizo
en una cortina que puede abrirse o cerrarse
avoluntad. Le Corbusier aplicd estos pringk
pios en sus obras mayores de fines de la
década de 1920, en las que determinan ¢l
caréacter arquitecténico general: el barrig
de Weissenhof (1927), el Palacio de la
Naciones (1927-1928), en Ginebra, la Villa
Savoie (1928-1929), en Poissy, y el Pabe-
ll6n Suizo (1830-1932), en Paris. Ademas,
combind la definicion de los principios con
el desarrollo de los tipos, Su ¢asa Citrohan
de 1922 fue el punio de partida de ung
prolongada bisqueda de la vivienda estan:
dar, proceso que culmind con la unidad de
habitacion de Marsella, donde cada par dg
departamentos de dos niveles es servidg
por un corredor cada tres niveles. El deseg
de una definicion tipologica esta ilustrade
también por el museo en forma de esp[rat
concepto que aparecio por vez primera en
1929, Mas aun que Le Corbusier, el otrg
principal exponente de la arquitectura fun:
cionalista, Mies van der Rohe, centrd sy
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395. le Corbusier "Dormano’ Estructura
fipo

386, Le Corbusier. Paris. Proyecto para el
Pabellon Sweo, Ciudad Universitaria

187 Le Corbusier. Marsella, “Unidad de
habitacion’’ Planta v seccion de un departa-
mento tigo

3898, Ludwig Mies van der Hohe. Barcelo-
na. Exposicion Internacional de 1929. Pa-
bellon aleman

388, Ludwig Mies van der Rohe. Barcelo-
na. Pabellon alerman. Planta

400. ‘Adolf Loos. Viena. Casa Steiner




(13) L. Mies van der
5l

Rohe, "Two Glass Skys

crapers”’, an' P Johnson,
Mies van der Rohe, Vic
tor Lert, Buenos Alres,
1960
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401, Ludwig Mies van der Rohe. Berlin.
Proyecto para un edificio de vidrio para
oficinas
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actividad en el desarrollo de tipos y pringe
pios, Entre 1919 vy 1924 produjo cinco
proyectos para edificios de oficinas vy casas
unifamiliares. Cada proyecto representaun
concepto “tipica’ v esta desarrollado conla
maxima economia posible de medios. To-
dos ellos tratan de definir las cualidades
esenciales de los prototipos norteamerica:
nos. Los dos primeros proyectos corres
ponden a rascacielos, y el tercerc es un
edificio de orientacion horizontal, de pla:
nos continuos, que recuerda las tiendas
Carson-Pirie-Scott de Sullivan. Los dos Gtk
mos son proyectos de casas, que eviden-
cian haber derwvado de la planta cruciforme
de Wright. (Después, Mies encaro tambien
el problema de la gran sala y desarrollo el
tipo de la casa de patio.) En los dos rascacie:
los, el edificio esta reducido a un esqueleto
estructural envuelto por una sutil pared cor-
tina, enteramente de vidrio. Mies explica
sus intenciones en 1922 “Los rascacielos
revelan su audaz esquema estructural du-
rante la construccion... Cuando los muros
exteriores estan en su lugar, el sistema g
tructural, que es la base de todo disefo
artistico, queda escondido por un caos de
formas secundarias y carentes de significa-
do... Podemos ver con maxima claridad los
nuevos principios estructurales cuando se
usa vidrio en lugar de muros exteriores” 14
Mies muestra asi que su punto de partida)
fue la nueva tecnologia, en especial el s
queleto de hierro y vidrio. Sin embargo, en
los dos proyectos de casas unifamiliaresno
recurre al esqueleto, sino que concentrasy,
atencion en el problema de la continuidad
espacial. En la Casa de Ladrillos (1923), la
largas paredes direccionales ala manerada
Wright estan separadas y yuxtapuestas para
definir un espacio fluido que en ningura.
parte se detienen cabalmente. En obras ul:
tertores, Mies desarrolld su método hasta
constituir una gramatica sistematica de g
articulacion espacial, El paso decisivo o
representa el Pabellon de Barcelona (1929)
dondelas cortinas que definen el espacioss.
combinancon unesquelete regular de ace:
ro que confiere orden a la planta libre, consis
guiendo asi una sintesis de las dos principa:
les innovaciones del siglo XIX: el orden
abierto y repetitivo del esqueleto estructus
ral y el espacio fluido, pero articulado dg
Frank Lloyd Wright. Esta sintesis, intuida
por Le Corbusier, fue llevada a su conglis
sion logica por Mies van der Rohe. Miss
tenia conciencia cabal de la importancia de’
sus resultados: “La planta libre y la cong
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402 Walter Gropius. Alfeld an der Leine
Fabrica Fagus
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403, Thomas
Sohrdder

Rietveld,

Uitrecht.

Casa

fruccion regular son inseparables. La es-
tructura esla columna vertebral del conjun-
to v hace posible la planta libre. Sin la
columna vertebral, la planta no seria libre
sino caotica, v por lo tanto constrefida’. 14

Articulacion

Nuestro examen de los edificios proyecta-
dos por Le Corbusier y Mies van der Rohe
demuestra que la arquitectura funcionalis-
ta planted praoblemas radicalmente nuevos
de articulacion formal. Los "'5 puntes” de
Le Corbusier contienen muchas referen

cias a la articulacion, y el tratamiento del
espacio por parte de Mies concierne nece-
sariamente a los angulos, las juntas y otros
detalles, asi como a la eleccion de materia-
les y texturas: "La planta libre-es una nueva
concepcion y tiene su gramatica propia,
como un idioma nuevo. Un angulo, por
sjemplo, da una impresion de masa que es
dificil combinar con la planta libre. Muchos
creen que la planta libre sigmtica absoluta
libertad. Es un error. La planta libre requie-
re tanta disciplina y comprension por parte
del arquitecto coma la planta convencio-
nal”.'" En relacidn con los rascacielos de
vidrio, observa: “Trabajando con modelos
de vidrio, descubri gue lo importante es el
juego de reflejos v ne el efecto de luz vy
sombra, como en los edificios corrientes”. 18
Sin embargo, la busqueda de un nuevo len-
guaje formal no se verifico sélo en la solu-
cion de problemas espaciales. 5& inicid, en
realidad, como protesta contra los moti-
vos, yva desvalorizados, del historicismo. En
1908, Adoll Loos escribid su célebre articu-
lo "Ornamento v delito”, donde exponia el
reclamo de una "purga formal': ""La evolu

cion cultural significa que debemos elimi-
nar toda arnamentacion de nuestros pro-
ductos artisticos. La grandeza de nuestra
epoca se evidencia por su incapacidad para
producir un nuevo ormamento’.

En 1910, Loos construyd |a ascética casa
Steiner, en Viena, que ejemplifica el nuevo
ideal purista. El ataque de Loos contra la
ornamentacion puede relacionarse con el
deseo contemporaneo de liberarse del “con-
tenido literario’ de la pintura y la escultura,
convirtiendolas en "artes plasticas puras”,
para usar la expresion de Piet Mondrian. '’
El purismo satisfacia ampliamente los pro-
positos del Funcionalismo, ya que elimina

(14) C. Norberg-
schulz, "Talks with Migs
n der Rode"”, en L ar
chitecture dauourd hul.
n.%79, p. 100

{16} Jbid, p. 100

(16) Mies wvan der
Rehe, op. eit, p. 182.
{17} P. Mondrian, Arte
plastica v arte plastico
puro, Victor Lerd, Bue-
nos Ares




404. Le Corbusier. Proyecto para el ras-
cacielos de Argelia

405 Theo van Doesburg. Estrasburgo.
Restaurante Aubette. Interior

118} Le Gorbusier. Ha ba los motivos tradicionales y abria el cami-
g )“I’I”'q".’PJ”TEE""'E’L"- no para la invencion de nuevos elementos
et dal S0 ] 1k S 4

Barcelona, 1977, definitorios del espacio.

Los nuevos medios de articulacion se des-
arrollaron al mismo tiempo que una nueva
conciencia de los problemas espaciales. El
primer paso fue introducir la cualidad gene-
ral de la transparencia, evidentemente inspi-
rada en los edificios de hierro y vidrio del
siglo XIX, y que expresaba un deseo funda-
mental de-apertura y dinamismo. En lafabri-
ca Fagus, proyectada por Gropius (1911},
el muro se convierte en una ligera "cortina”
de hierro v wvidrio v se elimina el angulo
magizo. En la "fabrica modelo” que proyec-
td Gropius para la exposicion del Werk
bunden Coloria | 1914), se subrayd la con-
tinuidad de la cortina de wvidrio v se incorpo-
ro, comao elemento dinamico, una escalera
transparente en espiral. El edificio muestra
tambien la influencia de Wright en la "des-
truccion de la caja” mediante planos hor
zontalesy verticales. La "contraposicion de =
planos separados” fue desarrollada por el
grupo holandés de Stijl y culmind con la —
casa Schroder, construida en Utrecht por
Rigtveld | 1924). Transparencia y contrapo- =
sicién de planos se inspiraban también en & H T
otros movimientos contemporaneos de las
artes visuales, a partir del budisma, hacia
1910. Le Corbusier demostro desde el co-
mienzo un gran interés por el uso dela “pro-
porcion’, que debia conferir orden y carac

ter a las composiciones "libres” y asimetri- @
cas de este periodo.'® L —_—
Engeneral, laarguitectura funcionalistaini
cial se caracterizd por cualidades formales
abstractas. Los arquitectos interesados en
la organizacion topologica vy la articulacion
plastica, como Mendelsohn, Haring y Scha-
roun, guedaron fuera de la corriente princ-
pal de desarrollo. Representaron una co:
rriente “organica’ que s6lo alcanzaria ver-
dadera importancia después de la segunda
guerra mundial. El deseo de una caracter:
racion mas variada se sintio hacia 1830,
Mies van der Rohe introdujo paredes de
materiales naturales, aungue pulidos, y mos-
tro un creciente interés en la articulacion
de los miembros estructurales y las juntas.
Le Corbusier empled paredes risticas de
piedra y de madera en lacazade M. Errazu-
riz (1930), v las paredes de piedra reapare-
cen en'la casa De Mandrot (1930-1931) v
en el Pabellon Suizo dela Ciudad Universita-
ria. El paso decisivo hacia la reintroduccion
de caracteres naturales y regionales fue
dado, por ultimo, por Alvar Aalto. hacia
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406-409. Dessau. Bauhaus. Vista aérea:
detalle exterior; pared de vidrio de un edifr-
cio de talleres; edificio-residerncia de estu-
diantes

fines de la década de 1930, Por la misma
época, Le Corbusier inventd el "brise-soleil”
de caracter fuertemente plastico, Estos me-
dios mas variados de articulacion arquitec-
tonica ho perjudicaron el concepto basico
de espacio abierto; por el contrario, demos
traron gue un auténtico pluralismo de ca-
racteres era posible en el universo general
de la arquitectura moderna.

La Bauhaus

El edificio de la Bauhaus aun se levanta en
Dessau, -en Alemaria onental. Durante el
nazismo se cubrieron con muros sus vastas
superficies de vidrio vy e sobrepusiercn un
techo a cuatro aguas. A tal punto es eviden-
le.que la arquitectura funcionalista tenia un
significado especial, tanto para sus oposito-
res como para sus partidarios. La Bauhaus
tenia un significado particular. Desde 1919
habia sido la institucion donde se ensenaba
arquitectura y diseno modernos, v donde
tomo forma la imagen de un nuevo modo
de vida. Con la direccion de Walter Gropius
(1887-1970), ejercio una influencia que
dificilmente se sobrevalore, "Bauhaus” se
convirtio en sindnimo de “disefo moder-
no”, v el nembre aun conserva algo de su
vieja magia. No sarprende, entonces, que
la escuela fuera cerrada por los nazis en
1933, cuando ejercia la direccion Mies van
der Rohe, La Bauhaus inicio sus activida-
desenWeimar, pero en 1926 se trasladd a
un nuevo edificio, mas grande, en Dessau,
proyectado por el mismo Gropius. Con este
edificio Gropius no sélo cred una sede prac-
tica para las actividades de su escuela, sino
que también procurd poner visualmente de
manifiesto la nueva imagen del entarno ar-
quitectonico del hombre, '
Funcionalmente, la Bauhaus constaba de
tres partes: la escuela propiamente dicha,
los talleres y el dormitorio para los estudian-
tes. Cada una de esias partes ocupaba un
ala del edificio, solucion que evidenciaba el
tipico deseo de diterenciacion funcional, y
gue al mismo tiempo posibilitaba la relacién
activa entre el edificio y el ambiente circun-
dante, Acentuaban ain mas la forma abier
ta y dinamica de la Bauhaus los elementos
deumodn entre lasalas principales. La escue-
la y los talleres estaban unidos por un “"puen-
te” que se extendia desde la calle de acce-
s0. El puente contenia la administracian y el
departamento de arquitectura. Los talleres

118} Waller Gropius,
Hauhausbauten Dessau,
Mumeh, 1930
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(20} Walter Gropius,
The New Architecture. .
p. b6

121} Jfbd . 37
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410414, Le Corbusier. Poissy. Villa Sa-
vore. Axonometrica; planta baja y planta
superior con terraza, planta principal y
planta del solarium

se conectaban al dormitorioc mediante un
ala mas baja, que incluia la sala de reunio-
nesyelcomedor, Segln el misma Gropius:
“La hueca ficcion de la simetria axial esta
cediendo ante el equilibrio ritmico vital del
agrupamiento asimétrico libre” 2@ E| trata-
miento del muro exterior variaba de acuer-
do con el tipo deespacio interno, y asiel ala
de las aulas y la administracion tenia ban-
das continuas de ventanas, los lalleres se
caracterizaban por un murg envolvente de
vidrio, v el edificio para los estudiantes pre-
sentaba aberturas separadas con balcones
salientes, En toda su extension el muro apa-
recla como una tenue membrana gue envol-
via el esqueleto de cemento armado. El
gran muro de vidrio de los talleres creaba
un fascinante efecto de transparencia y re-
flejos. Por la noche, tedo el edificia, ilumina-
do desde adentro, se convertia en una espe-
clede gran "modulador luminoso’ transpa-
rente, que expresaba el dinamismo del espa-
cio ablerto, pero articulado.

La filosofia didactica de la Bauhaus aspira-
ba a unanueva sintesis de arte y tecnologia,
esto es, "adar alos productos de la maqui-
na uncontenido real y significativo™ 2! Para
alcanzar ese objetivo, la Bauhaus queria
liberar simultaneamente la capacidad indivi-
dual de "auto-expresion” v desarroilar una
estélica objetiva, basada en el conocimien-
to cientifico. Esta idea sitiua a la Bauhaus en
latradicion y el espiritu de la llustracion, y su
singular éxito se debe a que represento el
espiritu de la época. En dos afios, de 1926
a 1928 (cuando Gropius se alejo de la es-
cuela), la Bauhaus logro resultados superio-
res a los obtemdos por otras escuelas de
arquitectura en dos décadas. Para enten-
der a la Bauhaus vy a la arquitectura funcio-
nalista en general, es necesario aprehender
su congepto de libertad asi como su 1deal
de orden. "Autoexpresion” na significaba
satisfaccidon ni capricho persenal, sino la
capacidad para hacer uso creativo de los
resultados de la investigacion cientifica vy
del desarrollo tecnologico. Gropius definio
al arguitecto como un "coordinador”, y no
como un "artista” en el sentido tradicional
del término. "Orden” significaba, ante todo,
el establecimiento de modealos susceptibles
de variacion ereadora. A Gropius no le gus-
taba la palabra "estila” y preferia definir |a
idea de la Bauhaus como un "método”. A
menudo se afirma que su sistema excluia el
aspecto rracional de la existencia; pero no
debe olvidarse que artistas como Paul Klee
y Vassily Kandinsky estuvieron entre los
mas importantes maestros de la Bauhaus.
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415-418. Le Corbusier. Poissy. Villa Sa
vole, exterior; secclones; vista de la rampa
gue conduce al solarium

Villa Savoie

Desde que se la construyé en 1928-1931, la
Villa Savoie, en Poissy, ha sido un gjemplo
clésico de arquitectura funcionalista. Le Cor-
busier (1887-1965) gjlemplificd con ella sus
"5 puntos” vy cred una obra de incompara-
ble fuerza vy calidad poética. El texto que
acompanaba a la presentacion de la villaen
sus Obras completas: 1929-1934 es una
clara exposicion de sus intenciones. La solu-
cién es producto del deseo de unir rigor
estructural v libertad espacial y de las condi
cliones especiales del terreno. Para obtener
mejor vista y evitar la humedad del suelo,
era natural elevar la planta principal sobre
pilotes. De este modo, |a planta baja podia
utilizarse como circulacion vehicular alrede-
dor de la entrada vy los servicios. El simple
movimiento del automovil determino la si-
metria general de la planta. La entrada esta
ubicada sobre el eje longitudinal, en el cen-
tro de una pared curva de vidrio que acom-
pana el camino para vehiculos, indicando
cierto caracter representativo que prepara
la espléndida rampa que surge en el centro
mismo del edificio v une los tres niveles. Le
Corbusier da agui una convincente interpre
tacion moderna de la funcion de llegada vy,
almismo tiempo, integra la dimensian verti-
cal en la planta libre 24

Hasta ese momento, el espacio libre habia
sido concentrado como una transparencia
general o como un movimiento libre en el
plano harizontal. En la Villa Savoie, en cam-
bio, se tiene laimpresion de tomar posesion
de un espacio tridimensional, es decir de
una nueva libertad simbolica. Pero esta ex-
periencia se produce dentro del orden igual-
mente simbadlico de |a ciencia y de la tecno-
logia, y justamente en virtud de este orden.
Le Corbusier describio asisuobra: "En esta
casa se nos presenta un verdadero paseo
arquitectonico, que brinda aspectos cons-
tantemente variados, inesperados, a veces
asombrosos. Resulta Interesante gue se
haya logrado tanta variedad, cuando desde
el punto de vista constructivo, se ha adopta-
do un rigurose esquema de pilares y de
vigas'.?® La rampa lleva al piso principal
que es un magistral ejercicio de adaptacion
espacial a las diversas funciones, y de alli al
solario, en la terraza, donde las paredes
curvas resultan una sintesis de informali
dad, mtimidad e interaccion con el paisaje
circundante. Como detalle singularmente
significativo, puede indicarse la aperturaen
el muro, que enfrenta al visitante al entrar

(22) Lasolucion deriva,
evidentemente, de las
entradas y las escalina-
tas de los palacios del
barroco tardio, si bien Le
Corbusier lo niega y se
refiere, an cambio, a la
arguitectura arabe. Véa-
se Le Corbuster 1970-
1865, Editorial Gustavo
Gili. S.A., Barcelona,
1971

(23) b El esquema
no es, empero, absoluta-
mente riguroso, puesto
que la hilera central de
columnas estd interrum-
pida para dar lugar a |a
rampa.
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(24) Le Corbusier, Ha
oig una - arquitectura
[25) R. Mentur, Com
olexity and Contradic-
tion i Archdecture
Nuewva York 1966, p.
73, (versian castellana
Complepidad vy contra-
diceian en la arguitectu
ra, Editonal Gustavo G,
S.A Bareelona, 1878},
[26) Ludwig Mies se
agregdmas tarde el ape-
llicle materno, van der
Rahe, v past a ser Lud
wig Migs van der Hohe,
Porlo comin se le Hama
“Mies”
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al solanio. La rampa conduce, pues, no salo
alaterraza sino también al espacio abierto,
y convierte en realidad viva el tema arqui-
tectonico del recorrido.

La rigueza espacial y el dinamismo de la
Villa Savole estan contenidos dentro de un
volumen aproximadamente cuadrangular,
lo cual le permite a Le Corbusier satisfacer
dos de sus propositos basicos: el deseo de
libertad espacial v la busqueda de la forma
elemental. Aberturas largas y continuas dis-
tinguen la planta libre del interior, pero la
apariencia exterior general se caracteriza
por la pureza clasica. En Hacla una nueva
arquitectura, Le Corbusier dijo gque el cubo,
al cono, la esfera, el cilindro vy la piramide
eran “las grandes formas primarias” v defi-
nio a la arquitectura como "el juege habil,
correcte y magnifico de volimenes coloca:
dos juntos bajo la luz".4 La Villa Savoie re-
presenta, asl, la aspiracion del hombre cul-
to de un retorno a la “verdad" glemental.
Como abstracciones arquetipicas. los vol(-
menes platonicos se refieren a cualidades
naturales generales y su significado es
esencialmente publico. El simple valumen
principal de Villa Savoie sirve para integrar
a la casa en un contexto natural y urbanc
mas vasto, en tanto que el interior concreta
las relaciones topolgicas del ambito priva-
do. El significado de la willa consiste en la
combinacion de estos caracteres, tal como
o destaca Venturr "Su exterior severo, casl
cuadrado, rodea una configuracion interior
intrincada gue se entrevé por las aberturas
y desde las salientes superiores... El orden
interior cumple con las multiples funciones
de casa, de dmension domestica y del par-
cial misterio inherente al sentido de intimi-
dad. El arden exterior expresa la unidad del
concepto de casa en una escala simple,
adecuada al campo verde que entonces do-
minaba, yala ciudad de la que quizas un dia
sera parte” b

Casa Tugendhat

La Villa Savoie representa en la obra de Le
Corbusier lo que la casa Tugendhal es para
Mies van der Rohe [ 1886-1969) %5 Mien-
tras las dos tempranas obras maestras de
Mies, el Pabellon de Barcelona v |a casa en
la Exposicion de la Construccidon, Berlin,
1631, fueron estudios tedricos, la casa Tu-
gendhat es la solucidn de un tema edilicio

419, Ludwig Mies van der Rohe. Brno.
Casa Tugendhat. Fachada

420-427. Ludwig Mies van der Rohe.
Brno. Casa Tugendhat. Planta principal y
planta baa

T




422 Ludwig Mies van der Rohe. Brno.
Casa Tugendhat. Vista desde el jardin
423, Ludwig Mies van der Rohe. Brno.
Casa Tugendhat. Vista del estar

concreto y muestra comeo los principios de
Mies pueden adaptarse a las funciones com-
plejas de una vivienda.

La casa esta construida en un terreno en
dechive y su entrada esta al nivel del piso
superior donde se encuentran los dormito-
rios. Desde alli una escalera desciende al
estar, que se comunica, mediante una terra-
za y una amplia escalinata, con el jardin que
hay debajo. La planta es compleja y difiere
notablemente de lo que se supone el ideal
de Mies: una simple caja rectangular de
vidrio, colocada sobre un podio horizontal.
Por esto se ha dicho de la casa Tugendhat
gque era un "cempromise”,?’ pero no esta-
mos de acuerdo con tal juicio. Por el contra-
rio. debe considerarsela como un ejerci-
ciosingularmente rico de articulacion espa-
cial, que ejlemplifica las posibilidades inhe-
rentes al método de Mies.

Desde la calle, la casa se presenta como un
edificio bajo, que se extiende horizontal-
mente. El plano superior consta de tres
volumenes separados espacialmente. Uno
contiene los dormitorios de los duefios de
casa, otro ¢l de los nifios, v un tercero el
garaje vy el departamento del chofer. Los
volamenes estan tratados como “cajas’”, v
las ventanas se abren como agujeros en las
paredes, expresando el caracter relativa-
menle cerrado v privado de las funciones
que contienen. Los tres elementos yuxta

puestos estan insertos en una continuidad
de espacios fluidos. Las cajas tienen una
funcién espacial analoga a la de los paneles
libres del Pabellon de Barcelona, solo que
aqui se han engrosado y contienen un inte-
rior.2® En la casa Tugendhat, €l espacio en-
tre los volimenes conduce desde la entra-
da a la terraza, y en parte esta cubierto por
un techo que une los volamenes, el cual se
apoya parclalmente en columnas de acero
que representan una continuacion del siste-
ma estructural del piso principal. Para en-
trar en la casa es necesario seguir un muro
curvode vidrio, que fusiona el espacio exta-
rior con el interior en el punto donde se
conectan funcionalmente. El piso principal
consta de una zona de estar muy amplia y
abierta y de una zona menos amplia para la
cocina. La zona de estar se articula median-
te un mure recto de Gnix v un MUre curvo
de ébano, que definen cuatro dmbitos sub-
ordinados: estar, comedor, estudio y vesti-
bule. El estudio estd ubicado en el punto
mas interno de la planta v tiene un caracter
semicerrado. Las zanas del estar y el come-
dor se abren hacia el paisaje mediante mu-

(270 V. Scully. Arqgui-
tectura moderna, Facul-
tad de Ciencias, Ingenie
ria . Arquitectura,
Rosano, 1968:

(28] El estudio de Mies
para unasolucionanaio
ga en el proyecto para la
primera casa Uirich Lan-
ge, en Kreteld {1935),
prueba que esta inter-
pretacion es justa, Véa-
se P. Johnson, op. ¢,
p. 114, Laidea de em-
plear voliimenes yuxta-
puestos para articular el
aspacio fluido prefigura
la solucién para el nue
vo campus del |llingis
Institute of Technology
(1939)
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129) Unadetimcion mas

precisa del malocdo ¢

Migs se nallard en C
Norberg iz, frrtan
s chitecture
(Osla.- London, 1953)

fig. 6O {version I
llana: Intenciones &
Editanal
stavo Gill, 5.4, Bar-
celona, 19791 Para un
estudio ulterior del pro
blema, puede re ren
darse la (

bk

(1835} de WMies. Méase
P. -Jehnson, op. cit.,
pag. 118

nbhegratia

J. Joedi

merece

ke v C. Plath, e Wieis
sentiofsiediung,.  Stutt
garl, 1968, p 11
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424 Lucwig Mies van der Rohe. Stutt-
gart, Viviendas del barrio Weissenhof
425 Stuttgart. Planta general del barrio
Weissenhof

426 Stuttgart Barrio de Weissenhof Vis
ta aerea

roscontinuos de vidrio, que al oprimirse un
boton se deslizan hacia abajo v desapare-
cén an el piso. En un costado, el muro de
vidrio esdoble, y el espacio intermedio can-
tiene un mvernaderc que provee de verde
en todas las estaciones, El cerramiento v la
subdivision del area principal pueden regu
larse mediante cortinas méwviles. Para en-
tender la articulacion espacial de Mies es
importante estudiar como se unen los dife
rentes tipos de paredes. Tambien las unio
nes vy los detalles representan una funcion
de la composicion espacial v expresan el
concepto general implicito de espacio abier
to.”? Los elementos que detfinen el espacio
estan cuidadosamente relacionados con el
esgueleto estructural que crea un ritmao re
gular en toda la planta. Las columnas cro-
madas cruciformes expresan la precision y
la apertura general del sistema. Prueban,
asi, la veracidad de las palabras de Mies
"Wna estructura 'clara’ hace posible {esto
es, significativa) la planta libre”. En la casa
para la Exposicion.de la Construccion, Ber
lin, 1931, Mies dio una demostracion parti
cularmente convincente de la combinacion
de una estructura clara v de una planta
libre; y en sus casas de patio de la década
de 1930, aplico el mismao principio a orga-
nsmaos generalmente cerrados, en areas
edilicias urbanas relativamente pequefias
Sus Oltimas casas de posguerra demues-
tran una mayor preocupacion por el proble-
ma de la estructura articulada (casa Farns-
worth, 19486), pero el conceplo basico sigue
siendo el mismeo.

Barrio de Weissenhof

En 1827, el Werkbund (Confederacion de
trabajadores) aleman organizé una exposi-
cion en Stuttgart dedicada a “La vivienda”
Esta expesicion fue concebida como un
barro experimental gue debia representar
la nueva imagen ambiental del Movimiento
Maoderno. El vicepresidente del Werkbund,
Mies van der Rohe, fue nombrado director
general del proyecto y presentd imicialmen-
te un fascinante plan (1926) que comhbina
ba la variedad intima de la aldea mediterra-
nea con el espacio fluido de la arquitectura
moderna.® Dado que al fin de la exposicion
las casas se venderian, el diseno se modifi-
co luego para dar mas independencia a
cada elemento. Mies invito a participar a
muchos de los principales representantes




427 JJP. Oud Stuttgart. Casa en el ba-
rrio de Weissenhof, Axonométrica

428. Le Corbusfer. Stuttgart. Casa en el
barrio Weissenhof. Axonométrica

429, Mart Stam. Stuttgart. Casa en el ba-
rrio Weissenhof. Axonométrica

del movimiento moderno: Le Corbusier,
Gropius, Oud, Stam, los hermanos Taut,
Scharoun, Frank, Rading, Dacker, Hilbers-
heimer. Bourgeois, Schneck, v lambién a
pioneros como Behrens v Poelzig, de modo
que la muestra se convirtié reaimente en la
manifestacion de un nuevo “estilo”, v en
1947 Philip Johnson dijo con justicia que el
“Barrio"” habia sido “el més importante gru-
po de edificios de |a historia de la arquitectu-
ramoderna”.?' El barrio de Weissenhof fue
considerablemente dafiado durante la gue-
rra, pero el caracter general del ambiente
se ha conservado, v salvo las casas de Gro-
pius, todavia estan en pie los edificios mas
interesantes, obras de Mies, Le Corbusier,
Oud, Scharoun y Stam.

Actualmente suelen criticarse los nuevas
barrios de inspiracion funcionalista por su
esterilidad vy su carencia de una genuina
calidad ambiental. Por esto es que de ver-
dad sorprende la intimidad variada y la esca-
la humana del barrio. Si bien es evidente la
blisqueda de un lenguaje formal coman.
el caradcter arquitectonico varia considera-
blemente desde la deliberada elegancia de
Mies hasta la severa simplicidad de Oud v
Stam y los volumenes dinamicos de Scha-
roun. Por lo tanto, puede afirmarse que el
Funcionalismo no excluia, de por si, la cali-
dad ambiental que hoy tanto se busca.
Las unidades mas pequefias del barrio for-
man un medio variado, y su estructura prin-
cipal esta dada por un gran bloque de depar-
tamenos, obra de Mies van der Rohe. Si
bien parece un volumen unitario, esta for-
mado por una estructura de acero que per-
mitia una libertad revolucionaria en |a distri-
bucion interior. En efecto. los doce depar-
lamentos son diferentes: cada uno se adap-
14 a distintas necesidades mediante subdivi-
siones secundarias. La intencién era "ofre-
cerle al usuario la posibilidad de dividir el
espacio segun sus necesidades” v demos-
trar que "la mdustria debe producir pare-
des técnicamente adecuadas a tal fin”, como
observo Gledion en una descripeion del edi-
ficio de Migs. 92 Un tipo de planta aun mas
abierta se introdujo en la mas grande de las
dos casas proyectadas por Le Corbusier.
En general, el disefo se atiene a sus "5
puntos”, pero la planta principal estd conce-
bida como un espacio continuo donde pue-
den crearse a voluntad los dormitorios. Le
Corbusier expiica el disefio en estos térmi-
nos: “La sala grande se chtiene haciendo
desaparecer las paredes maviles, que sblo
se usan deé noche paraconvertir ala casaen

131} P. Johnson, op

cit, p. 42

(32) S Giedion, Baven
in Frankrerch Eisen Ef-

senbeton,
1928, p. 47

Leipzig,
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133) Veéase Le Corbu-
srgr 19107965,

(34) F.R:S Yorke, The
Madern  House,  Lon-
dres, 1946, p 206
(35} Laespresionde Le
Corbusiar glan fihre sue-
le  traducirse ¢omo
"Planta abierta”. Pretie-
ro usar "planta libre”
que expresa el proposi
to basico de lograr "l
bartad” v que distingue
la articulacion de la plan:
ta del concepto mas ge
neral rler “espacio
abarta”

(36} Los mismos fun-
cionalistas percibian yva
este problema. Asl, Gro:
pius escribid: "Es preci
so purgar al movimiento
desde adentro para gque
sus prapositos iniciales
se salven del chaleco de
tuerza del materialisme
y de las lalsas consignas
inspiradas en &l plagio o
al malentendida’. The
New Arclitecture, o
19

(37) S Giedion, Walter
Grapius, Teufen 5t Ga
llen, 1854, p. 63

(38} Laideaapareceyva
anel proyacto do un tea
troton escenara en for
ma da anillo, sjacutado
por  Oskar  Strnad
11918:1920) Vease
Otto Miedenmuoser, Os
kar Strnad Viena 1965
(39} P.Klee, Oas twidne
rische Derkern, Basilon
Siutigart. 1964

(40} Vease A Schon
berg, "Composilion with
Twelve Tones”, en Stple
an {dea, Londres, 1951
(41) Introduccion  de
Bartrand Russell al Trae
fatus  Logioo-Phioso:
pivcus de L. Witlgens:
tein, Nueva York - Lon
fres, 1622

(421 Unanabsis del sim
bolismoy la analogia gs
tructural se encontrara
en € Morberg-Schulz,
Ietenzon i Architettu
ra, Milan, 1867, pp. 81
¥ 55 (version castellana;
frtenciings en alguitec-
tura, Editorial Gustave
Gill. A 1979
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una especie de coche-dormitorio... Un pe-
queno pasillo lateral, que tiene exactamen-
te &l mismo ancho gue los coches de la
Compagnie Internationale des Wagons-Lits,
sirve como corredor solo durante la no-
che".?3 Solamente el estudio, situado al ni-
vel de |la terraza, esta separado del sector
comun, La otra casa de Le Corbusier se
basa en el modelo Citrohan. Tiene un estar
de doble altura v es un anticipo de la vivien-
da tipica proyectada por Le Corbusier para
las "unidades de habitacion”. Tanto Mies
como Le Cerbusier aprovecharon la exposi-
cion de Weissenhof para demostrar algu-
nas de sus principales teorias. Otro tanto
ocurrio con Gropius, guien construyo una
casa técnicamente ingeniosa en la que un
esqueleto de acero, liviano y detrama cerra
da, sostenia planchas de corcho v paneles
exteriores e interiores de "eternite” y de
“celotex” respectivamente. ? El proceso de
"montaje en seco” introducido aqui repre-
sentd una importante contribucion a la in-
dustrializacion de los elementos constructi-
vos. Desde el punto de vista tanto de la
planificacion urbana general asi como del
diseno de viviendas adaptadas a una forma
moderna de vida vy de la solucién de proble-
mas tecnolégicos y economicos, el barrio
de Weissenhof representd un gran logro
colectivo y se convirtic inmediatamenta en
meta de peregrinajes arguitectonicos:

La concepcion del espacio
y su evolucion historica

Nuestro analisis de las ideas y de las cbras
delos mas grandes arquitectos funcionalis-
tas ha demostrado que la blsqueda general
de principios fue |la caracleristica del perio-
do entre las dos guerras mundiales.

Pero también ha mostradoe que el enfogue
cientifico no immdio la creacion de obras
arquitectonicas ricas y significativas. Esto
fue, ante todo, resultado de la creciente
capacidad paraarticular el espacic ablerto.
Dos intentos fundamentales determinaron
la articulacién funcionalista: la creacion de
una unidad de forma y de funcién, v la
recuperacion de valores "esenciales”. Se
satisfizo el primer proposito mediante la
planta libre, que se hizo posible con el uso
de esqueleto independiente. El segundo pro-

posito se expresd en la preferencia por los

volumenes esteresomeétricos elementales y

en la eliminacion de motivos ornamentales
tradicionales. De este maodo, el Funcionalis-
mo continué el proceso de fenomenizacion
niciado por el Manierismo v el Barroco, y
retamao algunas de las abstracciones arque-
tipicas de la arquitectura primitiva, Tam-
bien hemos visto que el desso de “verdad”
determiné el concepto de "ciudad verde' y
el retorno de Le Corbusier a "las alegrias
esenciales’.

En general, el Funcionalismo llevd a una
acentuada diferenciacion de funciones y de
formas. Para definir las variadas funciones
v determinar sus consecuencias formales,
el Funcionalismo las aislo vy las redujo a sus
aspectos mensurables. Por esto la arguitec-
tura funcionalista degenero facilmente en
una yuxtaposicion mecanica de partes sepa-
radas. Esta debilidad se siente con menos
fuerza en las obras de los arquitectos autén-
ticamente creativos de este periodo que en
las de aquellos que no habian entendido
cabalmente el poder inlegrador del concep-
to de espacio abierto 36

La arguitectura funcionalista carece cast
por completo de una clase de arganizacion
espacial: los ordenes topologicos. Las pro-
piedades topologicas estan estrechamente
relacionadas con significados tales como
ios de cerramiento elemental, palpabilidad,
‘calor’ ambiental y "variaciones tematicas”.
En el pasado estos valores se concretaban
en terminos de plazas y calles urbanas, bor-
deadas por hileras continuas de edificios
interrelacionados pero variados, asi como
por la mtimidad de los espacios interiores.
Asimisme es dable observar que el aspecto
espacial de muchas actividades humanas
importantes tiene una estructura topologi-
ca. Por consiguiente, el Funcionamiento ini-
cial no creyd demasiado en su postulado:
‘Diseno para lawvida”, Esto no justifica, em-
perg, la critica gue habla del "fracase del
Funcionalismo™ y del "Sacrificio de la ar-
quitectura”. El Funcionalismo inicial re-
presentd un pesg importante y nacesario
hacia la creacion de un entorno humano
plenamente satisfactorio, y es preciso desta-
car que el ulterior desarrollo en esa direc-
c1on ha sido su consecuencia.

Los ebjetivos humanos y la rigueza poten-
cial de la arguitectura funcionalista pueden
ajemplificarse mediante uno de los mas fas-
cinantes proyectos del periodo, el "teatro
total” de Gropius (1927). En el “teatro to-
tal" se abandona la separacian entre actor
y espectador, que habia sido la norma desde
el Renacimiento. El proposito de Gropius

ara “meter al espectador en el centro mis-
mo de la accion dramatica”.?” Y lo logra
haciendoe que parte del auditorio sea movil,
de modo que el escenario pueda estar ro-
deado por los espectadores. Gropius tenia,
ademas, intencion de usar proyecciones ci-
nematograficas en las superficies murales
para "construir con la luz". Una innovacion
mas radical fue la introduccion de un "esce-
nario en anillo” que envuelve todo el espa-
cio. Al abrirse las paredes circundantes, los
espectadores tienen la sensacion de hallar-
se situados en medio de la accion.?® En su
efecto global, el "teatro total” es una expre-
sion simbolica de la nueva situacion existen-
cial del hambre comao participe de un mun-
do dinamico “total", de energias siempre
en mutacion. En otras palabras, confiere
contenido y significade humanos al concep-
to de espacio abierto. El proyecto de Gro-
pius fue realizado por Erwin Piscator, uno
de los pioneros del teatro moderno. En
1927 Marcel Breuer amobld el departa-
mento de Piscator en Berlin. Como una
“maquina para vivir”, el departamento con-
tenia un minimo de amoblamiento practico,
y representaba un complemanto del medio
imagmative del "teatro total”. Ejemplificé
asi el credo funcionalista segun el cual la
participacion en el mundo moderno exige
individuos sanos que se hayan liberado de
ideas preconcebidas vy wvinculos senti-
mentales.

Significado y arquitectura

La bisqueda de lo “esencial”, caracteristi-
ca del Funcionalismo se hizo sentir en to-
dos los campos dela actividad humana des-
pués de la primera guerra mundial. En el
arte se manifesto en las diversas corrientes,
“puristas”. Las mas importantes son &l "plas-
ticismo puro” de Piet Mondrian y de otros
miembros del grupo holandés De Stijl, gl
constructivismo de Pevsner, Gabo y Male-
vich, el purismo propiamente dicho de Le
Corbusier y Ozenfant; v la escultura del
gran Constantin Brancusi. Las ocbras de
Brancusi son verdaderos arquelipos: su "Pé-
jare” expresa. en forma simeétrica, todos los!
aspectos de fa conguista de la vertical, pro-
pia del ave. Brancusi sdlo se ocupd de up
reducido nimero de temas, pero en cada
caso hizo varias réplicas, produciendo defi-
niciones cada vez mas perfectas del carae-
ter esencial. Hasta Paul Klee, artista profun-




jamente irracional, tratd de elaborar un

nétodo sistematico (Gestaltungslehre).#

“n musica, Arnold Schanberg desarrolld

u método entre 1912 v 1923, Fue la pri-

nera organizacion realmente abierta de for-

nas simbalicas, v puede considerarse el

ogro teorico mas importante de todo el

seriodo. % En filosofia, la busqueda de ele-

nentos esenciales y el deseo de un metodo

bgico se manifesto muy significativamente
on el Tractatus Logico-Philosophicus
192 1) de Ludwing Wittgenstein, y en Der
bgische Autbau der Welt (1928) de Rudolf
Carnap. Bertrand Russell destaca las inten-
ciones basicas de la nueva filosofia en su

ntroduccion a la edicion inglesa del Trac-
tatus de Wittgenstein, “Wittgenstein se

ocupa de las condiciones de un simbolismo
exacto, es decir; de un 'simbolisme’ en el

que una oracion 'signifique’ algo perfecta-
mente definido... Para que una oracion dada
pueda afirmar determinado hecho, debe
gxistir, cualguiera sea la forma del idioma,

go en comun entre la estructura de la
oracion v la estructura del hecho. Esta es,
quizd, la tesis fundamental de |a teoria de
FWlttgenstein“.'” Y podemos anadir que es
también la tesis del Funcionalismo

Nuestra examen histérice del simbolismo
arquitectonico ha demostrado como los sim-
‘holos arquetipicos de las civilizaciones pri-
'mitivas eran abstracciones que satisfacian
g exigencia de Wittgenstein de semejanza
astructural entre simbolo v hecho. Mas tar-
de, los simbolos se convirtieron en elemen-
t0s convencionales dentro de un “lengua-
ig" de formas: Cuando los elementos se
gombinaban para solucionar una tarea com-
pleja, la norma de la analogia estructural
gra atin valida, como lo demuestran, por
giemplo, las compasiciones expresivas de
la arquitectura manierista.** Pero en el si-
glo XIX el verdadero simbolismo fue reem

plazado por un empleo superficial de este-
eotipos historicos, El Funcionalismo guiso
resolver esa situacion volviendo a una real
orrespondencia entre forma y contenido.
Para resolver este prablema en un mundo
sbierto no basta con un sistema cerrado de
simbolos. Este solo admitiria cierto margen
e significados y excluiria el pluralismo de-
mocratico representado por el “teatro to-
4’ He aqui por qué Gropius no quiso usar
la palabra "estilo” y preferia hablar de "mé-
itodo”, que es un termino mas general. Sin
embargo, en sus comienzos el método fun-
tionalista no podia ser realmente abierto.
Nurante la década da 1920, las formas

430. Walter Gropius. Teatro total. Pro-
yecto
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(43} Entormaanaloga
Schonberd pratubio te
da relerencia a os sis
lemas tonales cerrados
del pasado
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tales como “agujeros” en la pared, angulos
cerrados, marcos alrededor de puertas v
ventanas, arcos y techos salientes estaban
"prohibidos”, no sélo porque recordaban el
pasado sine también porque su uso podria
haber cerrado el sistema."? Paradgjicamen-
te, la arguiteclura funcionalista se convir-
tié, en consecuencia, en una "arguitectura
de exclusion”, es decir, en un "estilo’ gue
no podia dar cabida a todos los aspectos
de la existencia humana.

Resulta, pues, claro que el Estilo Interna-
cional no fue la meta del Movimiente Ma-
derno sino solamente una etapa de transi-
cion. Con la comprension creciente de
los principies del simbolismao abierto, hasta
las formas mas especificas del pasado po-
dian convertirse en parte del pluralismo de
astructuras farmales que se desarrollo des-
pues de la sequnda guerra mundial. De lo
dicho se desprende que es un errar creer
que el Funcionalismo se interesd dnicamen-
te en la "eficiencia”. Como todo gran movi-
miento historico, se ocupo primardialmente
delos "significados”, es decir, del problema
de asegurarle al hombre una base exis-
tencial.

437. Constantin Brancus:. "Pafaro”. Nue-
va York. Museo de Arte Moderno




Xll. El Pluralismo

Introduccion

A diferencia del periade entre las dos gue
rras, que estilisticamente se caracterizo por
cierta homogeneidad de objetivas y me-
dios, la arquitectura iltimas décadas
muesira una crecie Parece
como si el panorama arguitecténico hubie-
ra astallado y una multitud de fragmentos
arrojados en todas direcciones hubiera crea-
doel "cansvisual”. Cuando se encuentra el
orden, este consiste una repelicion mo-
notona de elementos inarticulados, Nunca
gl entorno humano fug mas problematico y
jamas fue tan inseguro al equilibrio existen
gial del hembre. Sin embargo, tamhbién hay
glgunos fenomenos positivos. Ex una
ereciente conciencia de la importancia del
proble ambiental, v hay motwvos para
suponer que la arquitectura esta hoy en
condiciones de resolverla, Durante las Ulti-
mas das, el Funcionalismo se ha con-
vertido en el instrumento flexible gue se
deseaba que fuera en el periodo enlre las
dos ultimas guerras. La nueva diversidad
se hizo evidente a poco de terminada la
segunda guerra mundial. Algunos de los
principales representantes del Movimiento
Moderno s& propusieron una sistemati:
gion ulterior de la arguitectura funcionalis
ta. El mas influyente ha sido Mies van der
Rohe, quien en sus edificios norteamerica
nos desarrolld una articulacion sensible v
significativa de la construccion de esquele
to, v de este modo hizo que los edilicios un
tanto irreales del Funcionalismo temprano
resultaran menos abstractos [v’ as fé
pmpero, la corriente
{6 como punto de par lldd Uun nNUevo concep:-
to de “funcién”. Sus repre tantes gue-
rfan que el edificio fuer gue Hugo Haring,
uno de los primeros arquitectos de la ten
dencia organica, habia llamado "organhaft”
Elrepresentante mas influyente, enla déca
da que siguio a la guerra, fue Alvar Aalto
11898-1977), quien ya habia dado un enfo
que organico us edificios funcionalistas
L de comienzo 30 da de 1930. Aalto
fue uno de los primeros en volver a los
materiales naturales 'y a las formas topolagi-
£as, por nple en el Pabellon Finlandéas
ben la Fer indial de Nugw

El movimiento organico t también se inspiré
enlas ltimas obras de Frank Lloyd Wright,
como su Taliesit West (1938) v el Museo
Guggenhein de MNueva York (1948). Pero
goncebir el editic Mo un organismao im
glicaba clerto peligro de retorno a la forma

N

Alvar Aalto. Nueva York. Pabellon fin

far

55 8nla Exposicion mundial de 1839.
Interior

(1} Elpnimero que
nacid la importanec
Aalto
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(2) 5. Cauman. The Lr
virtg Museurn, Nueva
York, 1988, p. 173,
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433 Le Corbusier. Chandigarh. Planta ge-
neral, 19517

434, Jorn Utzon. Proyecto residencial para
Birkehay

cerrada autosuficiente, Ya en 1957 auspi-
clamos una sintesis de las tendencias "tec-
nologica” y "organica”.? Y, a decir verdad,
tal sintesis ha demostrado representar el
camino adecuado hacia una arquitectura
abierta, variada y orgéanica. En las dos Glti-
mas decadas se ha desarrollado un pluralis-
mo de estructuras formales sobre bases
técnicas.

Este se inicid en las décadas de 1950 y
1960 con la Gltima “manera” de Le Corbu-
sier v las primeras grandes obras de Louis
Kahn. El proposito esencial del pluralismo
es lograr |la caracterizacion individual de
edificlos y lugares. Este proposito surge de
una reaccion contra cierta rigidez de carac-
ter de comienzos del Funcionalismo v, al
mismo tiempo, del deseo de tener en cuen-
ta las diferencias de caracter regional. Este
no concierne solo a los factores geografi-
cos, sino que también implica cierto modo
de vida y un particular sustrato historico vy
cultural, Estos elementos habian sido olvi-
dados en las primeras fases del desarrollo
moderno, cuando la nueva situacion gene-
ral hizo que la gente abandonara fisica y
psiquicamente su lugar para participar de
la conquista del espacio abierto. Hoy existe
un deseo predominante de “volver a casa”,
st bien es importante gue este retorno se
produzca sin que se pierda la libertad que
constituye la base de la existencia moder-
na. Por eso debemos tomar conciencia de
que ni el apatrida ni el aislacionista pueden
contribuir ala creacién de un munda signifi-
cativo comun, La arquitectura pluralista
implica, pues, que los conceptos de lugar,
recorrido v drea recuperen su importancia
fundamental. En otras palabras, se vuelve
al problema de la "identidad espacial”. El
“genius loci” constituye el contenido de la
arquitectura pluralista, no como un carac-
ter aislado sino, para decirle con las pala-
bras de Lows Kahn, como “un munda den-
tra de un mundo’’.

Paisaje y asentamiento

En 1950, Le Corbusier tuve al fin oportuni-
dad de poner en practica sus teorias sobre
urbanismo, cuando se le encargd que diri-
giera el desarrollo de Chandigarh, la capital
del Punjab, en la India. Aunque Matthew
Mowicki ya habia elaborado un plan gene-
ral, Le Corbusier consiguid transformarlo
segln sus principios basicos. El magistral

1) Capitolio. 2) Centro Comercial. 3) Cen-
tros de recepoion. 4) Museo y estadio.
5) Universidad. 6) Mercado. 7) Zonas ver-
des con instalaciones para recreacion.
8) Calles comerciales.




435 Atelier 5. Berna. Barrio de Halen
436. Alison y Peter Smithson. Proyecto
para el Centro de Berlin

437 Colin Wilson. Liverpool. Provecto
para el Nuevo Centro Civico. Magueta

proyecto presenta una tipica diferenciacion
funcionalista de las diversas actividades,
pero coordinadas para formar una totali

dad significativa. Se advierte el deseo de
conferir identidad y carécter a cada elemen-
to urbano. Le Corbusier dividid en barrios
la superficie, aproximadamente cuadrada,
mediante arterias para el transito de vehicu-
los. Los barrios adquieren identidad interna
mediante bandas continuas parquizadas,
que corren denorte a sur, y calles comercia-
les transversales., Una avenida principal,
flanqueada por un “valle del ocio”, se extien-
de de norte a sur, dividiendo el &rea urbana
en dos mitades. Dicha area estd atravesada
por otro eje este-oeste, y en el punto de la
interseccion se encuentra el centro comer-
cial principal. En el extremo norte, en el
limite entre la ciudad vy la naturaleza surge
el Capitolio (como una residencia barroca).
El Capitolio estd deliberadamente puesto
en relacion con el Himalaya, al fondo, crean-
do una interaccion entre las formas crea-
das por el hombre v las naturales, alianza
que nunca se habia logrado hasta entonces
en la arquitectura moderna. Chandigarh
unifica temas fundamentales del urbanis-
mo pasado y actual, y represanta una sinte-
sis convincente de orden v libertad. Sin em-
bargo, falta una cualidad basica: la intima
Interioridad de los asentamientos del pasa-
do, pues la imagen general de espacio abier

to se concreta atn como un flujo continuo
que no reconoce un auténtico “interior”, E|
flujo solo se interrumpe en el extremo nor-
te del Capitolio, donde hay una pequehna
“Fosa de la Consideracion” excavada en el
terreno, como un espacio encerrado, abier-
to hacia el cielo. De la "Fosa" surge, podero-
samente expresivo, el gran simbolo de la
"Mano Abierta". El problema de como crear
un interior urbano sin abandonar la idea
general de espacio abierto, ha sido encara-
do por diversos arquitectos en el curso de
las dos (ltimas décadas, vy al fin se ha logra-
do una solucion, que consiste en concebir
la estructura urbana como un esquema de
desarrollo abierto, Esto implica una vuelta
ales principios tipologicos de composicion,
tales como el agrupamiento v la continui-
dad plastica. Términos como “identidad”,
“pautas de desarrollo”, "agrupamiento’ e
“infraestructura”, fueron introducidos en
la teoria de la arquitectura por Alison V
Peter Smithson durante la década de 1950,
ejemplificandoles en varios proyectos, en
particular en el plan para la Haupstadt Ber-
lin {1958).4 En este, se encuentra aln una

14) Uninteligente andli
si5 de esta relacion se
encontrara en V. Scully,
Arquitectura moderna,
Facullad de Ciencias, In
genierid y Arquitectura,
Rosario, 1968

(4) “Alison and Peler
Smithson”, en Upper-
case 3, Londres, 1960,
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438 Yona Friedman. Proyecto de ciudad
438, Peter Cank Plug-in City. Seceion
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440 Ludwig Mies van der Rohe. Berlin.
Galerla Nacional exterior

diterenciacion de funciones vy de cirgula-
cion que deriva evidentemente de las obras
de Le Corbusier, pero la idea de una "red
peatonal” de espacios “urbanos’ represen-
ta un paso impertante hacia el renacimien-
to de la ciudad como sistema de lugares.
Durante la década de 1960, el problema de
laidentidad de lugar fue encarado en diver-
sas obras menores, Es bien conocido el
agrupamiento denso, pero esencialmente
abierto, del barrio de Halen, cerca de Ber-
na, obra de Atelier 5 (196 1). También mere-
cen destacarse los logrados proyectos resi-
denciales de Jorn Utzon, en particular el de
Birkehoj ( 1960), y el proyecto para un nue-
vo centro civico en Liverpool, de Colin Wil
son (iniclado en 1966). Entodas estas obras
se combina la identidad espacial con la va-
riacion formal v el caracter abierto. £ Cen-
tro Richards de Investigaciones Médicas de
Filadetfia (1957-1960), obra de Louis Kahn,
egiemplifica de manera particularmente in-
teresante el medio urbano que puede con-
seguirse cuando los edificios se conciben
como esguemas de desarrollo. La idea de
desarrollo abierto ha sido llevada hasta sus
consacuencias extremas en gran n&mero
de proyectos utopicos que datan de la Gl
ma década.

En ellos, la ciudad es concebida como una
infraestructura tridimensional extensible, en
la que pueden insertarse avoluntad elemen-
tos prefabricados ¢ de construccion tradr
cional, que pueden ser removidos vy descar-
tados cuando estan deteriorados (Peter
Cook: Plug-in City, 1964).5 Resulta discuti
ble, empero, que una ciudad de este tipo
pueda proporcionar al hombrée la base exis-
tencial necesaria. £l espacio urbano puede
contener, naturalmente, elementos movi-
les, v sus infraestructuras pueden ofrecer
diversos grados de libertad, pero no puede
caracterizarse por una movilidad general,
Silas cosas cambian demasiado rapidamen:
te, la historia se torna imposible. En otras
palabras, el hombre necesita un sistems
relativamente estable de lugares para des:
arrollarse a si mismo, ademas de su vida
social v su cultura. Y también necesita [z
seguridad de esa presencia plastica que ey
la cualidad distintiva de los editicios proyes:
tados por Le Corbusier para Chandigarh,
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447, Ludwig Mies van der Rohe. Berlin
Galeria Nacional. Planos de la planta baja v
del nivel inferior

442 Ludwig Mies van der Rohe. Berlin
Galeria Nacional. Detalle de la fachada

El edificio

El principio funcionalista de separar la es-
tructura téenica de los elementos funcional-
mente determinados, que definen el espa-
cio, implicaba unatendencia general a con-
cebir los edificios como simples “cajas”. Es
una verdadera paradaoja de la evolucion ar-
guitectonica que la destruccion de la “caja”
operada por Wright haya iniciade un proce-
50 gue termina con el retorno a la caja.
Existe, empero. una diferencia basica entre
las cajas anteriores y posteriores a Wright,
puesto que las primeras eran entidades es-
taticas que contenian una suma de cuartos
separados, en tanto que el nuevo tipo de
caja contiene una "planta libre’".

La caja moderna ha sido analizada en todas
sus posibilidades por Mies van der Rohe,
quien definio sus objetivos en los siguientes
téerminos: “Las funciones del edificio cam-
bian constantemente, pero no porello selo
puede demoler. Entonces, invirtamos el
lerma de Sullivan, segin el cual ‘la forma
sigue alafuncion’, y construyamos un espa-
clo practico v econamico en condiciones
de albergar funciones diversas” © Las obras
de posguerra de Mies evidencian un ince-
sante esfuerzo para conferir caracter a la
caja mediante una estructura articulada,
proceso gque culminé con la Galeria Nacio-
nal de Berlin { 1962-1968). En ella, un espa-
cio "total”, rodeado por muros de vidrio.
esta cubierto por un techo cuadrado soste-
nido por ocho columnas cruciformes de
acero, situadas a lo largo del perimetro,
pero dejando libres los angulos. El museo
corona magistralmente la obra de Mies,
pero su concepcion no satisface del todo
las necesidades ambientales de nuestros
dias, aunque una yuxtaposicion de cajas
pueda constituir una especie de “plano ur-
bano libre” segun lo indica la planta del
Instituto de Tecnologia de lllineis {1940-
1943). Tambien Le Corbusier concedio im-
portancia primaordial a una farma simple,
pero desde el comienzo manifestd un inte-
rés mayor que el de sus contemporaneos
por la articulacion plastica fundamental,
En sus obras de posguerra logré crear una
genuina monumentalidad moderna, es de-
cir, edificios que con su presencia plastica
simbolizan los caracteres que otorgan iden-
tidad a la sociedad para la que han sido
construidos. Esto es valido por igual tanto
para el monasterio dominicano de Sainte
Marie de la Tourette (1966-1959) como
para los grandes edificios pablicos de Chan-

15) P Cook, Arguitectu
ra, plangamignto y ac-
cicin. Editarial Nueva Vi
sion, Buenos Alres

(6) C. MNorberg-Schulz,
‘Talks with Migs van der
Rahe”, en Larchitecty
re dawourdhu, n* 79,
p. 100

208



4435 Alvar Aalto. Cambridge. Baker Hou- 446-448. Le Corbusier. Eveux. Convernto
se. Dormitorio en el Massachusetts Institu- de Sainte-Marie-de-la Tourette. Planta, ex-
te of Technology (MIT). Planta terior; detalle de la fachada

444-445, Alvar Aalto. Cambridge. Baker

House. Vistas exteriores
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4650-451. Le Corbusier. Chandigarh.
Asamblea Legisiativa, Vistas del exterior
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digarh. El palacio de la Asamblea Legislati- (70 V. Scully, Lows |
va (1956) muestra, ademas, una interac-  Kahn Edinanal Hermes,
cidn ritmica de diversos sistemas de orga '::'['ﬁ;t-,- Bueras: Airas,
nizacion espacial, v por le tanto gjemplifica (8] Véase Karl Fleig, A
particularmente bien la energia profética  var Aalto. Obras 7963
de Le Corbusier. En general, sus (ltimas é‘lflm'sl"g”“”g',lf‘c‘gg’:a"
obras pueden considerarse el logro mas g7 :
impertante alcanzado por la arquitectura
del siglo XX,
La intencion de hacer del edilicio algo méas
aque un contenedor funcional caracteriza,
también, las obras de Louis Kahn. Si bien
menos dindmico que Le Corbusier, Kahn
logra crear edificios que se basan en un
tema fuerte y expresivo. Segun Scully: “pue-
de ser que, en la historia de la arquitectura
anterior a Kahn, sélo Frank Lloyd Wright
- . hayawvuelto tan profunda y terriblemente al
e U N R origen”.” El postulado basico de Kahn es
. 7 b = <= que un edificio debe ser “lo que desea ser’’
C e Enloshechos, estosignifica la invencion de
S . P un tema que pueda variarse o constituir el
punto de partida de una pauta de desarro-
llo. Esto es vélido tanto para el edificio indi-
wvidual, como la Sinagoga de Hurva, en Jeru-
salén (1965), como para los grandes pro-
yectos de Dacea y Ahmedabad (iniciado en
1962).
También el cuarto protagonista de la arqui-
_ tectura de posguerra, Alvar Aalto, trabaja
il con temas que generan sistemas espacia-
‘ les. Sus temas estan, en su mayor parte,
determinados funcionalmente en el sentido
“organico”. Asi, la forma ondulada del “Ba-
ker House" en el Instituto de Tecnologia de
Massachusetts ( 1947-1948), estuvo deter-
minada por la intencion de darle a cada
habitacion una vista diagonal sobre el rio
Charles, en tanto que la planta en abanico

e
Jﬁ\“m'«“\

i
|

T
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&% _ . . delosdepartamentosde Neue Bahr, en Bre-
Mwsl Tu Smemoe=—  men ( 1958), surge del deseo de'alargar las

. - === habitacione la direccic 1z. Por
ety i abitaciones en la direccion de la lu o]

altimo, la iglesia que construyd en Vouksen-
niska tiene; por razones aclsticas, un es-
quema gue se asemeja a una serie de ondas
(1956).7 El metodo de Aalto esta ilustrado
claramente en sus bosquejos, que demues-
tran gue parte de una wision general del
tema fundamental. En esto se parecea Filip-
podJuvarra, el gran precursor de la arquitec-
tura pluralista del siglo XVIII. En las obras
de la generacion mas joven de arquitectos
modernos se acentla mas el deseo de ca-
racterizacion individual basadaen un plura-
lismo de esquemas de organizacion espa-
cial. Por lo tanto, podemos llegar a la con-
clusién de que la arquitectura moderna se
ha liberado de las cadenas de los tipos "ge
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452 Louis | Kahn Dacca. Palacio de la
Asamblea Nacional. Planta
453 Lowis | Kahn Dacca
conjunto

454, Lows | Kahn. Dacca, Asamblea Na:
cional Maqueta

Magueta de

nerales’’ y de los principios "basices”, v
psta ahora dedicada a realizar verdadera
sintesis de libertad y orden

Articulacion

Yahemosobservado que el deseo de carac-
terizacion individual de edificios y lugares
implica una articulacion que afrezca mayo-
res posibilidades de variacion que las for-
mas asceticas v de aspecto desmaterializa
do del Funcionalisma inieial. Los exper
mentos mas importantes de la década de
1950 tomaren como punto de partida las
posibilidades estructurales y plasticas del
cemento armado. En la unidad de habita-
cion de Marsella (1947-1962), Le Corbu-
sier recurrio al cemento aspero para dar al
edificio una fuerte presencia fisica. Los es-
beltos pilotes de la década de 1930 se tor-
naron aqui Macizos y vigorosos, y la envol-
vente abstracta ha sido reemplazada por
un "brise salail” que le daal edificio el aspec
to de un cuerpo esculpido. "Asi, se yergue
sobre piernas musculosas, como imagen
de ladvinidad, y dignifica todas sus unida-
des individuales dentro de una unica encar
nacion: de la forma humana monumental
que las ha hecho posibles” ™ (Resulta me-
nos convincente el modulor de Le Corbu-
sier, ese sistema de proporciones que debe
ria poner "orden" en el nuevo rico mundo
de las formas.)

Un uso imaginativo del cemento armado des-
taca también en las obras de Pier Luigl Ner-
vi (nacido en 1891). Los edificios de Nerwvi
son integramente estructurales e |lustran
las palabras de Mies: "Siempre que la tecno
logia alcanza su verdadera realizacian, tras-
ciende en la arquitectura’. MNerwi “cons-
truye" las fuerzas inherentes a una estrue
lura, transformando una boveda de cober
tura 0 un planc en una fascinante red de
nervaduras. Del mismo modo, sus colum-
nas expresan su papel estructural y se con
vierten en membros plasticos, cuya sec-
cion varia confarme al contexto estatico.
Un diagrama de las columnas de Nervi re-
presenta, asi, un nuevo umverso de "orde-
nes” expresivos. Susintenciones estan par
ticularmente bien ejemplificadas en su Pe-
gueno Palacio de Deportes {1957} y en el
Palacio de Deportes ( 1868-1960). ambos
en Roma.'?

En las obras de Kahn la situacion se vuelve
mas compleja. Aaui, el problema de |a pre-
sencia fisica se combina con el problema de

455-456, Le Corbusier. Marsella. Unidad  457. Pier Luigi Nervi. Diagramas de co-

de habitacion

lumnas

468. Eero Saearinen. Nueva York. Terminal
TWA en el Aeropuerto Kennedy. Detalle
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(9 V. Scully, Arguitec
tura modarna.

{10} P. L. Nervi, Nugive
strutture, Milan, 1963
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459 Jarmes Stirfing. Cambridge, Bibliote-
ca, exterior
460. Robert Venturi. Filadelfis. Casa del
arquitecto

la luz, pues Kahn ha reintroducido la luz
como factor arquitectonico. La define como
"la dadora de todas las presencias”, y dice
que "hacer una habitacion cuadrada es dar-
lelaluz que revele al cuadrado en sus infini
tasmodalidades”.'! Para controlarel ingre-
sode la luz en el edificio, Kahn circunda los
espacios principales con una zona interme-
dia, que puede compararse con las estruc-
turas de doble envolvente del pasado. De
este modo, la imagen del espacio abierto
recibe una interpretacion nueva y fascinante.
Entanto que Le Corbusier, Nerviy Kahn se
preocupan por las posibildades generales
de la articulacion y la caracterizacion, Eero
Saarinen (1810:1961) se propuso lograr
una caracterizacion espectacular del edifi-
cio individual. Cada uno de sus edificios es
absolutamente diferente de los olros y cast
no parece disenado por el mismo arguitec-
to. Es un fenomeno interesante, pero por
desgracia sus edificios poseen un caracter
algo superficial 'y retorico, con excepcion
de la expresion dinamica de vuelo que pre-
senta la Terminal TWA en el Aeropuerto
Kennedy (1956-1962).

Entre los representantes de la generacion
mas joven existe una marcada tendencia a
la caracterizacian regional. El discipulo fin-
landés de Aalto, Reima Pietild, se dedica a
las formas lopologicas v a los materiales
naturales. Los edificios de metal y vidrio de
James Stirling son realmente “ingleses”, v
la refinada elegancia del Paclo Portoghesi
es inconfundiblemente “italiana”. El dina-
mismo deméstico de Jorn Utzan es, sin
duda, "danés”, y la arquitectura ecléctica
de Robert Venturies emimmentemente "nor
teamericana’. Las obras de Venturi son de
singular interes, pues indican el advenimien-
to de un nuevo tipo de relacion con el pasa-
do. Restablece "elementos convencionales”,
como los arcos v las molduras, v proclama
que “las cosas familiares vistas en un con-
texto no famihar se tornan perceptivamen-
te nuevas y antiguas al mismo tiempo”. 1%
Asi, anade una nueva dimension psicologi-
ca a la arquitectura, y por eso, su obra
representa un paso fundamental hacia una
arquitectura que exprese: “la riqueza y la
ambigliedad de la experiencia moderna”.'?

461, Paolo Portoghesi. Roma. Casa Baldi

462 Lows [ Kahn Dacca. Edificio con
aberturas circulares

Ronchamp

Cuando en 1953 se publict el prayecto de
Le Corbusier para el santuario de Notre-
Dame-du-Haut, en Ronchamp, resultd una
sorpresa desconcertante para la mayoria
delos adherentes al movimiento Moderna.
De pronto reaparecian todas las formas
"proscritas”: la masa plastica, la abertura
en el muro, la curva expresiva y el interiar
entorma de gruta. Pero gquienes visitaron la
iglesia, terminada en 1955, olvidaron sus
aprensipnes y reconocieron gue se habia
conferido una nueva dimension a la arqui-
tectura maderna. El edificio representa un
renacimiento de la arguitectura maderna.
Eledificio representa un renacimiento de la
arquitectura religiosa: en el curso de los
doscientos anos transcurridos desde la cons-
truceion de las Ultimas iglesias barrocas no
se habia concebido ningln edificio eclesias-
tico verdaderamente significativo, de modo
que la aparician de Ronchamp es un sintoma
del resurgido interas en los valores esencia-
les de la existencia. Como lo indica el nom-
bre de Notre-Dame-du-Haut, |a iglesia esta
situada en un “lugar elevado”, que desde
tiempo inmemorial habia sido un lugar de
oracion, por lo que Le Corbusier se propu-
so crear “un lugar de concentracion y medi-
tacién intensas”. 1" Como sitio elevado, el
templo esta relacionado integralmente con
el paisaje circundante, y Le Corbusier afir-
mo haber tomado los "cuatro horizontes”
como punto de partida. Un altar al are
libre, que sirve para las misas de los peregri-
nos, Indica la relacion simbolica entre el
lugar v su entorne. El edificio es, al mismo
tiempo, unrefugio y una forma abierta, que
recibe al visitante con los brazos tendidos,
Sus muros pesados y protectores parecen
guardar un "secreto”, que es simbolicamen-
te ofrecido al ambiente circundante por el
techo curvadc. También el interior tiene
una referencia vertical, gracias a las tres
torres gue se elevan para recibir luz. La
sintesis de cerramiento v de apertura no
solo satisface la tarea de formar unaiglesia,
simno que también crea un verdadero "cen-
tro de significado’ donde el hombre experi-
menta la impresidon de un retorno a sus
origenes. La ambigledad simbélica; origi-
nada en el doble caracter de proteccion y
extension propio del editicio, implica que
todas las formas tienen una naturaleza do-

463-465. Le Corbusier. Ronchamp. Notre-
Dame-du-Haut. Planta, axonomeétrica, vis-
ta del exterior

ble o estan sometidas a una metamorfosis
constante. El gran muro inclinado, al sur,
puede percibirse como fortaleza o como sig-
no de intenso deseo de comunicacion, ya
gue se yergue y se curva para marcar el
punto de contacto entre el santuario exte-
rior y el interior. El techo de doble curva es
una gran masa gue da unidad al interior vy
recuerda al hombre su precaria situacion
en la tierra vy, al mismo tiempo, es un leve
velo "celestial” gue flota sobre los muros,
separado de estos mediante una angosta
hendidura que deja entrar |a luz al interior,
lL.as capillas de la torre son las areas mas
intimas de la iglesia. donde se percibe con
mavyor intensidad la luz divina.

Si bien la planta no se ajusta a la distribu-
cién tradicional de las iglesias, Le Corbusier
ha conseguido recuperar las propiedades
basicas del santuario cristiano. Su templo
es un receptaculo y un dador, una fortaleza
y una vision poetica de otro mundo. Le
Corbusier ha sabido recrear la "interiori-
dad” de |as iglesias primitivas con medios
que son nuevos y antiguos al mismo tiem-
po, haciendo del interior de Ronchamp un
espacio que simultaneamente protege vy |i-
bera. Es una caverna abierta a los significa-
dos esenciales de la existencia humana, gue
confirma la afirmacion de Heideggen, se-
gun la cual "sobre la Tierra” significa “bajo
el Cielo".

Es enorme la importancia de Ranchamp
para nuesira comprension de la forma ar-
quitectonica. La iglesia demuestra el valor
de la presencia lisica, y ensefna a tratar la
masa plastica de un modo simultaneamen-
te nuevo y antiguo. El gran nimero de ven-
tanas en el muro meridional, por ejemplo, si
hubieran sido mas grandes y mas regulares
en su distribucion, habrian destruido la uni-
dad escultérica del edificio. Ronchamp de-
muestra que los valores arquetipicos y cul-
turales, cuando se los entiende apropiada-
mente, pueden combinarse con la idea mo-
derna de espacio abierto. Asi, Renchamp
representa un retorno de la historia con un
sentido nuevo y mas profundo; v le ofrece
al hombre la posibilidad de un fundamento
existencial no solo espacial sino tambien
temporal. En efecto, no es posible una ver-
dadera identidad espacial sin integracién
de la dimension del tiempo. Integrar el tiem-
po es una cuestién que concierne al carac-
ter v a la articulacion de la arguitectura.

{11} L I Kahn, “Space
and Inspiration”, en L ar-
chitecture dauourd
n. 142, p. 13,

{12) R Venturi, Com-
plexity and Contradic
tionr m Architecture,
Nueva York, 1966, p.
B0 (version castellana
citada)

(13) (bids p. 22

{14) Le Corbusier y Pie-
rre Jeanneret, Le Corbu-
sier 18710-1965, Edito-
rial Gustavo Gili, 5, A.,
Barcelona, 1871
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466, Le Corbusier. Ronchamp. Notre
Dame-du-Haut. Detalle del intarior

467 Hans Scharoun. Berlin. Filarmonica.
Planta del foyer

468-468. Hans Scharoun. Berlin. Filarmo-
nica. Planta del entrepiso y de la sala

Edificio de la Filarménica
de Berlin

Enunareciente obra maestra de la arquitec-
tura, el edificio de la Filarmonica de Berlin,
obra de Hans Scharoun (1893-1972), se
pone de manifiesto también la profunda
comprension del problema planteado por
la creacion de un espacio significative. El
edificio quedd terminado en 1963, pero la
idea basica ya estaba definida en el proyec-
to presentado por Scharoun al concurso
realizado en 1956. Mientras la iglesia de
Ronchamp se proponia dar al hembre una
nueva identidad entre la tierra v el cielo, la
Filarmoénica tiene otro abjetivo. Basicamen
te, la Filarmdnica es un “contenedor de
musica” y semeja una especie de gigantes-
coinstrumento, cuyos muros exteriores tie:
nen el aspecto de las delgadas membranas
de una caja de resonancia. “La mUsica es el
centro: he ahi la sencilla idea que determi-
nd el nuevo auditorio de la Orquesta Filar-
monica de Berlin. Todo el edificio dehe en-
tenderse en relacion con esta idea”, escribid
Scharoun para explicar su proyecto. ' Su
método basico fue siempre generar una
obra arquitecténica a partir de un centro
significativo, y sus edificios fueron concebi-
dos como "organos” para las funciones re-
presentadas por el centro. Se retorna asi a
la nocion basica de gue las acciones huma-
nas "tienen lugar”, y que entre el caracter
del lugar y el significado de la accidon hay
una relacion reciproca.

Enla Filarménica, el concepto de "la musi-
caen el centro” presupone que el auditorio
rodea a la orquesta. Distribuidas en gru-
pos, 2.218 asientos estan situados sobre
sus gradas ascendentes, que Scharoun
comparaba con terrazas de vifiedos. En el
“paisaje” artificial asi creado, el individuo
puede identificarse con la totalidad, pero al
mismo tiempo pertenece a una “zona” mas
pequefia faciimente identificable. El resulta-
do es una extraordinaria combinacion de
unidad e intimidad. Aungue en fotografias
el espacio puede parecer confuso, en reali-
dad es "tranquilo” y tranquilizador, y brin-
da un ambiente ideal para la experiencia
musical, Desde un punto de vista puramen-
te practico, se ha dudado de que sea visual
yacusticamente satisfactorio circundar una
funcion "direccional”, como es el especta-
culo musical, pero en realidad la acustica es
excelente vy la sensacion de participacion
mucho mas vigorosa gue en salas de con-

15) Hans Scharoun,
demie der Kinste,
arling 1967, p. 95,
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(18} thid p. 7

470-472. Hans Scharoun. Berlin. Filarmo
nica, interior, exterior. interior del foyer

clertos convencionales. Scharoun ha pues-
to de relieve el aspecto direccional de la
funcion introduciendo un eje longitudinal
que le da al espacio un notable sentido de
orden general.

La sala principal esta rodeada por un vesti-
buloe de ferma y caracter extraordinarios,
que sirve para distribuir al piblico hacia los
guardarropas y las diferentes seccicnes del
auditorio, y como “organeo” de circulacion
funeiona mejor que la mayoria de los habi-
tuales espacios regulares, Aparte de cum
plir ese objetivo practico, el vestibulo crea
una significativa expectativa en el visitante
Como la musica misma, se trata de un mun-
do lleno de secretos, gue se van descubrien-
do mediante el movimiento en el espacio y
en el tiempo, v que conducen al oyente
hacia la esclarecedora experiencia que ofre
ceelinterior, Al mismo tiempo, este vestibu-
lo prepara el encuentro con el agitado mun-
do urbana del exterior: es como una ciudad,
grandiosa e intima e infinitamente variada.
La Filarménica demuestra que el entorno
del hombre en su totalidad adquiere senti-
do cuando una multitud de elementos se
relaciona con un centro significativo. La
Filarmanica es la obra maestra de |a argui-
tectura organica. Aqui, comprendemos que
el concepto de forma organica no esta limi-
tado.al ambiente nalural que es el punto de
partida de las obras de Aalto; un arquitecto
basicamente "rural”. En la Filarmonica, el
entorno urbano se ha tornado organico, v
recuerda laimagen de unaciudad que cons-
ta de drganos vivos y de sus prolongacio-
nes. Constituye un modelo posible para la
edificacion urbana; después de ver la Filar-
monica, el arquitecto v urbanista holandés
Bakema observd ! "Asi deberiamos edificar
nuestras ciudades” 'S Pero, para edificar
cludades de este {ipo necesitamos |as fuer-
zas espiriluales que representan las cen
tras significativos, Debemos convertirnos
en humanos para ser capaces de construir.
Solo entonces podra madelarse el entorna
alrededor de los lugares de accion ver-
dadera.
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473-475. Lows | Kahn. Filadeifia. Centro
Richards de Investigaciones Medicas. Plan
ta v fachada, exterior. detalle constructivo

Centro Richards de
Investigaciones Medicas

La evolucidon de Louis Kahn {1901-1974)
constituye uno de los fenomenos mas ex-
traordinarios en la historia de la arquitectu-
ra moderna. Despues de pasar gran parte
de su vida entre la teoria y la ensenanza, de
pronto alcanzo la madurez creadora y eje-
cutd una serie de edificios que han restitui-
do a toda una generacion de arguitectos,
mas jovenes, la fe-en la arquitectura como
arte capaz de expresar valores esenciales
dela existencia. Segun Vincent Scully: "gué
lento es el crecimiento de este arbal, casi
un tocon de olivo, v que aln debe crecer
para las generaciones que vendran”.'”

En las obras de Kahn las intenciones basi-
cas de la arquitectura moderna se unen
para formar una sintesis singular. Todos
sus proyectos parecen determinados por
un principio generador, como los edificios
de la corriente “organica”, pero también
poseen la regularidad estructural v la articu-
lacion de Mies van der Rohe, asi como la
presencia y la potencia de las ultimas obras
de Le Corbusier. Asimismo contienen ob
vias referencias a la historia arquitecténica,
sin por esto convertirse nunca en “pasti
ches. Kahn es el iniciador de una nueva
época de verdadero pluralismo arquitectd
nice; no reduce el pluralismo a declaracio-
nes retoricas, como Saarinen, ni se convier-
te en victima de una uniformidad de carac-
teres determinados por él mismo, como
Scharoun. En lasobras de Kahn, la arquitec-
turarenace a una nueva vida, no solo como
metado, sino como hecho concreto en cada
edificio. Cada solucion practica es fiel a su
enunciacion tedrica: "La naturaleza del es
pacio refleja lo que exige ser”. '8

Pocas obras de arquitectura de las dos (lti-
mas décadas han tenido una influencia
mayorque la del Centro Richards, construi-
do por Kahn para la Universidad de Pennsyl
vama, en Filadelfia (1958-1960). En él las
ideas basicas derivaron de dos observacio-
nes: gue los hombres de ciencia trabajan
solos o en grupo, si bien constituyen una
especie de colectividad, y que el peligroso
aire contaminado, producido por las activi-
dades de investigacidn, no debe llegar a los
espacios destinados al trabajo. El edificio,
entonces, "desed ser” un-agrupamiento de
espacios principales relativamente peque-
nos, servidos por elementos separados para
entrada vy salida del aire. Como el terreno

(17) V. Scully, Lows /
Khan. p. 44,

(18} Jbid,
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(20) La expresion "ter
cera Jengracion 56
debeas Giedion | Esps
g, hempo v argquiteci-
A, ofr et pp. 688y 58)

quien larma alos precuf -
sores (Lo Corbusier,
Mies, Gropus) I “prirme
ra genaracion” de-argu
tectos medernos

(21 R. Pietid, "Digol,
an  Arkkitekn, n' 8B

1967

(221 En Existencia es
pacio v arguitectura ha
usado las obras de Pao

lo Partoghes) y Vittorie:

Gighotl para gemplil
car un enfogque basica-
menta semejanta.

1231 Ventur, ag. it
pp 4ty 23
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ara de dimensiones limitadas, el proyeclo
final consta de tres torres de laboratorios,
con plantas totalmente libres, una torre de
servicios mas cerrada, y una serie de torre-
cillas que contienen escaleras y conductos.
(Mas tarde se anadieron otras dos torres
principales y una torre de servicios, para la
Escuela de Biologia). El agrupamiento de
torres tiene clerta semejanza can los cen-
tros urbanos de las ciudades medievales, y
representa al mismo tiempo un esguema de
desarrolloabierto y fundamentalmente nue-
vo. Importante es hacer resaltar que ese
esquema es el resultado de aguello que

“desea ser’” un edificio para investigaciones

médicas en Filadelfia, y por ello no consti-
tuye un tipo general, En consecuencia, esta
contraelespiritu de la arquitectura pluralis-
ta la imitacion de los grupos de torres de
Kahn en ambientes v con propositos total-
mente distintos. Como dice Kahn, "Un caba-
llo pintado a rayas no es una cebra”. ' Cada
tarre de |laboratorio tiene un esqueleto
basico de cemento, con ocho columnas pe
rimetrales colocadas de a dos en la parte
central de cada lado, Vigas articuladas es-
tructuralmente y en des direcciones, le dan
al sistema una apariencia vigorosa y digna.
Los angulos salientes estan cublertos con
paneles de ladrillo y vidrno, Una optima solu-
cton es la entrada orientada diagonalmen-
te, en la cual la estructura misma se conwvier-
teen un baldaguino sobresaliente. Entre las
columnas, y absolutamente independien-
tes de la estructura principal, estan ubica-
das las torrecillas de ladrillo. Estas son mas
altas que las torres principales. y asi impi-
den que el complejo se convierta en una
masa visualmente compacta.

En general, el Centro Richards concreta el
concepto de forma abierta, uno de los prin-
cipios realmente esenciales de la arquitectu-
ra moderna. Sugerido ya por Paxton, luego
se lo habia olvidado bajo la presion de la
idea clasicista, segin la cual un edificio
debe tener una forma general simple. En
las obras de Kahn el clasicismo es reempla-
zado por un sentido mas profundo de or-
den; el mismo Kahn declara: "Por orden no
quiero dar a entender uniformidad"”.

Dipoli

A la tercera generacion pertenecen varios
arguitectos de valor que han demostrado
vivo interés por los problemas de la identi-
dad y la caracterizacion espacial, y que han
contribuido a la definicion del coneepto de
forma comao desarrolle abierto,”0 Agui sélo
es posible dar un ejemplo representativo de
toda la labor que han desarrollade. Eledifi-
cio del Centro de estudiantes, en Otaniemi,
obra de Reima Pietila, nos parece particular-
mente adecuado. "Dipoli” fue construido
entre 19656 y 1967, Pietila habia ganado el
concurso en 1961 con un proyecto algo
diferente; pero la idea principal se conser-
v6 a lo largo del proceso de construccion.
Pietila lo ilustra con estas palabras: "Hay
dos clases de cavernas, las de piedra y las
de madera. Las cavernas de madera son el
suefio de la gente del bosque”. Dipoli es un
editicio para el culto del "genius loci”. “Un
culto es una funcién, El deber de un culto
aesimplantar. El deber de un culto es produ-
cir un caracter local”, es decir, "ser algo
que no existe en otra parte”.?! Para alcan-
zar esta meta, Pietila volvio la espalda a las
formas comunmente aceptadas del siglo
XX e inventd un nuevo vocabulario, que
parece ser antiguo y universal al mismo
tiempo. Los angulos y |as aristas del edificio
se funden v semejan las formas de las rocas
finlandesas. La amplia saliente de cobre os-
curo se extiende entre los arboles, v las

ventanas siguen el nitmo de los troncos.

Los materiales naturales unifican el piso
con las rocas circundantes. El edificio se
convierte en integrante del terreno. El espa-
cio exterior penetra en el edificio y gradual-
mente se transforma en interior. El amplio
techo. que se levanta y desciende, abraza
todo el espacio, y la luz penetra a través de
él. Las diferencias de altura y el juego de la
luz particularizan cada lugar.

Sin embarga, Dipoli es algo mas que la
canerecion de un determinado “espiritu 1o-
cal”. Incluso confiere identidad espacial a
las acciones gue alli tienen lugar, Situado
entre los dormitorios de los estudiantes y
los edificios escolares, el edificio esta pene-
trado por un recorrido dindmico "al nive!l de
la planta baja”, que constituye la columna
vertebral del esguema funcional. Gracias a
este recorrido, el edificio esta integrado
mas activamente con sus adyacencias, y se
convierte también en un “no-edificio”, esto
es, en “un lugar” que forma parte de un

contexto mas amplio. En los puntos en gue
el recorrido penetra en el interior, los mu-
ros se retiran, creando espacios concavaos
de transicion. El recorrido diagonal separa
las principales zonas funcionales: al norte,
los servicios organizados ortogonalmente,
que se presentan como una “maquina” efi-
ciente, vy al sur las salas comunes de formas
topoldgicas (al nivel del piso superior, no
existe, naturalmente, el recorrido, y las dos
zonas se encuentran en forma directa).
La imagen de una “caverna de madera"
gueda cabalmente realizada en |as salas co-
munes. Enellas, puede experimentarse una
sensacion elemental de proteccion y per-
tenencia, y al mismo tiempo una continua
variacion espacial ofrece la excitacion del
misterio y el descubrimiento. También agui
encontramos la sintesis entre "estar en un
lugar” y la apertura simbalica que constl-
tuye la esancia del caracter local. Pero el
hecho de estar no se concreta ya mediante
la presencia de una estructura técnica regu-
lar, v la apertura no esta indicada por la
transparencia visual. Ambas cualidades son,
ean cambio, inherentes a la forma espacial,
gue al mismo tiempo es nueva y antigua.
Si hien Dipoli conereta ante todo un carac:
ter regional, el uso de un pluralismo de
esquemas espaciales determinado funcio-
nalmente es de importancia universal. En
esto, Dipoli manifiesta el mismo enfoque
basico de muchas otras obras realizadas
por miembros de la "tercera generacion”.??
El nimero de esquemas basicos a disposi-
citn del arguitecto esta imitado por princi-
plos de organizacion topologica y geome-
trica, pero sus posibies combinaciones y
metamorfosis son ilimitadas, y asi se hace
posible "adaptar las contradicciones cir-
cunstanciales de una realidad compleja” y
crear “la dificil unidad” que deriva de la
inclusion.?8

La concepcion del espacio
y su evolucién historica

Los ejemplos que hemos examinado confir-
man nuestra opinidn de que esta desarro-
llandose una nueva arguitectura pluralista.
Como esta arquitectura no concentra su
atencion en tipos fijos o principios basicos,
sino que se propone comprender el carde-
ter total de cada tema, se trata de un "méto-




476478, Remna Pietild. Helsinki Centro
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do” mas que de un "estilo”. La arquitectura
pluralista mas que "disefiada” puede consi-
derarse “generada” y, en consecuencia, el
ambiente se convierte en una totalidad dina-
mica de "organos” en interaccion. El plura
lismo no contradice el funcionalismo, sino
que extiende el concepto de funcion mas
alla de sus aspectos fisicos. Una vez mas, se
concede importancia primordial al significa-
do y el caracter, y el edificio no es ya un
mero contenedor, sino que se convierte en
una presencia expresiva, acliva en el entor
ne. En relacion con el espacio, "caracter”
significa lugar, en el sentido de un "agui”
especifico. que contribuye a que el hambre
halle su base existencial. Un lugar es, por lo
comun, producto de muchas fuerzas natu-
rales, sociales e historicas, de modo que la
arquitectura del pluralismo es, al mismo
tiempo, nueva y antigua. Mira hacia el futu-
ro, pero tiene sus raices en el pasado, y su
presente hace mas clara la posicion del hom
bre en el espacio v en el tiempo.

En oposicién can el entorno estéril y mond-
tono de laarqguitectura purista, que tiende a
la exclusion, la arquitectura pluralista, que
tende a la inclusion, sise la interpreta super-
ficialmente, lleva consigo el peligro del caos
ambiental. Este peligro solo puede evitarse
si se entienden debidamente los conceptos
de “caracter” vy de “estructura espacial”.
Hasta ahora no se ha analizado cabalmente
el problema del caracter, v las creaciones
convincentes de la que hemos hablado se
deben ala intuicién de determinados arqui-
tectos de gran talento. No queremos subes
timar el papel de la creacion intuitiva, pero
estamos convencidos de gue es preciso des-
arrollar una conciencia de los caracteres
ambientales mediante una mayor edu-
cacion, 9

La pregunta de Kahn, ";Qué quiere ser el
edificio?”, ofrece la clave del problema. El
problema de la estructura espacial &s mejor
comprendido, quiza porque es mas abstrac-
to v se presta mas facilmente para la investi
gacion cientifica. La psicologia de la Gestalt
y la teoria de los sistemas nos han indicado
los diversos tipos de estructura espacial, v
algunos arquitectos han utilizado este cono
cimiento gon cierto éxito,

Existe, naturalmente, el peligre de que el
uso de estructuras espaciales degenere en
un mero ejercicio de geometria tridimensio-
nal, segun ha sucedido enalgunos casos. 6
La estructura espacial no es una meta en si
misma, sino que solo se torna relevante si
concreta las implicaciones espaciales de un
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caracter mediante la analogia estructural,
estableciendo asi una definicion significati-
va de los lugares, los recorndos y las zonas.
Los conceptos de caracter v de estructura
espacial entran en el concepto camprehen-
sivo del "genius loci”. Para evitar equivo-
cO0s, s preciso subrayar gue este concepto
comprende significados determinados cir-
cunstancialmente, junto con la simboliza-
cion general de una determinada tradicion
cultural. El pluralismo constituye la conglu-
sion de una evelucion iniclada por la argui-
tectura de |a llustracion y continuada por &l
Funcionalismo. La "nueva tradicion” repre:
sentada por este desarrollo es generalmen-
te llamada "“arquitectura moderna”. La ar-
quitectura plurahsta ha transformado la
nocion esencial de espacio abierto en el
concepto de "desarrollo abierto” o de “for-
ma abierta”, El Pluralismo naimplica, pues,
un retorno a una multiplicidad de mundos
“"gerrados”, sine que significa que cada so-
lucion debe interpretar la “apertura” segan
sus caracteristicas especificas. Por lo tan-
1o, cada obra arquitectonica se realiza de
manera individual v al mismo tlempo se
manifiesta como parte de un "campo” gene-
ral de fuerzas en interaccion, Asi, laimagen
del espacio abierto queda realmente con-
cretada e interpretada en nuestra vida dia-
ria. El abjetivo basico del Pluralismo es una
nueva sintesis de libertad v orden. En la
interpretacion pluralista de la forma abier-
ta. la "forma” no es algo impuesto desde el
extarior, como ocurria aun an el caso del
Palacio de Cristal de Paxton, sino un orden
inherente a cada tema, que determina la
generacién vy el crecimiento de la solucidn,
Kahn ha dicho que "la forma precede al
diseno”, "Libertad” significa que la solu-
cion as libre para formarse como producto
de fuerzas internas v externas. No se trata,
pues del capricho arbitrario sino de la liber-
tad condicionada por el "desarrollo organi
co”. En otras palabras, el mundo abierto
que seintuyo al principio de la evolucion de
la arquitectura moderna se ha convertido
en una realidad viva.

Significado y arquitectura

La palabra "pluralismo” sugiere que el hom-
bre ha perdido la confianza en las salucio-
nes globales vy, por la tanto, en un Estilo

Internacional. Evidentemente hay un gran
numero de personas que aun mantiene una
actitud absolutista, pero desde hace dos
siglos el absolutismo esta espintualmente
muerto. El Movimiento Moderno ha sido la
unica fuerza viva en el campo arquitectoni-
co desde el final de la época barroca, y
desde el comienzo ha tendido al pluralismo.
Esto esta implicito en la negativa de Voltai-
re a los principios aprioristicos, v explicito
en la descripcion de la Expasician Mundial
de Parisde 1867: "Todos los pueblos estan
representados: los enemigos viven en paz
uno junto a otro”. Esto no significa, empe-
ro. gue el hombre no deba hacer una elec-
cion y tener una fe. 56lo significa que tiene
que reconocer que la vida puede vivirse de
diversos mados. Pero, para adquirir unsig-
nificado y permitir una relacién social vali-
da, los diversos modos deberian basarse
en la "educacion”. Por "educacion” enten-
demos el desarrollo de la sensibilidad huma-
na.en cuanto a los caracteres ambientales.
Nuestro panorama de la historia de la argui-
tectura nos ha mostrado gue los caracteres
sehan "descublerto” en el curso del tiempo
v gue. desde su descubrimiento, ha queda-
da a nuestra disposicion como "posibilida-
des existenciales”. Sin embargo, bajo la pre-
sion del absolutismo han sido olvidados o
prohibidos muches significados fundamen-
tales, El objetive del Pluralismo es tornar
nuevamente utilizable la totalidad de las ex-
periencias humanas significativas. Por lo
tanto, la historia “se convierte” en una di-
mension de impertancia fundamental en el
mundo pluralista, La nueva actitud ante la
historia ya se manifiesta en muchos cam-
pos. Un ejemplo caracteristice lo constituye
la filosofia de Heidegger, que emplea el
“lenguaje” comao la principal fuente de infor-
macion sobre el hombre v la existencia en
general.?’ Mediante el estudio de la historia
de palabras tales como “cosa”, "edificar” y
"habitar”, Heidegger ha devuelto a la vida
significados fundamentales v nes ha dado
una base mas concreta para comprender la
relacion entre nosotros y nuestro entorno.
Al estudiar el problema del lenguaje, Heideg-
ger nodice que "el hombre habla” sino que
"la lengua habla". El hombre esta presente
en el lenguaje, exactamente lo mismo gue
la naturaleza y Dios. Pero también la arc

tectura es un lenguaje. Si estudiamos la
arquitectura como historia de formas sig-
mificativas, tambien descubrimos en ella la
presencia del hombre, de la naturaleza v de
Dios. De este modo comprendemos quié-

nes somos, v hallamos la ayuda necesaria
para tomar una posicion, Asi la arquitectu-
rase convierteen una forma dela existencia.
Muchos arguitectos contemporaneos han
interpretada y practicado la arguitectura
de este modo, y asi han contribuido a una
comprension mas concreta del problema
ambiental 2% La debilidad del "esprit systé-
matigue” consistia justamente en la tenden-
cia de separar al hombre del objeto concre-
to, significativo. La "fenomenizacion’ signi-
ficd una necesaria liberacion del mundo
abstracte de los sistemas totalitarios, pero
solo podia ofrecer a cambio otra clase de
abstraccion, la del "atomismo”, en el sentido
general de la palabra. El redescubrimiento
del caracter concreto total es la contribu-
cion mas importante de la ultima fase de la
arquitectura moderna. La necesidad de sig-
nificado fue tambien, ciertamente, la fuerza
que impulso la busqueda de "lo esencial”,
propia del funcionalismo; pero ain no ha-
bia llegado el momento de interpretar el
concepto de "esencial” en términos de sig-
nificado. El redescubrimiento del caracter
concreto total no solo nos permite hacer
significativo nuestro nueve entorne, sino
que también devuelve a la vida a aguellos
del pasado. Asl, el “lugar” puede convertir-
se en una auténtica expresion de la identr-
dad del hombre como parte del proceso
historico general, Por lo tanto, el espiritu
del Pluralismo posee una apertura mas vas-
ta que el "esprit systématique”. Sin renun-
ciar a la libertad de la llustracion se preo-
cupa profundamente por el “significado” y
reconoce que es la necesidad fundamental
del hembre y que el proposito de la arquitec-
tura es poner de manifiesto los significados
en un sistema concreto de lugares, recarri-
dos y zonas.
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Significado, arquitectura
e historia

Se ha visto aqui la historia de la arquitectu-
ra con una optica totalmente nueva. Aun
cuando espera gue los términos emplea-
dos, como "significado existencial”, "con-
cretar” y “lugar”, hayan resultado claros
durante ia lectura, el autor agrega el si-
guiente capitulo tedrico para ayudar al lec-
tor en el proceso de familiarizacion con la
terminologia de la obra.

Se parte de la conviccion de que la arquitec-
tura consiste en significados mas que en
funciones practicas. Estos “significados”
son definidos como “existenciales’” para
acentuar su participacion integral en la wvida
cotidiana. Podemos decir, en general , que
una de las necesidades fundamentales del
hombre es la de experimentar "significa-
dos” en el ambienle que lo circunda. Cuan
dao esto se verifica, el espacio se convierte
en un conjunte de "lugares”. Entonces el
términc "lugar” determina algo conocido y
“conereto”, mientras que "espacio’” indica
las relaciones mas abstractas entre los luga-
res. Tal descripeion de lugares y de siste-
mas posee una base fenomenologica con-
vencional de obras arquitecténicas en tér-
minos geométricos e iconograficos. De este
modo, el autor espera haber hecho una
contribucion realmente humana a la com-
prensién de la arquitectura.

Existencia, significados y simbolo

Es necesario tener presentes algunos datos
elementales relativos al hombrey a su "exis-
tencia”, datos que a menudo se olvidan o se
entienden solo a medias. El primero con
clerne a la naturaleza indeterminada del
hombre. En tante que los animales estan
funcional v organicamente especializados,
el hombre se caracteriza por su adaptabili-
dad. En los animales, la especializacion ha
producido una rigidez de estructura y de
funeian, por lo cual ellos permanecen siem-
pre al nivel de su especie. En cambio el
hombre ha heredado la flexibilidad, v con
ella la posibihdad de una evolucion de sus
funciones. Esta libertad humana implica as-
piracienes y responsabilidades, Mientras el
aprendizaje desempena un papel secunda-
rio en al existencia de los animales, el nific
recién nacido llega al mundo inexperto vy
desvalido, solo provislo de algunos reflejos
e instintos innatos, Con ayuda de otros v
con suempeno persenal aprende lentamen-
te a vivir en el mundo. En medida considera
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ble, entonces, el hombre puede modelar su
prapio desting. ;Por aué medios adquiere
el nombre el equilibrio y la identidad que la
naturaleza no le ha dado? En general pode-
maos decir que tiene éxito debido a su capa-
cidad para trascender la situacion indivi-
dual, es decir. para abstraer y generalizar.
Esto significa que el hombre es capaz de
reconocer semejanzas y relaciones entre
los fenémenas v de descubrir 1as leyes que
rigen los procesos naturales y humanos.
Cuanto logra aprehender del iminterrumpi-
do flujo de fenomenos, constituye su “signi
ticado” existencial. Esto implica gue el sig-
nificado de todo fenémeno es el contexto
en que aparece, y que cada hombre es la
sumna de las interrelaciones o de los signifi-
cados que le son accesibles. Escaracteristi-
ca fundamental del hombre, entonces, la
capacidad de abstraer v de generalizar, o
sea la “induccion”. y la necesidad mas ur-
genteesla de experimentar “significados”’.
Crecer significa hacerse consciente de los
significados. La induccion se verifica en di-
ferentes niveles, desde el simple comporta-
miento sensg-motriz hasta la inteligencia
compleja y, st bien esta capacidad funda
mental puede considerarse innata, sus di-
versas aplicaciones se desarrollan paralela-
mente con el desarrollo del individuo, asi
como en el curso de la historia de la humani-
dad, Al arno de edad, aproximadamente, el
nine ya posee nociones de la permanencia
de los objetos y de su movimiento en el
aspacio.! Alano y medio posee un dominio
del lenguaje que le basta para hacer verda-
deras abstraccionsas: las generalizaciones
experimentadas se han efevado al nivel de
representaciones en vez de existir solamen-
te en el nivel de la accion. Mediante el len-
guaje, las generalizaciones necesarias al
hombre pueden ser enunciadas, descritas y
conservadas. Solo el lenguaje hace posible
la transmision de experiencias de una gene-
racion a otra. De lo dicho se desprende que
las palabras no designan un fenomeno espe-
cifico sino una clase de semejanzas entre
ios fenomenos, El objetivo principal de cada
tipo de “simbolo” es conservar las induc-
clones del hombre, v la "funcion simbahca”
es un complemento necesario de las faculta-
des de abstraccion y de generalizacion, pro-
pias del hombre

Mediante la simbolizacion, el hombre logra
trascender la condicion individual v tomar
parte en una vida social y 0til. Sin embargo,
los simbolos no se limitan al lenguaje oral o
gserito; tambiéen comprenden los gestos v

otros tipos de comportamientos expresi-
vos, objetos simbdlicos coneretos como las
imagenes vy también conceptos mas abs-
tractos. Tode producto humano puede ser
considerado un simbolo o un “instrumen-
i0" que posee la funcion de impartir orden
(significado) a ciertas relaciones entre el
individuo vy su entorno: La conducta no
verbal depende tanto como la verbal de
estructuras simbdlicas sisternaticas, Sea que
se empleen gestos u otros tipos de accio-
nes, de imagenes o de sonidos, es preciso
ordenarlosy conectarlosen un sistema que
permita la necesaria conservacion vy |a trans-
mision de los significados experimentados.
Temados en conjunto, los sistemas simbaii-
cos constituyen el orden comin que llama-
mos “cultura”. Participar en una cultura
presupone gque se sabe “como usar” sus
simbalos mediante la percepcion (expe-
riencial v la representacion (expresion).
La conducta simbolica se desarrolla duran-
te el crecimiento del individuo y, en un senti-
do general, en la historia de la humanidad.
Como el significade es un fenémeno so-
cial, el desarrollo del simbolismo individual
ne puede superar el estadio contempora-
nec alcanzado por la humanidad en gene-
ral. Pero el nific no alcanza este nivel gene-
ral sin atravesar primero una evolucion que
en lineas generales se asemeja al proceso
historico.? Este paralelismo entre el des-
arrollo de unindividuo v el de una cultura es
sumamente significativo, pues indica un re-
corrido natural en la evolucion del conoci-
miento humano, y demuestra que cultura y
mentalidad son aspectos interdependien-
tes de la misma totalidad, es decir, de la
existencia. "Libertad humana" no significa,
por consiguiente, que el hombre puede ha-
cer lo que desee, sino que es libre de "esco-
ger' entre posibilidades determinadas cul-
turalmente, y gue hasta cierto punto puede
contribuir creativamente a una cultura de-
terminada. Esto significa gue todo indivi-
duo nace dentro de un sistema de significa-
dos, que llega a conocer gradualmente por
medio de sus manifestaciones simbdlicas.
Eldesarrollo de las facultades mentales del
hombre pasa de las percepciones iniciales
difusas, relativas a las cualidades "totales”,
a experiencias mas articuladas, donde tan-
to las partes como las interrelaciones den-
tro de la totalidad son inteligibles. Del mis-
mo medo, la funcion representativa pasa
de vn simbolismo sinarético a un simbolis-
mo esencialmente puro vy detinido. Las per-
capciones y representaciones de los nifos

v del hombre primitivo estan ligadas a accio-
nes concretas, o mejor dicho, a relaciones
entre el sujeto y el entorno, va que la vida
intelectiva primitiva se caracteriza por una
diferenciacion relativamente limitada entre
sujeto y objeto. Las cosas percibidas pare-
cen "animadas’. La naturaleza se sients
como viva y todo se comporta dinamica-
mente. Para la mentalidad primitiva, las co-
sas tienen significado en tanto forman par-
te integrante del contexto en que actian.
Losanimales pintados en las cavernas mag-
dalenienses no eran entendidos como sim-
ples imagenes, sino como realidades “vi-
vas”, gue tornaban posible la practica de la
magia homeopatica o limitativa. “Al dar
muerte” a la imagen, el hombre prehistori-
co esperaba propiciarse una buena caza,
puUes era creencia comun que una opera-
cion ejecutada sobre la imagen produciria
el misma efecto sobre el animal representa-
do. Asi, la accion primitiva esta intimarmen-
te vinculada con la situacion conereta, si
bien contiene ya el elemento de generaliza-
cion, en tanto la situacion simulada repre-
senta una situacion real.

En las formas avanzadas de actividad men:-
tal se hallan simbolos absolutamente desli-
gados de la percepcion concreta y de la
conducta senso-motriz. Se basan en estruc-
turaciones perceptivas mas articuladas y
en clasiticaciones conceptuales mas com-
plejas, y van abriendo paulatinamente un
rmundo de posibilidades puras: un universo
de "hipotesis” torna posibles la eleccion
consciente y la-accion programada, y asi el
hombre puede pasar libremente de un pla-
nodelarealidad a otro. La evolucién intelec-
tual implica un aumento simultaneo de la
diferenciacion y de la integracion sistemati-
ca, y por lo tanto implica la capacidad de
resolver situaciones cada vez mas arduas,
Entanto que en el estadio primitivo percep-
cidn y concepeidn pueden unificar significa-
dos antiteticos desde el punto de vista l6gi-
co, el pensamiento tiende a la representa-
cion pura y simple de “verdades” especifi-
cas. El "conocimiento” asi alcanzado impli-
ca una disminucion relativa de la esponta-
nea capacidad original para experimentar
la existencia como una totalidad significati-
va. Dadao que el simbolismo tiende a “abaolir
los limites que hacen del hombre un 'frag-
mento’ en la sociedad v en el cosmos... y a
hacerlo participe de los ritmos de la natura-
leza",® el desarrollo de la funcion simbdlica
pareck actudr agul, er parie, contra su mis-
ma tendencia.




Esta aparente contradiccion se resuelve me-
diante la diferenciacion de los sistemas sim-
holicos. Como el mundo primitivo es un
todo dinamico relativamente desprovisto
de diversificaciones en lo que concierne a
lasesferasindividuales dela realidad, todos
los lipos de simbolismo forman parte de |as
categorias sincréticas de la magia y el mito.
Atn no se ha logrado una comprension
puramente congnescitiva de la situacion: a
cada cosa se asocian fuerzas buenas y ma-
las. Esto, por supuesto, no sucede aceiden-
talmenite sino que refleja el hecho de que el
ambiente puede definirse como un conjun-
to de objetos hostiles v amistosos. Con la
evolucion aparece una diferenciacion de
los sistemas simbolicos en descriptivos y
no descriptivos (expresivos) .4 Los principa-
les sistemas descriptivos son la ciencia v |a
filosofia, y los sistemas no descriptivos méas
importantes son el arte y la religién. En
tanto que los primeros se proponen el cono-
cimiento tedrico e instrumental mediante
abstracciones v generalizaciones sistemati-
cag complejas, los segundos operan con
generalizaciones de caracter mas "concre-
to", para afirmar |as totalidades v los proce-
508 que parecen inherentes a la naturaleza
y alavida humana. La abra de arte concre-
ta una “situacion vital”, real o posible, don-
de serelacionan diversos niveles de la reali-
dad. En este sentido, el simbolismo no
descriptivo conserva algo del caracter sin-
crético del simbolismo primitive. Hay, sin
embargo, una diferencia fundamental’ mien-
tras el simbolismo primitivo es relativamen-
te difuso, los sistemas simbolicas no des-
criptivos mas avanzadoes son muy articula-
dos. Mas gue ofrecer significados claros y
especificos, |a articulacion artistica puede,
pues, expresar las complejidades y contra-
dicciones inherentes a la existencia.®

Se comprende como el arte y la religion
tienen raices comunes y contribuyen a ha-
cer al hombre consciente de las significa-
dos existenciales. El desarrollo del simbolis-
ma artistico y religioso, en el curso de la
historia de la humanidad, no altera esta
funcion basica. El proceso evolutivo consis:
te sobre todo en una diferenciacion vy una
integracion de los sistemas simbolicos en
cuestion, para hacerlos capaces de expre-
sar todos los matices de las relaciones
gxistenciales.

Es preciso subrayvar que los significados
existenciales no son superfluidades para
agregar arbitrariamente ala vida diaria. Por
el contrario, son inherentes a la vida mis-
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ma. y surgen de la relacion entre propieda-
des humanas naturales, procesos y aceio-
nes. Incluyen, pues, componentes que po-
seen cierto grado de permanencia en el
espacio v en el tiempo, Entonces, si los
significados pertenecen a la vida diaria ; por-
qué preocuparse en hacer “significativa la
existencia"? En primer lugar porque es ne-
cesario sensibilizarse a los significados des-
arrollando la facultad perceptiva para per-
mitir una adecuada “profundidad intencio-
nal”.® En segundo lugar, es necesario po-
nar claramente de manifiesto los significa-
dos, para que sea posible una percepcion
socialmente valida. De aqui la importancia
del simbolismo,

El proposito de |la obra de arte s conservar
y comunicar significados existenciales ex-
perimentados. Con la percepcion del simbo-
lo articulado, el hombre cumple un acto de
“identificacion” gue contribuye a dar valor
a su existencia, poniéndola en relacién con
un complejo de dimensiones naturales y
humanas. La identificacién presupone una
opcién o, podriamos decir, un acto de “orien-
tacion”, En general, la “orientacién” impli-
ca gue cada significado es sentido como
parte de un orden aspacio-temporal com-
prensivo, En otras palabras, todo significa-
do se revela necesariamente en un “lugar”
especifico, v el caracter del lugar esta deter-
minado par esta revelacion. O sea que los
significados experimentados constituyen,
desde el comienzo, un "espacio existencial”
que sirve de fondo a las acciones humanas,
Este espacio existencial no se identifica con
el espacio geografico, definido en términos
puramente fisicos, sino gue esta determina-
do por propiedades experimentadas, proce-
505 y relaciones interactuantes. Por lo tan-
to. no es ni hamogéneo ni "neutral”, sino
gue posee un caracter cualitativo y vital.
Como el orden espacial es de particular
importancia para nuestra investigacion, es
necesario examinarlo mas detalladamente.

Espacio, caracter y
arquitectura

El concepto de espacio existencial se-basa
en el hecho de que "cada aceldn humana
flene un aspecto espacial”.” Cada accidn
"tiene lugar” dentro de una estructura espa-
cial mas o menos definida v tiene necesidad
de ella para producirse. El concepto tiene
un doble significado: denota tanto los as-

pectos espaciales abjetivamente descripti-
bles de una forma de vida intersubjetiva,
como laimagen que el individuo se ha crea-
do de las relaciones espaciales que forman
parte de su existencia. Pueden distinguirse
espacios existenciales “publicos” vy “priva-
dos". El espacio existencial privado se cons-
tituye en el curso del desarrollo mental,
mediante las relaciones entre el individuo y
su entorno. De ello resulta una “imagen”
que consiste en relaciones tridimensionales
entre objetos significativos, Esta imagen no
corresponde al espacio perceptible inme-
diato. Mientras el espacio perceptible varia
continuamente, el espacio existencial tiene
una eslructura relativamente estable, que
sirve de referencia para las percepciones
transitorias v las convierte en experiencias.
Por ejemplo, la imagen que tengo de la
ciudad en que vivo le da significado a sus
elementos, sean edificios, calles o plazas.
Un espacio existencial plblico estd consti-
tuido por las propiedades que aparecen mas
establemente y con mayor frecuencia en
un gran numero de espacios existenciales
privados. Es como una tradicion cultural
que experimenta un proceso relativamente
lento de desarrollo y transformacion. Parti-
cipar en la sociedad significa que el espa-
cio existencial privado tiene propiedades
en comin con el espacio existencial pabli-
co. Por esto el individuo puede "usar” el
entorno de modo significativo.

Ademas de analizar diversos espacios exis-
tenciales privados y pablicos, podriamos
describir también algunas propiedades es-
tructurales fundamentales, comunes a to-
dos los espacios existenciales. Estas propie-
dades dependen de las relaciones arqueti-
picas del simbolismo primitivo y constituyen
el punto de partida para todo desarrollo
ulterior de imagenes y de conceptos espa-
clales. También aqui hallamos un estrecho
paralelismo entre los nifos y los pueblos
primitivos. Piaget ha demostrado que el
espacio del nifo puede describirse como
una coleccion de "espacios” separados, con-
centrado cada uno en una sola activiad @
Las primeras relaciones que superan esta
centralizacion elemental son de caracter
topolégico. La topologia no se ocupa de dis-
tancias permanentes, angulos y superficies,
sino que se basa en relaciones de proximi-
dad, de separacion, de sucesion, de ¢circuns-
cripcion {interna-externa) v de continuidad.
Los descubrimientos de Piaget concuerdan
con la psicologiade la Gestalt. Traduciende
estos resultados basicos de la psicologia
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perceptiva a términos mas generales, cabe
decir gue la organizacion elemental consis-
te en fijar centros o lugares (proximidad),
direcciones o recorridos (continuidad) v zo-
nas o territorios (circunscripciones).

Para orientarse, el hombre necesita, sobre
todo, aprehender dichas relaciones, en tan-
to gue la estructura geometrica propiamen-
te dicha pertenece a una fase ulterior de
desarrollo y sirve para objetivos mas "avan
zades”, La importancia de la dimensidn es-
pacial esta demostrada también por el he-
cho de gue los ninos que nacen ciegos
presentan un considerable retraso en la evo-
lucion de la funcion simbaolica general, '@
£l estudio de las civilizaciones primitivas v
de su simbolismo confirma estos descubri-
mientas. La nocion de centro puede consi-
derarse el elemento basico del espacio exis-
tencial primitivo, El lugar donde se manifiesta
un significado se convierte en un centro,
‘Segun muchas tradiciones, la creacion del
munda se inicid a partir de un centro, v
entonces tambien la construccion de las
cludades debe desarrollarse alrededor de
un centro”. Los muros de la ciudad eran un
simbolo magico ya mucho antes de conver-
lirse en bastiones militares. "pues separa-
ban del seno de un espacio cadtica, pobla-
dodedemonios y fantasmas, un recinto, un
lugar organizado, casmicamente ordena-
do; en otras palabras, un lugar dotado de
un‘centro™ 1! Sielconcepto de “centradel
mundo” indica una meta publica 1deal, la
palabra "hogar” expresa, simplemente, que
el mundo personal de cada hombre tiene su
centro. Desde el comienzo, el centro repre-
sento para el hombre lo conocido en contras-
te con el mundeo desconocido circundan-
te. Los lugares son metas o focos donde se
experimentanlosacontecimientossignifica-
tivos de la existencia, pero también son
puntos de partida, bases de orientacion vy
de conquista del ambiente. El lugar, enton-
cas, se experimenta como un “interior” en
contraste con el “exterior” y ha de ser relati-
vamente pequeno para que ofrezca seguri-
dad psicologica. Los lugares conocidos,
como regla, son de dimensiones limitadas y

farma centralizada, Un lugar es, pues, esen-

clalmente “circular”

El hecho de que el concepto de lugar impli-
que un interior v un exterior significa gue el
lugar esta "situado” dentro de un contexto
mas vaslto v que no puede ser entendido
aisladamente. De hecho, todo lugar contie
ne "direcciones” y “aperturas”. Los térm

nos primitivos correspondientes a relacio-

nesespaciales sugieren que nuestro mismo
cuerpo, con sus "dimensiones personales”
de arriba-abajo, adelante-atras e izquierda-
derecha, es el origen de un sistema psicofisi-
co de coordenadas.'? Pero estas direccio-
nes derivan también de fenémenos naturales
tales como la gravitacian v los puntos cardi-
nales, y por lo tanto representan diferentes
caracteres. La direccion vertical represen-
ta unascenso o un descenso, v desde tiem-
pos remotos ha sido considerada la dimen-
sion sagrada del espacio. Representa un
“recorrido” hacia una realidad “superior” o
“inferior” a la wvida diaria. El eje vertical
"axis mundi”, es por lo tanto un simbolo
arquetipico de traslado de una "region cos-
mica" a otra, Mientras |la verticalidad tiene
algo de sobrenatural, la direccion horizontal
representa el campo concreto de la accion.
Encierto sentido, todas las direcciones hori-
zontales son equivalentes y constituyen un
plano de extension infinita. El modelo mas
simple de espacio existencial humano es,
pues, un plano horizontal atravesado por un
eje vertical. Sobreel plano el hombreeligey
crea recorridos que otorgan a su espacio
existencial una estructura particular. A ve-
ces los recorridos llevan a metas conoci-
das, pero a menudo solo indican una direc-
cion que graduaimente se disuelve en dis-
tancias desconocidas. El recorrido es, pues,
una propiedad fundamental de la existencia
humana, v uno de los grandes simbolos
originales, '3

Los recorridos dividen el enterno del hom-
breen territorios mas o menos conocidos.
Doy el nombre de “zonas' a aquellas deter-
minadas cualitativamente, En cierto senti-
do, las "zonas” también son “lugares”, por-
que estan definidas por circunscripciones,
por proximidades o por semejanzas de los
elementos que las constituyen, Las zonas
tienen una funcion unificadora del espacio
existencial, pues forman un “fondo’ relati-
vamente no estructurado donde resaltan
las figuras de los recorridos. Al estructurar
su mundo en zonas dotadas de direcciones
“naturales”, el hombre primitivo consiguio
procurarse base existencial. No se sintio va
perdido y aislado, porque hasta los "puntos
ciegos” de su mapa personal podian estar
contenidos en un sistema general que los
comprendia a todos.

Lugares, recorridos y zonas son los elemen-
tos gue constituyen el espacio existencial,
Aligual gue otras formas simbolicas, estan
determinados por una interaccion entre el
hambre v su entorno. Los elementos del

espacio existencial se manifiestan en dife-
rentes niveles ambientales.’® El nivel mas
comprensivo que nos interesa es el paisaje;
luego viene la dimension urbana de los asen-
tamientos humanos; vy por ultimo los edifi-
cios aislados y partes de estos. El nivel del
paisaje es el de "fondo” donde se han pues-
ta de manifiesto las configuraciones del es-
pacio existencial, Sus zonas son, pues, de
importancia primardial, tanto porque ofre-
cen posibilidades particularmente favora-
bles para el desarrollo de lugares como
porgue indican recorridos naturales. En ge-
neral puede decirse que el paisaje posee
una “capacidad” propia, determinada por
sus propiedades estructurales, La capaci-
dad no concierne solamente a las condicio-
nes fisicas practicas, sino también a laos
significados sugeridos por las formas del
paisaje. La naturaleza no es obra del hom-
bre, antes bien, lo mantiene a cierta distan-
cia y le ofrece grandes experiencias, pero
poco diferenciadas. Enrealidad, la estructu-
ra formal del paisaje consiste en relaciones
topologicas. La historia de la arquitectura
paisajista y del jardin gjemplifica coémao el
hombre ha intentado dar formas a “su”
paisaje y transformarlas adaptandolas a su
imagen ambiental. En el nivel urbano las
estructuras estan, en su mayor parte, deter-
minadas por la obra del hombre; aqui la
forma basica es lo que podriamas llamar
"nuestro lugar”. Al crecer, el individuo des-
cubre la existencia de una totalidad estruc-
turada que comparte con otros v que, en
mayor medida que otra cosa, le da una
sensacion de identidad. En la historia, la
ciudad fue simplemente la "civitas”, el mun-
do conocido v tranquilizador que ofrecia al
hombre un apoyo seguro frente a lo desco-
nocido que lo circundaba. La cualidad pri-
mordial de la imagen urbana es el lugar
individualmente identificable. Para satisfa-
cer esa condicion, el asentamiento debe
tener un caracter figurativo en relacion con
el paisaje. La estructura urbana también
comprende una organizacion interior, que
ha sido analizada por Kevin Lynch. '3 Segln
Lynch, el hombre necesita un entorno urba-
no propicio para su elaboracion de iméage-
nes, Necesita zonas caracteristicas, recorri-
dos que lleven a alguna meta y nudos que
sean "lugares distintos e inolvidables”.

Dentro del nivel urbano se encuentra una
unidad de medida menor: el edificio o la
casa. La casa lleva al hombre realmente al
interior v concreta la aspiracion basica de
“estar en un lugar”, Dada esta "funcién”




esencial de vivienda, la casa es siempre el
centro de la existencia humana, el lugar
donde el nifio llega a comprender que esta
enelmundo, delcual, yva hombre, se aleja, y
al cual regresa. Sefala Heidegaer que las
palabras alemanas que corresponden a “edi-
ficia”, "morada' y "existencia” tienen la mis-
maraiz, y dice. "Solo cuando sabemos habi-
tar podemaos edificar... Habitar es la propie-
dad basica de la existencia”. '¥ La estructu-
ra de la casa es, esencialmente, la de un
lugar cercado, pero en cuanto tal contiene
también una conformacian interior. marca-
dapor focos subordinados vy por recorridos
que conectan. Por ejemplo, el "hogar” ha
constituido desde los tiempos mas antiguos
el centro propiamente dicho de la vivienda,
y la mesa, el "lugar” alrededor del cual se
congregaba la familia. Mas aun que el ho-
gar, el lecho puede ser considerado el cen-
tro de la casa, porgue es ahi donde el hom-
breinicia su jornada y vuelve a la noche. En
el lecho se cierra el ciclo del dia y también
de la vida misma.

Sin embargo, no es posible aprehender el
significade completo del ambiente si nos
limitamos a considerar solo la funcion de la
“grientacion’” y a describir la estructura es-
pacial en términos de lugares recorridos y
zonas como relaciones abstractas, “Estar
en un lugar” significa algo més gue un he-
chodelocalizacion; Implica primordialmen-
te la identificacion con el caracter especifi-
code los lugares, de los recorndos vy de las
zonas en cuestion. Aquivolvemos a los sig-

nificados existenciales propiamente dichos. *

Hemos afirmado gue todo lugar especifico
revela un significado particular, v que el
caracter del lugar esta determinado por
esta revelacion, de modo que los significa-
dos existenciales se manifiestan como "ca-
racteres’ 7 La palabra indica una totalidad
inconfundible, o "Gestalt”, en la que cada
parte tiene una funcion relevante dentro de
la totahdad. Por ejemplo, cuando decimos
que una persona tiene “fuerza de cardc-
ter”, damos a entender cierta integridad
moral en su conducta. En milibro/ntencio-
nes en Arquitectura he analizado las totali-
dades que ahora designo con la palabra
“garacter”, en términos de objetos fisicos,
sociales y culturales. Un andlisis de ese tipo
gs tedricamente correcto y puede ser Otil,
pero no penetra la esencia del caracter. En
efecto, 1a totalidad sélo puede aprehender-
se mediante concreciones no descriptivas,
nerc se la puede indicar mediante io que he
[lamado “conceptos cualitativos™ '8 Dichos

conceptos abarcan todas las dimensiones
basicas de los objetos vy se refieren simulta-
neamente a las significados v a sus manifes-
taciones fisicas. El modo mas eficaz para
llegar a conceptos cualitativos relevantes
consiste en el estudio de |a historia del sim-
bolismo no descriptivo. Tres categorias fun-
damentales de caracteres han sido objeto
de concreciones arguitecténicas en el cur-
so de los siglos v se las puede indicar con
los adjetivos “natural”, "humano” v "es-
piritual”,

Los caracteres naturales comprenden las
cualidades de las cosas y de los materiales,
como el pesa v la consistencia; pero tam-
bién fenomenos mas vastos. como los pun-
tos cardinales y el curso del sol, integran
también las cualidades individuales de los
lugares, asi comao los procesos naturales.
Los caracteres humanaos se refieren a cier-
tag categorias elementales, como las de
masculino y femenino, los tipos de personali-
dad vy los rasgos relativos y también las
acciones y las interacciones humanas. Los
caracteres espirituales conciernen a creen-
cias y valores gue no pueden interpretarse
como abstracciones de fendmenos natura-
les v humanaos, Los caracteres naturales,
espirituales y humanos estan obwviamente
relacionados con los conceptos de objetos
fisicos, sociales y culturales, pero es impasi-
ble reducirlos a los objetos mismos. Coma
manifestaciones de significados, los carac-
teres son calegorias sincreticas. Esto ha
sido poéticamente expresado por Heideg-
ger, al analizar un anfora: "En elagua verti-
damora la fuente. En la fuente mora la roca
v el sombrio sueno de la tierra que recibe la
lluvia y el rocio del cielo. En el agua de la
fuente mora el connubio del cielo v de la
tierra. El don de verter es la anforidad del
anfora. En el caracter del anfora estéan pre-
sentes la tierra y el cielo”. "9

Comeo es bien sabido, las categorias pue-
den representarse mutuamente. Estarepre-
sentacion puede ser convencional, pero sue-
le basarse en afinidades estructurales. Los
caracteres "humanos’ de los dioses grie-
gos, por ejemplo; representaban también
cualidades naturales relacionadas con ellos
y, por consiguiente, los dioses eran venera-
dos en lugares que poseyeran esas mismas
cualidades naturales. Este isomorfismo psi-
cofisico no es un hecho misterioso; indica,
simplemente, que el hembre escoge en su
entorno aquellos lugares que satisfacen sus
exigencias psiquicas. Asi como el caracter
de un lugar natural o artificial esta determi-

nado por su "articulacion” formal, el “carac-
ter” se define mediante expresiones como
“clausura”, "apertura”, "amplitud”, "limita-
cion”, "oscuridad”, "iluminacién”, ete,, cuali-
dades que dependen de la modelacion plas-
tica, de la proporcion, del ritmo, de la escala,
de las dimensiones, de los materiales y de
los colores. Singularmente importante en-
tre los factores determinantes del caracter
arguitectonico es el “juego de las fuerzas”
expresado por una construccion real o
ficticia.

Con la introduccion del concepto de carac-
ter hemos dado mayor concrecion a los
nivelesambientales de paisaje, asentamien-
to vy casa. Todos los niveles serian simples
abstracciones sin la dimension del carac-
ter, lo mismo que un pais o una ciudad solo
conacidos por los mapas. Los caracteres
constituyen la verdadera materia de la ar-
quitectura. Cuando se concreta un carac-
ter mediante la articulacion formal, el mun-
do se torna cercano. Los significados exis-
tenciales se manifiestan como "cosas” pal-
pables. Como dice Heidegger, "lo que co-
munmente llamamos ‘cosas’ estan al alcan-
ce de la mano, Cuando nos ocupamos de
las cosas como cosas, habitamos en este
lugar”.?Y En otras palabras, el hombre sélo
conguista un equilibrio existencial si consi-
gue dar a su lugar un caracter concreto y
significativo, El caracter del lugar es, pues,
una dimension existencial basica. Desde
tiempos remotos el caracter del ambiente
ha sido considerado el "genius loci” o "espi-
ritu del lugar”. Segun Lawrence Durrell: "A
medida que se aprende a conocer a Euro-
pa, paso a paso, gustando sus vinos y sus
quesos, descubriendo las caracteristicas de
los diferentes paises, se comprende que el
espiritu del lugar es el factor determinante
mas significativo de cada cultura”.?' Parala
teoria arquitectdnica es importante com-
prender el espacio en términos igualmente
concretos, antes gue como un sistema abs-
tracto de relaciones matematicas o semio-
l6gicas.

De lo dicho mas arriba resulta que el espa-
clo existencial puede interpretarse como
una jerarquia de caracteres relacionados
entre si. Mientras el "espacio existencial”
denota una imagen del ambiente, la "arqui-
tectura” contiene las "formas” concretas
que determinan esta imagen o resultan de

ella. Asi, la arquitectura puede definirse
como una “concrecion” del espacio existen- *

cial. En cuanto tal, es un sistema simbolico
que expresa las relaciones espaciales entre

1168 M, Hedegger.
"Bauen Wohnen Den-
kan", ‘en WVortrage und
Aufsdtze N, Plullingen.
1954, pp. 32 v ss.

{17) H. Sedlmayr, Epo-
cas y obras artishcas.
[18) C Neorberg-Schulz,
op.oit, p.p. 120y8s., .

b7.

(19) M. Heidegger,
"Das Ding”, en Vortra-
ge und Aufsdtzell, p. 44
120) tbid. pp-38y 54,
121) L. Durrell, Spirit of
Place: Londres, 1969, p.
156
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los caracteres que constituyen la totalidad
de la relacion hombre-entorno.

Sin embargo esta interaccién no produce
unaimagen definida y completa, pues suele
contener contradicciones e insuficiencias,
En el espacio existencial estan los deseos %
los suefios, y para satisfacerios el individuo
trata de transformar el ambiente. La rela-
cion del hombre con el entorno consiste,
entonces tanto en la adaptacion comoen el
deseo de cambio, v una interpretacién de
las obras arquitectonicas debe tomar en
consideracion ambos aspectos. Dado que
una obra arguitectonica estd siempre en
relacion con una situacion especifica, debe
entonces trascender esta situacion v con-
vertirla en parte de una totalidad significati-
va mayor. La eleccién de un determinado
sitio natural implica yva una evaluacion de
los lugares disponibles, esto es, unaidentifi-
cacion de semejanzas, diferencias y relacio-
nes. La eleccion depende, ademas, de las
necesidades humanas, y de este modo esté
ligada a acciones e intenciones humanas. En
la arguitectura espontanea puede advertir-
se ya la eleccion cuidadosa de los lugares
enrelacion condiferentes "funciones” que,
asuvez, son representadas por "tipos edilj-
cios” especificos. Los significados existen-
ciales que constituyen cierta "forma de vi-
da" van, asi, acompanados por sus corres-
pondientes simbolos ambientales organiza-
dos sistematicamente. El proceso de abs-
traccion que lleva a la formacion de los
conceptos tambien es valido para la arqui-
tectura. Puede afirmarse que la arquitectu-
ra aparece cuando el individuo trasciende
la situacion ambiental especifica y recono-
ce los principios que pueden servir para
resolver también otras tareas analogas. De
un conjunto de situaciones especificas se
abstraen formas significativas y elementos
ordenadores que hacen posible una planifi-
cacion mas general. Algunas de estas for-
mas pueden denominarse “arquetipicas”,
puesto que representan los significados ori-
ginales de la experiencia humana, En la
arquitectura de las civilizaciones primitivas
se encuentran ya sistemas simbolicos rudi-

_mentarios, pero el primer método realmen-

te integrado vy desarrollado aparecio en el
anliguo Egipto, que por lo tanto desempe-
fa un papel singularmente importante en-
tre los progenitores de la civilizacion
occidental.

La abstraccion de formas simbolicas impli-
ca, tambien, que un significado especifico
ya na esta ligado a un determinado sitio

geografico. Cuando edificios del misme tipo
se construyen en lugares diferentes, los
significados sufren una "traslacién”, del mis-
mo modo en que el lenguaje permite una
comunicacion flexible. Asi se hace posible
la difusion de una cultura. Cuando la solu-
cion arquitectonica no esta determinada
directa ni totalmente por una localidad es-
pecifica, el ambiente puede considerarse
“artificial”; es decir obra del hombre, aun-
que las formas empleadas deriven, original-
mente, de la experiencia de fendmenos na-
turales. El sisterna simbolico arquitectonico
le permite al hombre experimentar un en-
torno significativo en cualquier parte de |a
tierra, y de este modo lo ayuda a conquistar
un “equilibrio existencial”’, Este es el verda-
dero abjetivo de la arquitectura: contribuir
a hacer significativa la existencia humana;
todas las demas funciocnes, como la aten-
cion de necesidades meramente  fisi-
cas, pueden satisfacerse sin arquitectura,

La historia de la arquitectura

La historia de la arquitectura describe el
desarrollo v el uso de los sistemas de simbo-
los arquitectonicos v, por consiguiente, for-
ma parte de |a historia de la cultura. En
lineas generales puede decirse que la histo-
ria de la cultura es la historia de “formas
significativas o simbdlicas” v, por lo tanto,
&5 la historia de las “posibilidades exis-
tenciales”,

La distincion entre "desarrollo” y “uso” es
ndispensable, porgue la historia demues-
tra que no todas las formas desarrolladas
son luego necesariamente usadas. Puede
hablarse de dos historias paralelas: la histo-
ria real de los editicios y su uso, y la historia
ideal de las simbelogias posibles. Mientras
la primera sigue un curse discontinuo en el
que alternan soluciones “primitivas” con
soluciones “sofisticadas”, la segunda ilus-
tra el desarrollo general del conocimiento y
de las posibilidades. Sobre la base de la
teoria que considera ala arquitectura como
una concrecion del espacio existencial, es
posible comprender la contribucion de la
obra individual al desarrollo general de la
cultura, y comprender que evolucion cultu-
ral no significa necesariamente que el mun-
do "mejora” o que los seres humanos son
mas felices. sino que aumentan las posibili-
dades de eleccion, Podra definirse enton-

ces, a la historia, como un desarrollo de los
significados posibles.

Tomando el espacio existencial como la di-
mension de confrontacion para una histo-
riadelaarquitectura, podria darse laimpre-
sion de pasar por alto una serie de otros
factores determinantes, como las necesida-
des fisicas, el clima, la topografia, la técnica
de construceion, la produccion v la econo-
mia. Hasta cierto punto, estos elementos
estan ya incluidos en el concepto de espa-
cio existencial, porque lz imagen que el
hombre tiene de suambiente sin duda esta
nfluida por todos ellos v por sus diferentes
manifestaciones. Pero concordamos con
Amos Rapoport, cuando sostiene que nin-
guno de estos elementos explica, por si
solo, las cualidades de los asentamientos
humanos ni puede considerarselo mas de-
terminante en comparacion con los otros.
En cambic Rapoport atribuye una importan-
cia decisiva a “la visién com(n de la vida
ideal”, y dice: "Edificios y asentamientos
son la expresion visible de la relativa impor-
tancia atribuida a los diferentes aspectos
de la existencia v a los diversos modos de
percibir la realidad. La creacion de un entor-
no ideal esta expresada por la organizacion
especifica del espacio”.?? Es importante se-
falar que las conclusiones de Rapoport se
basan en el estudio de la arquitectura
espontanea.

Conocer a fondo un campo de estudios
significa comprender su “estructura”. Esto
parece evidente cuando pueden definirse
algunas cualidades primarias que esclare-
cen relaciones complejas segun el aserto
de Goethe: "El valor de una idea se demues-
tra por su capacidad para organizar su pro-
pio material”. He introducido el concepto
de espacio existencial con ese objeto, v
puedo indicar varias v acertadas aplicacio-
nes de conceptos analogoes por parte de
Kevin Lynch y otros teéricos, Naturalmen-
te, todo metodo es selectivo porque un
analisis historico, en principio, no puede
ser "completo”,?* pero la cita de Goethe
implica que una presentacion capaz de es-
tructurar el campo objetivo puede conside-
rarse comao particularmente “prolifica”. Un
método de estudio basado en la concep-
cion de la arquitectura existencial se centra
en las “cualidades espaciales” de |a obra o
del grupo de obras en cuestion, y ofrece un
“analisis estructural” de los diversos nive-
les ambientales, indicando el trazado de
lugares, recorridos y zonas, asi como la
interaccion de los niveles. El analisis estruc-




tural debe incluir un ey .men de la articula-
cion formal y de suimportancia en relacion
con el caracter general. Esfa investigacion
debera culminar en unainterpretaciaon de la
forma arquitectonica como concrecion de
un conjunto determmado de signiticados
existenciales, conjunto que sera defimdo
en términos de factores culturales vy fisicos.
Lainterpretacion comprendera tambien una
evaluacion basada en la situacion historica
y en la tradicién cultural

Una historia de la arquitectura basada en
este método esté en condiciones de definir
y comprender las simbaolizaciones funda-
mentales y de describir como tales'elemen-
tos' se relacionan para formar lo que en un
nivel mas alto de abstraccion se llama len-
guaje arquitectonico. Tal lenguaje no con-
siste solo en una serie de "motivas” relacio-
nados entre si sino que también comprende
las formas caracteristicas de la organiza-
cién espacial. He dicho ya que las estructu-
ras simbolicas principales poseen por lo
comln una acentuada "cuahdad gestalti-
ga’, vy que los modos basicos de organiza-
cidn estan relacionados con las llamadas
“leyes de la Gestalt” (semejanza, proximi-
dad, continuidad, clausura). Cualguier pue-
blo v aldea de cualquier parte del mundo
puede tomarse como ejemplo. La arguitec-
tura espontanea no es un reflejo “directo”
de las condiciones y las necesidades fisicas,
sino que posee las cualidades distintivas de
un sistema simbdlico. La arquitectura es-
pontanea y los edificios monumentales que
pertenecen ala "gran tradicion figurativa”
tienen raices comunes e ilustran la misma
funcion simbdhca. Unos y otros expresan
los significados, los valores y las necesida-
des inherentes a una forma publica de vida.
Cualguier distincion fundamental que quie-
raestablecerse entre arquitectura esponta-
nea v arquitectura monumental es, pues,
artificiosa, v solo puede impedir la auténti-
ca comprension de la totalidad de nuestro
entorno.#* Puede decirse, a losumo, quela
arquitectura monumental representa un ni-
vel de abstraccion mas elevadoe que el de la
arquitectura popular. Mientras las construc-
ciones pepulares conservan una fuerte de-
pendencia del caracter especifico de una
situacion limitada, los edificios monumenta-
les confirman los aspectos sistematicos e
interhumanos del simbolismao, y contribuyen
a la creacion de lenguajes arquitectonicos
que forman una parte importante del des-
arrollo cultural. La arguitectura monumen-
tal comprende obras publicas tales como

los edificios para el culto v el gobierno y por
ello no es mera convencion que las histo-
rias de la arguitectura concedan un lugar
descollante a este tipo de edificios. En gene-
ral, la historia de la arquitectura presenta el
desarrollo a partir de una concrecion inicial
de totalidades difusas hasta una simboliza-
cibn precisa de caracteres naturales y hu-
manos. Este desarrollo se verifico sabre
todo en la antiguedad, y fue acompanado
par la introduccian de medios geométricos
de organizacion que poseen una capacidad
superior ala de las formas topaldgicas de la
simbolizacion primitiva; la historia de la ar-
quitecturaevoluciona, asi, paralelamente al
desarrolla psicalogice del individuo, Duran-
te la Edad Media aparecid una nueva dimen-
siin "espiritual”, en tanto que la arquitectu-
ra "humanista” del Renacimiento y del Ba-
rrocoaspiro a lasintesis de caracteres natu-
rales, humanos y espirituales.

En |la actualidad, nos enfrentamos con lo
que puede llamarse un "pluralismo” de ca-
racteres manifiestos. Todas las posibilida-
des existenciales experimentadas en el cur-
s0 de la historia estan ahora a nuestra
disposician, pero estamos ciegos y no las
vemaos, U optamos por un reducido conjun-
to de significados, en la creencia de haber
descubierto fa "verdad” absoluta. La seguri-
dad existencial depende, por cierto, de una
gleccion de valores, pero dicha eleccion
deberia hacerse sobre la base de una autén-
tica comprension y con respecto hacia las
opciones ajenas.

Un entorno significativo constituye una par-
te necesaria y esencial de una existencia
rica en valores. El significado es un proble-
ma psicologico gue no puede resolverse
solo mediante el control de |la producecion y
de 1a economia. “La arquitectura”, en el
verdadero sentido de la palabra, deberia
constituir una preocupacion primordial del
hombre moderno, Pero el problema del sig-
nificado en arguitectura no es entendido en
grado suficiente y.es mucho lo que gueda
parainvestigar. Por otra parte, la investiga-
clon arquitectonmica solo puede hacer un
uso limitade de experimentos de laborato-
rio, ¥ la comprensian tedrica debe basarse,
sobre todo, en el analisis de entornos ya
existentes. La historia de la arguitectura
testimonia como el hambre ha conguistado
un "equilibrio espacial”. Esto puede, pues.
ayudarnos a reeducar nuestra sensibilidad
conrespecto a los caracteres ambientales y
a promover un mayor conocimiento de las
interrelaciones entre el hombre v su entorno.

{24) A Rapoporl co-
mete este error funda-
mental, op. cit., p. 2.
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Castillo de Maisons, 155; fig. 326.
Ciudad Universitaria, Pabellon Suizo,
fig. 396.
Galeria de las Maquinas (Exposicion de
18889), 176: fig. 362.
Halles Centrales, 180; fig, 358.
Hotel Ameiot, fig, 323.
lglesia de la Visitacion, 153; fig. 315.
Louvre, fig. 325.
Notre Dame, 99, 105; figs. 183-186,
Plaza Dauphine, 152, fig. 308.
Plaza de Francia, 162,
Plaza de las Victorias, 152,
Plaza de los Vosgos, 152,
Plaza Real, 262.
Plaza Venddme, 252; fig. 309.
Puente Nuevo, 252.
Sainte Chapelle, fig. 217.
Torre Eiffel, figs. 386, 387.
Parler, Peter, 108.
Parnaso, monte, 34.
Pavia, Catedral, 118; fig. 230,
Paxton, Joseph, 180, 187, 220, 222: figs,
378, 379,
Payerne, iglesia, 187. _
Perelle, Gabrielle, fig. 308,
Perigord, Saint Front, 72.
Peruzzi, Baldasarre, 135, 137, 154,
Pevsner. Nikolaus, 202,
Piaget. Jean, 224, 225, 226,
Pico della Mirandola, 130, 148,
Pietild, Reima, 215, 220, figs, 476-478.
Pinder, Wilhelm, 79.
Piranesi, Giovanni Battista, figs. 74, 100,
305, 307.
Pisa, 89,
Baptisterio, 83-90.
Campanario (torre inclinada), 89-90;
fig. 174,
Campo de los Milagros, fig. 172.

Camposanto (cementerio), 89-90,
Catedral, 89-90; figs. 173, 174,

Pisano, Giovanni, 111.
Piscator, Erwin, 202.
Piteo, arquitecto, 41,
Piton, divinidad, 34.
Plath, C., 200.

Platon, 42, 130.
Poelzig, Hans, 201.
Pollaert, Joseph, 178,

Poissy, Villa Saveie, 190, 197-198: figs.

410-418.
Policleto, escultor, 43,

Pompeya; Casa de las Bodas de Plata, fig.
83,

Casa de los Vetii, fig. 90.
Termas, 54,
Ponzio Flaminio, 137.

Popper, K., 228.

Portoghesi, Paolo, 124, 167, 215, 220:

fig. 461.
Fosidonia, ver Paestum,
Posidanio, filbsofo, 58.
Praeneste, ver Palestrina.

Praga, 108.
Castillo de Hradcani, fig. 218.
Catedral, 108, fig. 198,

Mala Strana, San Nicolds, 1685; fig.

328,
Prandtauer, Jakob, 163,

Prato, Santa Maria de las Carceles, 121:

figs. 232, 240,

Priene, 39, 40.
Agora, 40, 41, figs, 68, 69,
Santuario de Deméter, 40.
Stoa, 41
Teatro; 41.
Temenos de Atenea Polia, 41,
Templo de Jupiter, 40,
Vivienda, fig. 70.

Ra (Atdon), divinidad, 22,

Rading, Adolf, 201.

Rafael, Sanzio, 132, 137; fig. 263.
Rajsek, Matias, 108,

Ramses |, 11.

Ramses I, 11.

Ranofer, divinidad, 22.

Rapoport, Amos, 228, 229.
Ravena, San Vitale, 69.

Reims, Catedral, 105, 108: fig. 230-233.

Resafa, San Sergio, 93,

Richardson, Henry Hobson, 182

Ried, Benedikt, 108,

Riegl, Alois, 44.

Rietveld, Gernt Thomas, 194, fig. 403,

Rimini, San Francisco, 118, 124.
Templo Malatesta, 231,

Roceaverano, iglesia parroquial, 121,

Roma44,45,48,60,63.65,67,68,79.83.

98. 142, 1562, 213; fig. 272.

Arco de Constantino, fig. 78.

Augusteo, 63.

Basilica de Majencio, 48.

Basilica Ulpia, fig. 82.

Capilla de los Reyes Magos, 163.

Capitolio, 44, 141-143, 162, figs. 291-
294,

Estatua de Marco Aurelio, 142.

Circo Maximo, 55.

Columna de Marco Aurglio, 59, 134,

Columna de Trajano, 59, 134,

Domus Aurea, 57,

Foro romano, 45, 57,

Foro Trajano, 47, 57.

Foros imperiales, fig. 105,
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146, 147, 148, 157, figs. 299-302.
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San Andrés, en via Flaminia, 137.

San Andrés del Valle, 147.
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157, 163; figs. 313, 314, 324.
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339, 340-343, 389.

San Juan de Letran, 63: fig, 115,
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San Pablo, extramuros, 65, 68, 72; fig.

122,
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San Pedro, 65, 72, 74, 83, 118, 126,
127,129,132, 134, 135, 161, 162;
figs. 120, 250-252, 254-257, 305.
Trono de San Pedro, fig, 354.
San Sebastian, 65; fig. 114,
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279
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Santa Inés, extramuros, 67; fig. 123,

Santa Maria de los Siete Dolores, fig.
318.

Santa Maria en Cosmedin, fig. 153.

Santa Maria en Trastevere, fig. 121,

Santa Maria Mayor, 134,

Santa Sabina, 68-69; figs. 130-132.
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Santa Susana, fig. 352.

Santos Marcelino vy Pedro, 65.
Mausoleo de Constantina, 67, 68.
Miliarium aureum, 44, 45, 63.
Palatino, 45, 65.

Palacios:

Barberini, 154; fig. 321,
Borghese, 137; fig. 276.
Caffarelli-Vidoni, 137, fig. 283.
Chigi-Odescalchi, 153.

de Justicia, 178.

de la Cancilleria, 119, 120; fig. 241.
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de los Conservadores, 142,

de los Senadores, 142,

Flaviano, 5.
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figs. 281, 282,
Nueva, 142,

Pequeno Palacio de los Deportes, 213,
Panteon, b3, b4, 60, 118; figs. 74,

94-97.
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del Capitolio, 141-143; figs 291-294.
del Pueblo, 134-135; fig. 307.
de San Pedro, 151, 162; fig. 305.
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Tabulario, 142,

Teatro de Marcelo, reconstruceidn, fig.
84
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115, 130; fig. 223.
Templo de la Fortuna Viril, fig. 81,
Templo de Jupiter Capitolino, 47.
Templo de Venus, 47.
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de Caracalla, 54-55; figs. 98, 99, 100.

de Diocleciano, 54.

de Tito, 54,
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Madama, 132, 133, figs. 264-266.
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figs. 463, 466.
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Rossetti, Biagio, 129, 135.
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Russell, Bertrand, 202, 203.
Rykwert, Joseph, 124.

Saarinen, Eero, 215; fig. 458,
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101, 105, 112; figs. 192, 193, 197.
Coro de Suger, 95.
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Monasterio, 79; fig. 145.
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Saint Riguier, 79, 84, 93; fig. 147,
Sakkara, 13-14, 20, 21.
Complejo funerario de Zoser, 13-14;
figs. 14-16,
Patio de Heb-Sed, 14; figs. 16, 17.
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Salisbury, 1056-107; figs. 204-2086.
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Templo de Hera | y Hera Il, fig. 39.
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Sangallo, Antonio da, 132, 137.
Sangallo, Guiliano da, 116, 120, 121.
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Catedral, 79, 85-87, 99, 124; figs.
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Savorgnan, 117.
Scamozzi, Vincenzo, 117.

Scharoun, Hans, 194, 201, 202, 217,
218, figs. 467-472.

Schede, M., 39.
Schefold, Karl, 50.

Schinkel, Karl Friedrich, 171; figs. 3567,
366.

Schneck, Adolf, 201.
Schonberg, Arnold, 203.
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Cruz, 108,

Schwarz, Rudolf, 76.
Scoto, Juan, 93.
Scott Brown, D., 221.

Scully, Vincent, 25, 26, 28, 30, 35, 36, 39,
182, 187, 199, 207, 211, 213, 219.

Sedimayr, Hans, 65, 67, 93, 95, 100, 105,
112,130, 165, 170, 171, 176, 227.

Segesta, Templo, fig. 36.
Selimonte, fig, 49.
Senmut, arquitecto, 17.

Serlio, Sebastiano, 50, 137,

Sert, José Luis, 189.

Servio Tulio, 45.

Sesostris |, 12.

Seth, divinidad, 22.

Seti |, 11.

Sforzinda, ciudad ideal, véase Filarete.

Sherrad, P., 60.

Shu, divinidad, 22.

Siebenhiiner, H., 142,

Siena, 109-111, 112: figs. 211-214.
Catedral, fig. 215.
Palacio Publico, 110.
Plaza del Campo, 110; fig. 212.
Torre de San Martin, fig. 216.
Villa Le Volte, 136.

Sila, consul, 51,

Sinding-Larsen, S., 118,

Siria, 93.

Sixto V, papa, 134, 135, 148,

Smirice, Capilla del castillo, 157; fig. 328.

Smithson, Alison, 207: fig. 436.
Smithson, Peter, 207; fig. 436.
Soria y Mata, Arturo, 172; fig. 369,
Scuthwell, Catedral, 108.

Spalato, 55, 68.
Palacio de Diocleciano, 55; figs. 101,
102, 104.
Mausoleo de Diocleciano, 55, 68.
Templo de Japiter, 55.

Speyer (Espira), Catedral, 80, 81, 83-85;
figs. 159-162.

Stam, Mart, 201, fig. 429.

Stirling, James, 215; fig. 459.

Strnad, Oskar, 202.

Stuttgart, 200.
Barrio de Weissenhof, 190, 201, 202;

figs. 389, 424-429,

Palacio, 162.

Suger, abad, 100.

Sullivan, Louis, 179, 182, 186, 188, 192,
209; figs. 381-383.

Talenti, Francesco, 118.
Tales de Mileto, 43.
Taut, Bruno, 201.

Taut, Max, 201.

Tebas, 9, 18.

Tefnut, divinidad, 22.
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Tegea, Templo de Atenea, 41.

Tell-el Amarna, Barrio General, fig. 4.
Tennyson, Alfred, 180,

Thibault, Michel, 180,

Thumb, Peter, 165.

Timgad, fig. 77.

Titanes, divinidad, 42 .

Tivoli, Villa de Adriano, 57; figs, 80, 106,

107.
Plaza de Oro, 68.
Todi, Santa Maria de la Consolacién, 117;
fig. 227.
Tolosa, Saint Sernin, 85,
Tomas de Aquina, 113.
Tournai, Torri, 80, 81,
Tours, San Martin, 79, 80, 85, 88, figs.
146, 150.
Trajano, emperador, 57.
Tréveris, Basilica, 60, 68, 84, figs. 87, 88.
Catedral, 79.
Iglesia de Nuestra Sefora (Liebfrauen-
kirche), 107-108.
Troya, 36.
Tucker, R., 187.
Turin, 152,
Monte de los Capuchinos, 149.
Palacio Madama, 160; figs. 331, 332.
San Lorenzo, 164, 157, 165; figs. 317,
318.
Turner, William, fig. 388.

Ulm, Catedral, 99; 182.
Urano, divinidad, 42.

Urbino, 126.
Galleria Nazionale, Francesco de Giorgio
Martini, La citta ideale, fig. 225.

Utzon, Jérn, 208, 215; fig. 434,

Van de Velde, Henry, 178.
Vasari, Giorgio, 135,
Vaux-Le Vicomte, Castillo, 152; fig. 311,
322,
Venecia, Basilica de San Marcos, 72-74;
figs. 138-140,
Iglesia del Redentor, 138; fig. 277.
Va;ft;ari. Robert, 49, 198, 215, 221; fig.

Versailles, 160-162, 184; fig. 335,
Palacio, 161, 162; figs. 336, 337.
Capilla, fig. 338.
Gran Trianon, 162, 180; fig. 327.

Vézelay, Santa Magdalena, 88; fig. 176.
Vicenza, 137.

Loggia del Capitan, 138; fig. 286.

Palacio Porto-Breganze, 138.

Palacio Thigne, 138.

Villa Rotonda, 137; figs. 274, 275.
Victoria, Reina de Inglaterra, 180.

Viena, 165, 193. _

Biblioteca Nacional, fig. 353,

lglesia de San Carlos (Karlskirche), 160;
figs. 333, 334.

P-aéaé:';o Belvedere, 165-166; figs. 348-

San Esteban, 99; fig. 191,

Santuario de los Catorce Santos (Vier-
zehnkelligen), 163-165; figs. 344-
347.

Vignola, Jacopo, 137, 144, 146, 148.
Virgilio, 45.

Vitruvio, 28, 29, 124,

Vittone, Bernardo, 154, 165.

Vittozzi, Ascanio, 149,

Voltaire, Frangois-Marie Arouet, 187,

222.

Vouksennijka, lglesia parroquial, 211,

Wagner, Richard, 176,

Ward-Perkins, John, B., 48, 52.

Warka, Temple de Karaindash, 8.

Weber, Max, 148.

Werden; San Salvador, 80.

Werner, H., 224, 226.

White, John, 130,

Wickhoff, Franz, 44.

Wies, Santuario, 157, fig. 330.

Wilson, Colin, 208, fig. 437.

Winkelmann, Johann Joachim, 44.

Wittgenstein, Ludwig, 203.

Wiﬂc?wer, Rudolf, 115, 121, 127, 140,

Worms, Catedral, 80.

Wright, Frank Lloyd, 177,179, 184, 185,
186, 192, 205, 209, 211, figs. 368,
368, 384, 385.

Wurm, Heinrich, 137.

Wﬂr-ﬁ%ugg, Iglesia de la Corte (Hafkirche),

Mainfrankisches Museum. Proyecto
para el Santuario de los Catorce San-
tos, fig. 344.

Residencia imperial, 162.

Yorke, F. R. S, 202

Zevi, Bruno, 23, 129,
Zimmermann, Dominikus, 157, 165.
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Esta coleccion se propone recupe-
rar libros, del propio catalogo edito-
rial, agotados desde hace anos y
que, sin embargo, siguen siendo hoy
citados y reconocidos como aporta-
ciones fundamentales a la cultura
arquitectonica contemporanea.

GG REPRINTS, dirigida sobre todo

a un publico joven que no tuvo oca-.

sion de adquirir las ediciones origi-
nales, ofrece, ahora a un precio
asequible, una reimpresion de
estos “clasicos”, sin cambios, ana-
didos o actualizaciones.

UL

“lUna de las necesidades fundamentales del
hombre es la de experimentar significados en
el ambiente que lo circunda. Cuando esto se
verifica, el espacio se convierte en un conjun-
to de lugares, Entonces el término lugar deter-
mina algo conocido v concreto. Tal descripeion
dé lugares y de sistemas posee una base
fenomenolégica convencional de obras arqui-
tectonicas en términos geomelricos e jcono-
graficos”,

Christian Norberg-Sehulz

En este libro publicado por primera vez en
1973, Christian Norberg-Schulz describe la his-
toria de la arquitectura occidental como una
historia de formas significativas. En base a
esta perspectiva, que remite a la fillosofia exis-
tencialista y a la fenomenologia, el autor ana-
liza las principales etapas y los edificios mas
importantes en la historia de la arquitectura,
desde el antiguo Egipto hasta nuestros dias.

Las construcciones de los diversos periodos:

culturales son descritas como' una expresion
de valores religiosos vy filosaficos prevalentes.
El analisis meticuloso del origen significativo de
los ejemplos de cada época, permite superar
una vision puramente estilistica de la historia
de la arquitectura y reconciliarla con la propia
evolucion de las preocupaciones humanas.
Christian Norberg-Schulz (0slo, 1926) estudio
arquitectura en el Politécnico de Zurieh y, pos-
teriomente, amplio su formacion en la
Universidad de Harvard y en el Instituto
Noruego de Roma. Durante anes ha compati-
bilizado la docencia como profesor de la
Escuela de Arquitectura de Oslo con la Inves-
tigacion v la critica. Ha publicade numerosos
libros, entre los que destacan Michelangelo
Architetto (1958), Intenciones en arquitectura
(1967), reimpreso en 1998 en esta misma co-
leccidn, Existencia, espacfo y arquitectura
{1970), Genius Loci (1981), The concept of
dwelling: on the way to figurative architecture
(19856), Nightlands: nordic building (1997) v
Architecture: presence, language, place (1989).
También ha publicado varios estudios sobre
arguitectura barroca'y sobre algunos arguitec-
tos actuales como Sverre Fehn, Ricardo Bofill o
Mario Botta.
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