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FRANCISCO PACHECO
Santa Inés
Madrid. Museo del Prado

Toledo a partir de esos afios, puso fin
Orrente, los demas pintores carecen d¢
escurialense que les impide abandon
arcaizantes.

La escuela valenciana durante este
algunos fruto de la indecision, por abr
implantar. Al mismo tiempo que per
tipo de pintura piadosa y arcaizante i
en la Valencia contrarreformista, se
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Madrid. M

(14) Biblioteca Nacional de Madrid, Ms.
3661, fol. 86, y Ms. 13348, fol. 22.

(15) Sobre la galeria en tiempos de Feli-
pe II, véase Kusche, M.: «La antigua galeria
de retratos de El Pardo: su reconstruccion
arquitectonica y el orden de colocacion de
los cuadros», Archivo Espaiol de Arte, 1991,
n.° 253, pp. 1-28.
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PANTOJA DE LA CRUZ, JUAN
Retrato de un caballero santiaguista

L. 0,51 X 0,47.
Firmado y fechado: Juan Pantoja De la + f / ¢
Madrid. Museo del Prado. (Cat. n.c 1034.)

El pintor ha optado en esta ocasion por hacer un retrato
de busto; el personaje, aun desconocido, viste traje negro
con gola blanca almidonada y lleva como unico adorno la
cruz de Santiago, sobre el pecho y en la capa.

El caballero esta situado sobre un fondo neutro, tiene la
cabeza erguida y dirige su mirada hacia el espectador en
franca comunicacion con €él, a la manera que desde Antonio
Moro y posteriormente Sanchez Coello se venia haciendo en
el retrato espafiol. Pantoja, utilizando una técnica precisa y
minuciosa, una gama de color extraordinariamente reducida
y una fuerte iluminacion dirigida al rostro y la gorguera,
consigue reflejar el caracter severo del retratado, que posee
una mirada a la vez firme e inquieta y de gran intensidad
expresiva.

Se ha sugerido en alguna ocasion la posibilidad de que
este lienzo formara pareja con un retrato de mujer, también
sin identificar (Prado. Cat. 1035), fechable en el mismo afo
y de dimensiones ligeramente diferentes. Ambos se salvaron
del incendio del Alcazar de Madrid, en 1734, juntos se inven-
tariaron a su llegada al Museo y también con nimeros co-
rrelativos aparecen por primera vez catalogados en 1854.

M. O.






m&ajﬁlllﬂi |

*ﬁhhm,.. il
s i&m i ‘Hﬂﬂ?tg—-m

s L
*F” ""‘ﬁwwﬁ‘““““ i 1@% s i S DAL W G e

S a1 i







; J!mﬁﬂﬁ-ﬂiﬂmm il 1
N 1 0 i =i A e, || e
L
it & UM U eI i mﬁ@ﬂm#

s

N S A e T A T I S O B
s T ST T B T e

ez







gt ER, i (5 e
Al R e e T T T
50 AN ) o et =it (e sl
-.'.‘.EE e mmw@.rmlpwu@u;wlm.

y sinsien, 17 I‘F.-J,’n@-ﬂ_l.& R LA q.ﬁ,n:.;-a

S | T I S e
ummé L -1-::;:*.'.-;:& [elsafei TR
1 -ﬁ.ﬁgﬁi H-

-Eﬁ@wm@mmwﬂﬂ .-‘:\'ﬂ@b‘ =sm 5‘-—:- 4"*r'""a [E=:=
T A ) U R ER G e

m:ru;w;;g

“_;.g ""HI""?.-:
T u'l"ﬂ E AL Wik, -T"'iu e |
P E TSR a e e i

i j
S e e e I S T e e
L
e 2







—

: ria#wm-;m Lsa..lminmmm-mtﬁmm&ﬁ

ene

w uﬁnn. i 6 g1

ﬁ.Wwﬁ'mlm L W RE
e s M e
i B e s sl s #5 S
L.@Emgﬁ b ujg. 1&111!1-:“-!

Sl s A

wm |i,!|’rrr#a¢,¢1:mmmw e

KR R [ e e R i T
.|my. Jiz, sebmi e | (ORERE ISk Sa

Sl T _rﬁ!m-mumwmwgmmﬁm

AT e M
i Tt i 1 #«‘ “ﬂﬂlﬂ&w&i Y T <
ke e b







;;f ﬂlﬁﬁimﬁl\‘hm#mﬂhﬂ?m

T bWty iy (7 Pbdi,
ot o bt o5 T IRt s
Ft T, e
O athas) ssuamil s i RN st
#ﬁ;wﬁ@wh o T e
3 vr-mﬁwa el Ll S

o 'Mmﬁm,—ﬁ- s
0 b lagybedos s
S I‘W_.i‘fiﬂlm%n \ (e

ey (e (sl = ek g s el

s e s e s i . Tl S
: e | e G e ke NS
NI el Feiiss | epetasat | dg I VS
i ii!"“-"m—'-' wisi) M il e -

AL :fﬁ".-' imuw;s:f.: -a%-.z.:e-a'ihnirfﬂzri'

r'-?;-'ﬁl hekd mﬁ"lﬂl u‘ﬁmtﬁ'l{@'rﬂt"h:' Clulﬁﬂlsre'nf?"r

e Wittt || =P B (155 Sbeliiceied S T

BRI SRR LA P
Lapives B RS B Pare (e =03 Flassl Al o &
ETERRTELL SIRE

ey .'mﬂlﬂ;\'.."i_'u .E;I:!': ‘n-T i T i it NI = MM'ME
W s lintfe ST 5 A -mﬁ&ﬂm st ﬁﬁl‘l‘.
L) b ol = i L i s, sl St

A gt






AL e
= h&f.‘a‘ﬂ‘lm #mgﬂwwﬁmm G ﬁInT'=
vl lﬂiﬂ-lmwjﬁflﬁ' mw-ér’-‘wmwﬂmh







Ay A A

Hﬁﬁtﬁiﬂh N m

:‘é&-ﬁnﬂﬁ!ﬂmw@m
L T R e
.-]- i, ﬁ‘

Jﬂlﬁem— =
. L mﬂprmzm EICES
: wﬁmwwq}wm

L :mm 315 e
SR W T NS

T

st SRR S WL T, 1 w0l

F‘«'h lh'fn?d‘:"-El'E}"L"Jg
;341"1 f,'l (;‘!ﬁ .ﬁ T
"A'l‘_!'-! =, 'ﬂi ?"i"f:‘ﬁ"ﬂl‘,

|'|;':|_‘:':I:l;' Frriil i, _-!'q'lr* h [ %ﬂ?s '?-WJ

T i AemceSe Yaiine g
[ e St bt

L g gl







.....

ﬁlr'rr'iﬁﬁ' %‘%ﬂﬂwh
0 i SRR 8
%wuﬂﬁﬂﬂm%dﬁmﬂﬁmm
b 40 e o i 4
AN b M

". {3 ‘@Hﬂlm} iy Iﬁiﬂiﬂrﬁ%
8 mu,ww;@mm-ﬁ -ag.-}m ujumrgm el

F1:r"|:l 11'" lIIl" ﬁﬂ r_w-iﬂ_.‘-‘-"—“ﬁ_--l'lﬂl

oty b e Minmmlil, HIA IS LR
u-%a.r wm:r e mm i ﬁm t

SRR
il ‘%ﬁ&ﬂﬁkﬁ! 2 eE

ﬁ-*sr"ﬂ#h‘m,

BT el o sl i Mﬁﬁﬁ

Masiaian |37 g L Phiw. duFan 15 e A

EhG S B e Sy







g ._ ﬁ’- :
s el || (R
MMQEM*%

G s 2} .w.llii[!ﬁﬂ: Bl
s s o e G

I'r_i'

Eamyad v (g g
SRR A _ .
B Pomd e po AT canmepla Esmed . B
i == SR R N s BT W L s e
AR EE G B e






CAXES, EUGENIO
Virgen con el nifio dormido

L. 1,60 X 1,35.
Firmado: Eugenius Caxexius Catholici Re; il tor ceitd
Madrid. Museo del Prado. (Cat. n.c 3120.)

Obra muy caracteristica del quehacer del pintor y de-
mostrativa de su forma de interpretar el tenebrismo con
ecos correggiescos, de evidente sabor manierista, que re-
sultan especialmente gratos por la tematica representada.

El ambiente familiar, cargado de recogimiento e intimi-
dad, puede evocar soluciones propias del estilo de Sanchez
Cotan, pero su resolucion final acaba siendo mucho menos
arcaizante.

El gusto por una interpretacion blanda y suave de las
formas expresa su admiracion por el arte de Barocci y las
pinturas de Arpino, cuyas obras conoceria durante su estan-
cia en Roma.

Siempre se subraya su sentido de la morbidez, y en esta
ocasion no puede ser mas patente, ya que ademas este lienzo
encaja dentro de los que el pintor Jusepe Martinez califico
como «muy amablesy, procediendo su sistema de ilumina-
cién, con rompimiento superior de gloria angélica, del propio
Correggio.

Elmodelo de la Virgen, si estuviese en pie, seria extraor-
dinariamente esbelto, como lo son también las figurillas del
tltimo término que contribuyen a subrayar un efecto de mo-
vimiento; los angeles que acompanan el suefio de Jesus o
revolotean entre nubes, todos con abultadas melenas, se re-
lacionan muy de cerca con los que aparecen en su lienzo de
Santa Leocadia (Toledo, catedral), y tal vez por este motivo
puede establecerse la cronologia de esta ultima pintura como
realizada hacia 1616.

El tratamiento que hace de las telas, muy estiradas y
deslizandose blandamente, es el habitual en Caxés, y produ-
cen cierta inquietud también por su colorido. Precisamente
la mancha de color le debi6 interesar mas que la perfeccion
por el dibujo, y la utilizacion de un tipo de claroscuro suave,
en la misma linea de Maino, envuelto con aspectos venecia-
nos, da como resultado un efecto préoximo a Lanfranco, pero
sin su correccion.

Existen varios dibujos de Caxés preparatorios para esta
misma composicion conservados en la Coleccion Witt y en el
Museo del Prado.

J. U.






CAXES, EUGENIO
Asuncion de la Virgen

L. 1,40 X 0,71.

Firmado: Eugenio Caxés/ynventor facievat, 1603.
Madrid. Academia de Jurisprudencia y Legislacion.
Deposito del Museo del Prado. (Cat. n.o 3940.)

Obra muy significativa del gusto de Caxés por su colorido
refinado, las formas de sus figuras son ain manieristas sien-
do su técnica libre y suelta. El rompimiento luminoso, en el
que sitta la corona de angeles que hacen coro a la Virgen,
evoca su paso por Italia y el contacto que pudo tener con
artistas del ambiente clasicista proximos a Lanfranco.

En ella también aparecen sus caracteristicos angelotes
rollizos y mofletudos y la morbida suavidad con la que mo-
dela sus figuras, tifiendo siempre sus rostros de una lechosa
blancura que recuerda métodos proximos a Correggio, artista
por el que debi6 de sentir especial interés, segin se desprende
de alguna copia excelente que pinto.

El lienzo procede de las colecciones reales y la fecha de
1603, que parece leerse en su firma, le convierte en la primera
obra conocida de su extensa produccion.






FERNANDEZ,
San Lorenzo

L. 2,05 X 1,15.

Firmado: Luis Fernandez F't./1632.

Madrid. Consejo de Estado.

Deposito del Museo del Prado. (Cat. n.c 3349.)

Aunque se catalogo como representacion del también dia-
cono y martir San Vicente, la presencia de la parrilla y de la
bolsa de los dineros ha fijado la iconografia del joven admi-
nistrador de los tesoros de la Iglesia.

La figura del santo diacono, revestida de rica dalmatica
en la que destaca la Virgen madre, tomada de un grabado
de Durero, se presenta desde un punto de vista bajo que
favorece la impresion de monumentalidad, recurso utilizado
también en ocasiones por Caxés, aunque el canon usado por
éste sea mucho mas estilizado. Esta composicion, que muy
acertadamente se ha vinculado con modelos escurialenses,
puede también relacionarse con las figuras de los Padres de
la Iglesia que Zurbaran pinté para el convento sevillano de
San Pablo; sin embargo, mientras que en el maestro extre-
meno el modelado de la luz y lo apretado de la pincelada
otorga a las figuras un caracter casi escultorico, el San Lo-
renzo de Fernandez produce una mayor sensacion de ligereza
gracias a lo deshecho y esponjoso de la pincelada que borra
la nitidez de los contornos. Pese a alguna torpeza en el dibujo
—el brazo derecho, que sujeta el libro es notablemente corto
en relacion con el izquierdo— lo delicado de la actitud y la
profunda espiritualidad que emana del rostro del santo, ade-
mas de la riqueza del colorido, hacen de este lienzo obra
fundamental dentro de la produccion de su autor.
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GONZALEZ, BARTOLOME
Dofia Margarita de Austria

L. 1,16 X 1,00.
Firmado: Barme. goncalez {/1609.
Madrid. Museo del Prado. (Cat. n.c

Se trata del retrato de la reina Dofia Margarita «con saya
de ormesi plateado, bordada de pardo y aderezada con boto-
nes de diamantes y cadena de diamantes y en el pecho una
joya aovada de diamantes; con mangas pajizas bordadas de
plata. En pie. La mano derecha sobre un lebrel que es retrato
del Baylan, y en la izquierda un lienzo con puntas debajo de
una cortina carmesi».

Pintado en 1609, por él cobro el pintor 1.000 reales; de
este mismo sacé Gonzalez una réplica (de dos varas y media
de alto y vara y tercia de ancho), tasada en 880 reales que
fue regalada por el monarca al convento madrilefio de la
Encarnacién. En esta ocasion retrato a la reina con su perro
Baylan, pero el espacio que éste ocupa en otra version fue
ocupado por un sillén e incluso, en otro ejemplar, hizo soste-
ner a la reina una rosa en su mano derecha. El esquema
general no varia, tan sélo los accesorios 0 la mayor o menor
riqueza del atuendo.

J. U.
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MAINO, JUAN BAUTISTA
La Magdalena penitente

T. 0,58 X 1,55.
Madrid. Museo del Pr& '

En el contrato firmado por el pintor, el 14-II-1612, para
realizar las pinturas del retablo mayor del convento dominico
de San Pedro Martir de Toledo, se comprometio a pintar
gratuitamente «un tablero de los chicos del segundo banco»
del citado retablo.

Estaria situado en el cuerpo alto del retablo, sobre los
lienzos del cuerpo superior, a una altura aproximada a los
10 m, por lo que su tratamiento pictorico fue muy diferente
del resto de las pinturas del conjunto. Las figuras se recortan
sobre un fondo oscuro, recurso mediante el cual las indivi-
dualiza. Los paisajes fueron configurados a base de grandes
manchas de color resueltas por medio de pinceladas amplias
y muy sueltas.

La vinculacion del modelo femenino utilizado con otros
caravaggiescos es muy evidente; su modelado prieto y sus
carnaciones claras evocan a Orazio Gentileschi, en tanto
que el paisaje —muy danado— concuerda con las interpre-
taciones del movimiento clasicista romano tan preocupado
por captar la estructura del mismo y obtener juegos volu-
métricos con los distintos elementos que lo integran.
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CORTE, JUAN DE LA
Incendio de Troya

L. 1,40 X 2,38.
Firmado: Juan de lacorte/lofecit.
Madrid. Museo del Prado. (Cat. n.¢

Como es sabido, la Guerra de Troya terminé con la intro-
duccidon, por parte de los griegos, en la ciudad, de un caballo
de madera lleno de soldados, quienes una vez llegada la
noche la toman e incendian. Este es el episodio elegido por
Juan de la Corte, junto con otra pintura del Rapto de Helena,
de medidas similares, que formarian parte de una serie que
narraria todo el ciclo troyano.

En una escena nocturna y con escenografia teatral, el
pintor ha situado a la izquierda, iluminandolo, el palacio. De
él salen las figuras de Eneas, llevando a su padre Anquises
sobre sus hombros, e inmediatamente detras su esposa Creu-
sa, dando la mano al hijo de ambos, Ascanio.

A la derecha de la composicion se narra la lucha entre
griegos y troyanos en un escenario de edificios en llamas,
que sirven para iluminar el cuadro, y la silueta del famoso
caballo, origen de la destruccion de la ciudad.

Si bien el tema esta recogido en las Metamorfosis de
Ovidio, fue Virgilio en su Eneida (II, 720-725) quien inmorta-
liz6 la salida de Eneas de Troya junto con su familia y los
dioses familiares en una embarcacion; la historia pervive
durante la Edad Media y el Renacimiento, y tiene una gran
acogida en la literatura espanola del siglo xviI. Poetas, como
Fernando de Herrera y Géngora, y autores teatrales, como
Guillén de Castro y Calderon, lo trataron y con gran éxito.

El lienzo ingreso en el Prado, procedente del Palacio del
Buen Retiro en donde, junto a su companero, fue visto por
Ponz y Cean. Se inventaria en el Retiro en 1700, tasandose
en 14 doblones.

Existe otra réplica en el Museo del Prado (Cat. n.c 4728),
de caracteristicas similares y se conocen otros ejemplares
en la Universidad de Murcia, en el Palacio de Riofrio y en
colecciones privadas de Madrid, Torremolinos y Valencia.

M. O.












Ri1zi, FrRAY JUAN
San Benito bendiciendo un pan

L. 1,68 X 1,48.
Madrid. Museo del Prado. (C:

La escena se concibe con simplicidad, sobriedad y a la
vez con monumentalidad; el pan que San Benito esta a punto
de bendecir, fuertemente iluminado ocupa el centro de la
composicion que presenta dos planos situados en un interior
desornamentado. El primero esta ocupado por la figura del
santo sentado y un monje que le tiende un plato dorado,
ambos vestidos con el habito de la Orden Benedictina. Las
unicas notas de color que se permite el pintor son el tono
rojizo del sillon frailero y el brillo plateado de la estola del
santo. En el segundo término, un caballero ricamente vestido,
con la cabeza inclinada y el sombrero en la mano enriquece
el lateral derecho de la composicion.

No existen elementos anecdoticos con el fin de que el
espectador centre su atencion en el hecho que se esta de-
sarrollando, es decir, en el acto de la bendicion. A ello con-
tribuye la luz dirigida a los rostros individualizados de los
personajes, a las manos y al pan, influencia todavia de la
corriente tenebrista, que hace destacar, por contraste, los
habitos negros.

Rizi pone intensidad expresiva en los rostros, que son un
ejemplo evidente de la habilidad del artista para hacer re-
tratos, ya demostrada en otras ocasiones y estan interpreta-
dos con rigor naturalista que quiere reflejar la interioridad
del personaje. Pérez Sanchez ha sugerido la posibilidad de
que, dada la individualidad de los rasgos que se alejan de la
representacion habitual de San Benito, el autor tomase como
modelo a uno de los monjes del monasterio para el que fue
pintado.

Entre 1649 y 1653 Fray Juan Rizi pinta cuatro retablos
para el Monasterio de San Millan de la Cogolla. Uno de ellos
estaba dedicado a la vida del fundador de la Orden Benedic-
tina y su lugar de destino era el claustro. El lienzo, junto con
su companero, La cena de San Benito ingreso en el Museo de
la Trinidad con la desamortizacion y pasé al Prado al fusio-
narse ambos Museos.

<1,
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EL GRECO
La Sagrada Familia

L. 1,07 X 0,69.

Firmado: doménikos theotokopoulos e’poiei (en
Depositado en el Museo Balaguer (Villanueva ¥
Madrid. Museo del Prado. (Cat. n.c 826.)

Se trata de una de las composiciones mas delicadas pin-
tadas por el Greco, cuya iconografia deriva de los manieris-
tas florentinos y romanos, constituyendo una evolucion del
mismo tema de su Sagrada Familia (Nueva York, Hispanic
Society) al representar al Nifio dormido, incorporando la
figura de Santa Ana, que levanta un velo para cubrirle, y
anadir también la figura de San Juan Bautista nifio, indi-
cando con su actitud silencio y portando una cesta de frutas,
Mediante el suefio del Nifio se alude a la prefiguracion del
sacrificio y muerte de Cristo, simbolizando el velo, que ex-
tiende la abuela, su sudario.

La monumental figura de Maria, concebida como autén-
tico trono, adopta una actitud afectuosa hacia su madre, en
tanto que el grave semblante de San José, representado coma
de mediana edad y situado en ultimo término, cierra el es-
quema compositivo respaldandose toda esta historia sagrada
por un cielo azul con nubes blancas sin ninguna otra referen-
cia espacial.

Se considera pintada hacia 1595-1600. E1 mismo esquema
lo emple6 el Greco en la Sagrada Familia con Santa Ana del
Hospital de San Juan Bautista de Afuera, de Toledo, conser-
vandose en la National Gallery de Washington otra version,
en boceto, con algunas variantes.

1,






THEOTOCOPULI, JORGE MANUE
El expolio

L. 1,20 X 0,65.
Firmado: Jorge Manuel /Theotocopuly.
Madrid. Museo del Prado. (Cat. n.c 832.)

Se trata de una copia reducida del monumental lienzo
pintado por el Greco, entre 1577-1579, para la sacristia de la
catedral de Toledo, cuya composicion repitié el maestro en
varias ocasiones y que, se puede decir, su taller vulgarizo.

El pintor se inspir6 en el texto de «Las Meditaciones de la
Pasiony, escrito por San Buenaventura, que se refiere a la
presencia en la escena narrada de las tres Marias y San
Juan Evangelista a los que, sin embargo, no citan como
testigos las Escrituras, existiendo ademas precedentes lite-
rarios que aluden a otros elementos iconograficos.

Las protestas del clero catedralicio no consiguieron mo-
dificar la composicion del pintor, que no eliminé ni el grupo
de las Marias ni tampoco la multitud apifiada alrededor de
Cristo e incluso sobrepasando su figura.

La pobre realizacion de esta copia expresa, tal vez, la
juventud que poseeria Jorge Manuel, y su dibujo torpe y los
perfiles angulosos y duros de las figuras lo refuerzan, ya
que en obras de madurez el hijo del gran artista alcanza un
grado muy superior de calidad técnica.

La presencia de la corona de espinas en la cabeza de
Cristo y el aumento de tamafio en las figuras de las tres
Marias son las variantes mas significativas con respecto al
lienzo original y demuestran que el pintor no copié directa-
mente el cuadro de la sacristia catedralicia, sino que su
copia deriva de la version del Expolio, que se conservaba en
laiglesia de Santa Leocadia (Toledo, Museo de Santa Cruz).
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TRISTAN, LUIS
San Pedro de Alcantara

L. 1,69 X 1,11.
Madrid. Museo del Prado. (Cat. n.o 3078.)

El santo extremeno, nacido en 1499, reformo la Orden de
los Franciscanos Descalzos y fue director espiritual de Santa
Teresa. Murié en 1562 y fue beatificado en 1622, habiéndose
efectuado el reconocimiento de sus reliquias en 1618.

En torno a estas ultimas fechas habra que situar la cro-
nologia de esta pintura de Tristan, cuyo tono, aspero y rudo,
expresa muy bien el caracter del santo retratado, cuya figura
fue descrita por Santa Teresa como hecha de raices. Esta
misma sensacion se refuerza, en esta ocasion, con la reducida
gama de tonos terrosos que aumentan la crispada actitud y
el apasionamiento de su expresion.

Al parecer formo6 pareja con otro lienzo de San Anton, y
este mismo modelo humano lo utilizé Tristan en otras pintu-
ras, por ejemplo, sirviendo al Rey Melchor, en la Adoracion
de los Reyes, de la coleccion Stirling, de Glasgow.

Se conocen varias copias del mismo modelo, que en oca-
siones aparece transformado en San Francisco al represen-
tarle con estigmas en sus pies y manos.

Su intenso claroscurismo recuerda a O. Borgianni, y el
importante estudio y desarrollo de naturaleza muerta que
ofrece en esta pintura, ademas de reforzar el sentido natu-
ralista de lo narrado, aumenta la expresividad angustiosa
de la meditacion del santo.
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ORRENTE, PEDRO
Jacob y Raquel en el pozo observando los re

L. 0,93 X 1,37.
Jativa (Valencia), Museo Municipal.
Deposito del Museo del Prado. (Cat. ! |

En un amplio paisaje cubierto de celaje, a la manera
veneciana, se desarrolla la escena de tema biblico concebida
de nuevo como si fuera pintura de género. Jacob acompanade
de Raquel saca agua del pozo para dar de beber a las ovejas
(Génesis, 29,10) . Con sentido narrativo, el pintor ha concebido
la composicion dividida en tres grupos, dos de ellos en primer
plano que destacan fuertemente iluminados por luz dirigida,
que contrastan con los arboles y monticulos a contraluz.

Si bien el tema es tratado con frecuencia en la obra de
Orrente, no se conoce ningun ejemplar con esta misma con-
cepcion. Si existe, sin embargo, una pintura en la que se
reproduce toda la mitad derecha de la misma.
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RiBALTA, JUAN
San Mateo y San Juan Evangelista

La pintura, junto con su compafiera (Prado, Cat. n.c 2965),
ha sido atribuida durante mucho tiempo a Francisco Ribalta,
pero hoy se reconoce mayoritariamente como de su hijo,
atendiendo a las analogias estilisticas con las obras conser-
vadas y firmadas de su mano, asi como con algunas de las
figuras de santos de retablos que, como el de Portacoeli, fue
contratado por el padre, pero realizado en gran parte por
Juan Ribalta. Su estilo se caracteriza por un dibujo preciso
a la hora de modelar la anatomia, en este caso rostros, manos
y pies, por los toques ligeros y poco empastados de cabellos
y barbas y la relacion de los modelos humanos con los de
Pedro Orrente, quien también le influiria al situar las figuras
en un paisaje de claro recuerdo veneciano.

El lienzo, de procedencia desconocida, forma pareja con
otra pintura que representa a San Marcos y a San Lucas, y
ambas debieron formar parte de un retablo valenciano. Seria
adquirida por Carlos IV durante su estancia en Valencia, a
finales de 1802, para incrementar la coleccion real. Proba-
blemente estaria en el Palacio Real antes de su ingreso en el
Museo del Prado. Existe una copia de cierta calidad y de
medidas mayores en una coleccion privada de Valencia.
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